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LUCIANO BERIO:

CORO POUR VOIX
ET INSTRUMENTS

Cheeurs et Orchestre Symphonique
de la Radio de Cologne
Dir. : L. Berio.

Création a Paris de la version
compléte.

Co-réalisation :

Festival Estival de Paris

en collaboration avec

le Théatre de la Ville
Westdeutscher-Rundfunk, Cologne.

Coro a été composé, a la demande
de la Radio de Cologne. entre
1975 et 1977. L'ceuvre a été congue
pour des « couples » choriste/ins-
trumentiste. Une gquarantaine de
couples au total.

Un poéme de Pablo Neruda extrait
de « Residencia en |a tierra » sert
de trame & |'ceuvre. Berio utilise
pour les voix comme pour les ins-
truments les diverses techniques
qui vont du lied a la chanson,
jusgu'aux hétérophonies africaines.
Créé a Donaueschingen en octobre
1976, Coro a été le plus grand
succes de ce Festival.

MUSIQUES D’AFRIQUE
NOIRE

Contrairement aux arts plastiques,
les musiques d'Afrique Noire restent
largement inconnues du public
alors que leur role a été immense
dans la genése de notre univers
sonore contemporain : blues, gos-
pel, jazz, soul, rock, rumba, samba,
reggae en téemoignent avec élo-
quence. Mais si sculptures et
masques entraient dans les musées
ou ils étaient appréhendés comme
objets d'art, les musiques tradi-
tionnelles n'étaient percues confu-
séement que comme rythmes de
tambours dans la brousse, ou
accompagnement d'étranges ri-
tuels. Elles demeuraient noyées

c- dans le visuel et I'anecdote.
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En Afrique, les vraies musiques
populaires ne se livrent pas faci-
lement a |'étranger car elles s'in-
teressent a tout autre chose que les
notres : elles sont le véhicule pri-
vilegié de la tradition et donc de
I'identite culturelle ; c'est a travers
elles gue la communauté se retrouve
et renforce sa cohésion.

En outre, la perception est diffi-
cile pour |'auditeur non-africain ;
les discours complexes ol s'entre-
croisent des polyphonies/poly-
rythmies qui echappent a nos
habitudes mentales dominées par
I'écriture, sont inscrits dans un
continuum global qui ne se laisse

Luciano BERIO. D.R.

afrique

pas enfermer dans des barres de
mesures,

Une des richesses de I'Afrique vient
de son extraordinaire diversité :
du Sahel a la grande forét et de la
cote ouest a I'Océan Indien, cette
diversite reflete celle des cultures
et des langues.

Les musiciens que l'on verra a
Paris représentent plusieurs pays
d'Afrique, mais ils viennent tous du
monde traditionnel, ce qui ne veut
pas dire que leur art soit figé ou
tourne vers le passé : au contraire,
il n'a jamais cessé de prendre en
charge la réalité telle qu'elle était
pergue, ainsi que le veut sa fonction.

Benoit Quersin.

En présentant ce programme de
« Musiques Africaines » nous ne
prétendons pas étre exhaustifs.
D'un continent qui demeure peu
connu, il s'agit de donner une idée
de la diversité des musiques, donc
des cultures africaines. Car s'il
est vrai qu'il n'y a pas une unité
musicale en Afrique, il faut encore
dire la diversité musicale dans un
méme pays et dans une méme
ethnie.

Notre soin est de rendre compte
de musiques vivantes, donc pré-
sentes. L'Afrique traditionnelle a
subi de profonds bouleversements

ZAIRE

Théatre du Cirgue d'Hiver/
Bouglione

24-29 septembre.

LES EKONDA

GROUPE DE FEMMES BOBONGO

Les Ekonda appartiennent a I'ethnie
Mongo. lls habitent a I'est des lacs
Tumba et Mai Ndombe. Ce sont
des agriculteurs de la forét, pé-
cheurs et chasseurs a |'occasion.
Un genre musical domine chez les
Ekonda, c'est le bobongo, véritable
spectacle total comportant des
cheeurs, soli, recitatifs, mimes,
exercices acrobatiques, le tout
reglé par une forme stricte.

Le bobongo est présenté par des
troupes organisees allant jusqu'a
quarante membres. |l n'existe pas
de groupes mixtes, ce sont soit
des hommes, soit des femmes.

Le style bobongo serait da, selon
la tradition Ekonda, au génie créa-
teur d'un certain Itetele, mort en
1910, qui aurait remanié les an-
ciennes danses.

LES BAHEMBA
GROUPE DE DEVINS
BALOBWILO

Les Bahemba habitent le Haut-
Zaire, entre les rivieres Luika et
Luftwango. Cette région (I'ancien
Katanga) est une savane légé-
rement boisée, entourée de collines

et bordée des premiéres foréts
tropicales.

Les Bahemba se sont imposés par
leur art plastique remarquable :
statues d'ancetres, de guerriers...
Leurs autres formes d'art sont en
revanche peu connues.

Ily achez les Bahemba des groupes
de devins, organisés en societe
secréte, dont les manifestations
extérieures sont la danse et le
chant. Leur réle dans la société
Hemba est de conjurer les manifes-
tations de sorcellerie qui sont cause
de maladies et de désordres sociaux.
On connait une dizaine d’'associa-
tions de devins en pays Hemba, et
les balobwilo sont I'une d’elles.

RWANDA

Bouffes du Nord
24-29 septembre.

CHANTS DE COUR

Jusqu’en 1959, le Rwanda, comme
le Burundi, étaient des royaumes.
Le roi, Mwami, était entouré de
chefs, chefs de guerres mais aussi
chefs culturels aussi puissants que
les guerriers, et qui recrutaient les
danseurs parmi les plus vaillants
combattants.

La musique entendue a la cour,
extrémement raffinée dans sa poly-
phonie, racontait la légende des
rois et donnait une place de pre-
miere importance a l'amour.

avec la colonisation et ce gui vient
avec elle : un certain type de déve-
loppement économique et le coup
decisif porte par I'école aux ensei-
gnements traditionnels. Nous vou-
lons témoigner de sociétés ol ce
n'est pas l'individu qui est createur,
mais la collectivite.

Nous nous refusons a toute atti-
tude folklorigue. Il ne saurait étre
question de rendre compte de |'ex-
tréme complexité de I'organisation
sociale d'un village africain ou
d'une ethnie.

Nous souhaitons présenter ces
musiques pour ce qu’elles sont:
des musiques précisément.

Michel Boudon.

Musiques africaines
pays participants :

1. Zaire
2. Rwanda

3. Madagascar
4. Niger

5. Nigéria

6. Mali

Ekanda{Zaire). photo | €. Ouersin

Femme da la cour du Mwami (Rwanda). photo - M. Boudan
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Hira-Gasy (Madagascar) photo. M Boudon

Duro Lapido National Theatre (Nigéria), photo : M. Boudon

Aprés les massacres de 1959, les
Tutsi se sont réfugiés au Burundi.
En exil, ils continuent a transmettre,
de génération en génération, les
anciennes valeurs et la musigue.
Le joueur d'inanga (harpe a cing
cordes) qui vient a Paris était le tout
premier danseur et musicien de la
Cour.

Au méme programme :

ZAIRE

CHANTS SUKUTU

BOTULI ET LOKWA

Le terme Sukutu (déformation du
mot scout) désigne un genre musi-
cal d'origine relativement récente,
apparu dans les années soixante
a I'époque de la rébellion, ainsi
gue le suggerent les références au
chef rebelle Mulele et I'age des
chanteurs pratiguant ce genre
(environ 30 ans).

L'organisation vocale en duo est
typique des styles Bosaka et Ba-
kutu : le premier chanteur impro-
vise assez librement tandis que le
second reépete constamment la
meéme phrase — comparable aux
riffs des musiciens de jazz.

Les chanteurs, Botuli et Lokwa, sont
originaires d'un village assez isole
situe a environ 25 km a l'ouest de
Yalifafu.
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CHANSONS AVEC
ACCOMPAGNEMENT DE SANZA
ELANGA NKAKE

La sanza est un instrument typi-
quement africain fait de lames de
bois ou de métal, de longueurs iné-
gales, fixées cote a cote sur une
planchette qui fait office de table
d'harmonie. Il en existe différents
types. Le son est souvent étoffé
par un résonateur en calebasse
situé sous l'instrument ou, dans le
cas de la sanza d'Elanga Nkake,
fixé au bout d'une tige plantée a
I'extrémité de la table d’harmonie
Elanga Nkake vit dans un village
de forét appelé Yalifafu et appar-
tient a latribu Bosaka, sous-groupe
de I'ethnie Mongo installé entre les
rivieres Tshuapa et Lomela.

Nkake excelle dans le climat inti-
miste qui caractérise la musigue de
sanza, il est aussi un remarquable
interprete des chants de deuil ‘ndeli’
gu'il accompagne au tambour
‘ngomo’.

Jpueur.de Malo (Niger) phata =M, Boudon

Kora malienms. phota : M. Boudaon

REPUBLIQUE
DEMOCRATIQUE DE
MADAGASCAR

Théatre du Cirgue d'Hiver/
Bouglione
1%-5 octobre

LE HIRA-GASY

Le Hira-Gasy, littéralement chant
malgache, se pratique surles hauts-
plateaux interieurs de Madagascar.
C'est un spectacle fait par des
paysans, pour des paysans, héri-
tage de I'époque royale antérieure
a la colonisation francaise.

Le spectacle est une joute de six
fois une heure, avec deux groupes
en alternance. Les invectives lancées
sont d'un raffinement et d'une cour-
toisie asiatique. Il ne s'agit pas de
s'injurier, mais de trouver le mot
précis qui prouve la supériorité
d'un groupe sur l'autre.

Il est avant tout question de la vie
et de la morale paysanne.

Les chanteurs accompagnés de
violons, rythmés par la grosse caisse,
s'adressent aux spectateurs et les
prennent a partie.

NIGER

Bouffes du Nord
30 septembre-5 octobre.

L'INZAD DES FEMMES TOUAREGS
ET DEUX CHANTEURS

Les Touaregs occupent le massif de
I'Air et le Centre-Ouest du Niger.
Dans leur société, la femme occupe
un role central important. C'est par
elle que se transmettent les titres
de noblesse ; elle est I'objet d'un
véritable culte. Les chants des
hommes parlent essentiellement
de sa beauté.

L'lnzad est l'instrument le plus
noble, dit-on chez les Touaregs.
C'est une demi-calebasse recou-
verte d'une peau de cheévre, avec
une corde unique, en crin de cheval.
Linzad n'est joué que par les
femmes.

DIOLIBA, CONTEUR SONGHAI
Les Songhai occupent la boucle
du Niger. Leur histoire est presti-
gieuse ; ils fonderent un empire qui
eut son apogée aux 15% et 16° siécles.
Dioliba est le fils d'un griot célébre.
Il conte les hauts faits de I'empire
Songhai et accompagne ses chants
en jouant du molo, sorte de grand
luth & trois cordes dont la caisse de
résonance en bois est recouverte
de peau de beeuf.

CHETIMA GANGA,

JOUEUR D'ALGHAITA,

ET TROIS TAMBOURS

Chetima Ganga est le plus célébre
musicien du pays Manga, a I'est du
Niger. Dans ce pays de cavaliers,
il est chargé des airs martiaux et
de I'accompagnement musical des
états d'ame du chef, et de ses dépla-

cements. On sait, a la sonorité de
I'Alghaita non pas qui joue, mais
quel chef se déplace...

L'Alghaita appartient a la famille
des hautbois. Sa sonorité stridente
domine facilement les gros tam-
bours ganga qui I'accompagnent.

NIGERIA

Theatre du Cirque d'Hiver/
Bouglione
7-12 octobre.

DURO LADIPO NATIONAL
THEATRE

« Moremi »

« Oba Koso »

Les Yoruba vivent dans le sud-
ouest du Nigéria et a I'est du Benin.
Leur musique est liée aux cultes
des divinités et se caractérise par
une variété rythmique extraordi-
naire.

Duro Ladipo a voulu, en synthé-
tisant les rythmes Yoruba, créer un
théatre naif chanté, un « folk opera »
racontant les mythes et |égendes
Yoruba.

Dans son théatre d'Oshogbo, Duro
Ladipo méle aux puissantes divi-
nites telles Shango ou Ogun des
personnages tout a fait contempo-
rains. Partant d'une base tradi-
tionnelle gu'il ne trahit pas, il fait
de la musique Yoruba une musique
vivante en évolution. Ce n'est plus
de la musigue de village, et pour-
tant chaque villageois qui I'entend
s’y reconnait.

La troupe de Duro Ladipo présente
a Paris deux spectacles: Moremi
et Oba Koso.

MALI

Bouffes du Nord
7-12 octobre.

LA KORA MALIENNE
SIDIKI DIABATE ET BATOUROU
SEKOU, KORA

MARIAM KOUYATE ET WANDE
KOUYATE, CHANT.

Le Kora est une sorte de harpe/
luth dont la caisse de résonance
est une calebasse. Les vingt-et-
une cordes se reglent par coulis-
seaux. On trouve cet instrument
au Mali, en Guinee et au Senégal.
Pour jouer de la Kora , il faut faire
partie de la caste des griots. Sidiki
Diabate et Batourou Sekou ont
appris dés l'age de huit ans avec
un maitre et ils sont sans doute les
derniers grands maitres de Kora.
Aujourd’hui’ les jeunes dans ces
pays jouent les mémes musiques,
mais sur des guitares.

Les griotes qui chantent avec la
Kora sont les véritables dépo-
sitaires de la prestigieuse histoire
des mandingues qui remonte au
13% siécle. Elle peuvent énumérer
la lignée interminable des rois et
content leur épopée. Sans elles il
n'y aurait pas d'histoire, elles sont
comme la conscience d'un peuple.

POURQUOI DES
MICROS?

L'idée d’installer des micros devant
des musiciens traditionnels afri-
cains pourra paraitre saugrenue,
et certains puristes la considé-
reront peut-étre comme une mani-
pulation scandaleuse de la réalité.
Mais quelle est cette réalité ? Des
musiciens dans un village, avec
autour la forét, la savane ou le
desert qui constituent un milieu
acoustigue specifique maitrisé, in-
vesti par les chanteurs et les ins-
trumentistes; un milieu vivant avec
lequel la musique fonctionne en
symbiose, I'une répondant a I'autre.
Reéalité complexe donc, dont aucun
theéatre parisien ne saurait rendre
compte. Si l'emploi des micros
vise a rétablir des equilibres per-
turbés, son but essentiel est de
donner a entendre dans les meil-
leures conditions possible ce que
nous présentons comme étant des
musiques au méme titre que les
autres.

CO-PRODUCTEURS
MUSIQUES
AFRICAINES

Co-production :

Festival d'automne-SMIP-

Stadt Bochum Schauspielhaus
(R.F.A.)

avec la collaboration de |I'Agence
de Coopération Culturelle

et Technique

avec le concours :
de la Compagnie aérienne francgaise
U.T.A.

~UMA

de la Compagnie aérienne malgache
AIR-MADAGASCAR

Ne

AT

- ]
de la Compagnie aérienne zairoise
AIR-ZAIRE

Co-production pour la tournée
francaise faisant suite

aux representations

du Festival d'Automne :
Association pour

le Développement des Echanges
Artistiques et Culturels
(A.D.EAC.).
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Depuis le premier transfert d'es-
claves africains au 16° siécle, la
geographie musicale a été profon-
dément modifiée. Pourtant des
traits culturels spécifigues se sont
maintenus ; si les Noirs des Etats-
Unis ont oublié les chants de leurs
ancétres, ils en ont retenu incons-
ciemment certaines caractéristiques
qui ont été réincorporées dans les
nouveaux contextes. De la ren-
contre avec les modéles européens
(gammes, harmonie...) allaient naitre
le jazz et toutes les musiques qui
en sont issues...

Depuis la derniére guerre, ces mu-
siques se sont largement répandues
en Occident, puis en Afrique ol ce
sont surtout les styles latino-amé-
ricains qui ont connu la faveur du
public, ainsi qu'en témoignent les
orchestres a succes de Lagos ou
de Kinshasa, tant sur le plan des
rythmes que sur celui de l'instru-
mentation. Mais sur le plan musical,
ces modéles ont connu de nou-
velles mutations sous l'influence
des langues et des styles locaux :
les musiques urbaines que I'on
entend aujourd’hui en Afrique ne
ressemblent plus que superficiel-
lement a celles des Caraibes.

On voit poindre aussi un autre
courant : tout comme les artistes
americains noirs des années soixante
s'étaient tournés vers I'Afrique pour
y retremper leur identité, beaucoup
de jeunes musiciens africains pen-

sent a une musique qui serait por-
teuse a la fois de la tradition dans
ce qu'elle a de plus fort, et des
realités contemporaines. Ceux-la
n'écoutent plus la rumba, mais le
jazz, la musique soul, le rock.

C’est en illustration de cet itinéraire
Afrique-Amérique-Europe, et re-
tour en Afrique, que la seconde
partie du programme musical 1977
a éte réalisée.

DOLLAR BRAND AND
MUSICIANS

Bouffes du Nord
13-16 octobre

13 octobre :

« Africa » (par les 5 musiciens),
14 octabre :

« African piano »,

par Dollar Brand, solo,

15 octobre :

« Dedication for Duke Ellington,
Thelonious Monk

and contemporary

african composers »

(par les 5 musiciens),

16 octobre :

« Children of Africa »

(en quartet).

Dollar Brand,

piano et saxophone soprano
Bea Benjamin, voix,

Vincent Bowens,
saxophone ténor et flite,
Johnny Dyani, contrebasse,
Roy Brooks, percussion.

Dollar Brand Xahuri Ibrahim Dullah
Brahim vient d'Afrique du Sud. Il
estné au Capen 1934.

Pianiste, flGtiste, percussionniste,
compaositeur, il a fondé au Cap, en
1961, son premier groupe impor-
tant, avec Kippy Moeketsi (sax.
alto), Hugh Masekela (trompette),

THE RICHARD
SMALLWOOD
SINGERS

Bouffes du Nord
18-23 octobre.

C'est dans I'expression religieuse
que s'est sans doute manifestée,
pour la premiére fois de fagon orga-
nisée, la musique afro-américaine :
lorsque des prétres et des précheurs
blancs, acharnés a convertir les
esclaves, leur apprirent a chanter
les hymnes caractéristiques des
cultes anglo-saxons. Mais déja le
peuple noir opprimé allait subver-
tir le matériau que lui offrait 'homme
blanc.

Les chants se transformerent : une
polyrythmie, discréte alors parce
que rarement percutée (pendant
longtemps les tambours furent in-
terdits) en modifia la structure, les
mots se deformérent... Plus tard,
continoation logique de cette pra-
tique d'adoption transformatrice, de
syncrétisme subversif, les Noirs
d’'Amérique du Nord créérent leurs
propres églises.

Le gospel et le negro-spiritual se
développérent reprenant les hymnes
et les textes des églises baptistes
ou presbytériennes, expressions
premiéres d'un ensemble social
qui se formait dans |'uniformité
de I'oppression.

Aprés |'Emancipation, aprés la po-
pularisation par la radio et les
disques, les gospel songs se sont
adaptés aux nouvelles conditions
de vie des populations noires, ils
se sont diversifiés, ont utilisé les
moyens techniques que le moder-
nisme leur offrait. Partie intégrante
de la vie sociale des commu-
nautés afro-ameéricaines, ils n'ont
jamais cessé d'étre.

Les Richard Smallwood Singers
appartiennent a une congrégation
emanant de |'Union Temple Baptist
Church ; ils se sont réunis a
Washington D.C. autour du musi-
cien Richard Smallwood. Conscients
de |'évolution de cette musique, ils
parlent de « progressive gospel »,

CHARLES TYLER

QUARTET

Salle Wagram
3et4 novembre .

Charles Tyler, saxophones
Earl Cross, trompette
Wilbur Little, contrebasse
Steve Reid, percussion.

C’est rapidement devenu une tra-
dition du Festival d'Automne de
présenter, aprés un premier pro-
gramme qui comprenait Burton
Greene, Michael Smith, Alan Silva
et Frank Wright, et le Black Artists
Group de Saint-Louis, les plus im-
portants représentants de la révo-
lution free des années soixante,
encore jamais venus a Paris: aprés
Milford Graves (1974), Sam Rivers
(1975) et Bill Dixon (1976) on ne
s'étonnera pas de voir annoncer
Charles Tyler.

Celui qui fut le compagnon d'Albert
Ayler s'inscrit dans la méme ligne
des individualistes iconoclastes qui
ont refusé de rentrer dans le rang
de la facilite. A trente-six ans, le
saxophoniste n'est connu en Eu-
rope que par cing disques, mais
les voyageurs lui ont fait une répu-
tation qui fait de cette premiére
visite a Pa ris un des événements
de la saison.

Dans un programme consacré a
I'Afrique, la musique de Charles

Tyler indiquera les limites actuelles
de la diaspora artistique du conti-
nent noir.

THE LAST POETS

Salle Wagram
10 et 11 novembre

La récitation rythmique des grands
poemes épigues de ['Afrique de
I'Ouest par les griots est consi-
dérée avec raison comme une des
contributions artistiques impor-
tantes de cette partie du monde.
C'est cet héritage qui a été retrouvé
avec une intensité terrifiante par
les « Derniers Poétes ». Les per-
cussions et quelques instruments
melodiques forment encore la trame
sur laquelle va se déevelopper une
scansion qui, elle, est bien new
yorkaise.

C'est la parole de la rue, magnifiee,
multipliee, mais conservant sa ver-
deur, et posant sans ambiguité les
problémes politiques du ghetto.
Un art parfaitement uriginal, mais
aussi un message important. Une
rencontre saisissante entre les sons
de I'Afrique ancienne et la parole
américaine d'aujourd’hui.

Richard Smallwood Singers, photo . LR

Charles Tyler. photo © Thisrry Trombert

Dallar Brand. phata - Thierry Trombert

Papa Oyeah Mackensie. photo : DR

Jonas Gwanga (trombone), Johnny
Gertze (contrebasse), et Makaya
Ntshoko (batterie). Ces «Jazz
Epistle » deviendront le plus ce-
lebre groupe de jazz en Afrique du
Sud.

En 1962, lors d'une tournée euro-
peenne du Trio, avec la chanteuse
Bea Benjamin, Duke Ellington en-
thousiasmé organise pour eux a
Paris une séance d'enregistrement :
« Duke Ellington presents The Dollar
Brand Trio ».

Depuis Dollar Brand a fait de nom-
breuses tournées aux Etats-Unis et
en Europe. Il a joué, entre autres,
avec le Jazz Composers Orchestra,
avec Elvin Jones et avec Don Cherry.
Dollar Brand aujourd'hui exprime a
travers sa musique ses rapports
avec I'Afrique du Sud, et le continent
africain, ses liens avec I'Amérique,
la puissance et la beauté d'Allah :
les titres de ses derniéres compo-
sitions en témoignent: African
Space Program, Good News from
Africa, Children of Africa.

EN PREMIERE PARTIE

DES CONCERTS DECHARLES TYLER

ET DE THE LAST POETS:

PAPA OYEAH
MACKENSIE
X+7

3,4, 10 et 11 novembre.

Pour importante que la musique
afro-americaine puisse étre, elle pe
doit pas faire oublier la contribution
des africains établis en Europe,
aprés des périples complexes.
Peériples culturels issus des nom-
breuses variantes du colonialisme,
et qui ont composé une mosaique
qui est celle de la musique de
demain :

Papa Oyeah Mackensie, ghanéen
venu en Suisse précédé de sa répu-
tation de jazzman, inspiré donc
de la musique américaine, et qui
présente maintenant un one-man-
show dans lequel il a oublié la trom-
pette pour I'impressionnante pano-
plie des instruments traditionnels
africains auquel il méle son chant.
Et I'X + 7, orchestre a géomeétrie
variable du bassiste antillais Louis
Xavier qui poursuit depuis des
années un travail passionnant sur
la musique traditionnelle de son
pays, tradition vivifiee par les in-
fluences des musiques africaines,
ameéricaines, bresiliennes, dans ce
qu’elles ont de plus contemporain.

ATELIER
ALAN SILVA

en collaboration avec
'INSTITUTE FOR ARTISTIC
AND CULTURAL PERCEPTION
19 septembre-29 octobre.

Programme d'atelier et de séances
de perception générale organisé
pour le Festival d'Automne, s'in-
serant dans les activités de |'Insti-
tute for Artistic and Cultural Per-
ception.

Les programmes seront supervisés
par Alan Silva, et organisés avec
le concours de son équipe de I'Ins-
titut. Les cours seront donnés en
francais et en anglais: ils se dérou-
leront a I'Institut, 9 rue des Déchar-
geurs, 75001 Paris.

Les six semaines d'atelier se divisent
en deux chapitres :

1° Les ateliers qui doivent durer
six semaines, & raison de dix heures
par semaine. Prix forfaitaire : 125 F;
® | 'improvisation instrumentale
dans la musique de jazz ; pour dé-
butants, éléves avanceés et profes-
sionnels ;

® Atelier sur le blues: son histoire,
son avenir. Pratique instrumentale
du blues;

® Musique africaine: atelier dirigé
par le saxophoniste africain Jo
Maka.

2° Cours de perception générale.

. Document de communication du Festival d'’Automne a Paris - tous droits réservés

Chaque cours dure deux heures et
demie. Prix: 10 F.

Iy a quatre cours différents :

® « Time Fields» perception en
fonction d'un environnement par-
ticulier : (cours gratuit, uniguement
sur réservation a I'lnstitut, 236.33.39/
236.33.42) ;

® Cours de perception musicale par
rapport aux couleurs ;

® Son, couleur, lumiére et mou-
vements du corps ;

® Cours avec peinture. Perception
audiovisuelle et ses conséquences
au niveau subconscient.

L'Institute for Artistic and Cultural
Perception fournira a partir du
1*" septembre un horaire précis
des cours.

Renseignements et inscriptions :

9, rue des Déchargeurs, 75001 Paris
236.77.79 et 236.77.42

métro : Chéatelet.

LA GALERIE SONORE

1 600 instruments d'Afrique et
d'Asie, ' a voir et a toucher "',

Musée d'Art Moderne

de la Ville de Paris

(Musee des enfants)

du 26 septembre au 22 octobre.

Depuis sa création en 1973, avec
la collaboration du Festival d'Au-
tomne, les Jeunesses Musicales de
France ont fait de la Galerie So-
nore une des plus remarquables
expériences d'animation musicale.
Renseignements et inscriptions au
Secrétariat de la Galerie Sonore :
278.19.54 - J.M.F.

DEBAT

Une rencontre sera organisée le
5 octobre aux Bouffes du Nord,
aprés le concert donné par les
groupes du Niger, entre musiciens
africains, ethnomusicologues, an-
thropologues, et personnalités, sur
le theme «La musique du Niger
aujourd’hui et le réle de la musique
en Afrique ».

La présence de nombreux compo-
siteurs francais & ce débat per-
mettra un large eéchange d'idées
sur les rapports entre la musique
contemporaine et les musiques
de cultures non occidentales.

PREMIER SYMPOSIUM
D’ETHNO-ESTHETIQUE
AFRICAINE

«Evaluation des mutations dans
les recherches et les théories de
I'anthropologie des arts de I'Afrique
Subsaharienne depuis 1960.»
Organisé par |'Association pour le
Developpement des Echanges Ar-
tistiques et Culturels (A.D.E.AC))
et le Centre de Recherches Histo-
riques sur les Relations Artistiques
entre les Cultures.

10-11 octobre

Hoétel Saint-Aignan.
Renseignements : AD.EAC.,

192, rue Lecourbe, 75015 Paris,
842.76.00.

ANIMATIONS

Chaque groupe de musiciens afri-
cains fera une partie de répétition!
en public, devant une classe de
conservatoire ou de lycée. Un pano-
rama des difféerentes expressions
musicales du pays concerné sera
présenté a l'aide de documents
provenant du Musée de I'Homme
ou d'autres institutions. Ces anima-
tions auront lieu I'aprés-midi, sous
laresponsabilité de Michel Boudon,
Benoit Quersin et Jean Schwarz.
Calendrier de ces animations dis-
ponible début septembre. Rensei-
gnements aux Bouffes du Nord, au
Theéatre du Cirque d'Hiver, au Fes-
tival d'Automne, et aux J.M.F.

S

-
parallele
en collaboration avec les J.M.F.

tés
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act

Cinémathéque Francaise/
Palais de Chaillot
13-23 octobre

CINEMAS D’AFRIQUE
ET D’AMERIQUE:
«REGARDS SUR

LE MONDE NOIR »
Projectionsde 15ha24 h

tous les jours.

Renseignements et programmes
a la Cinémathéque a partir du

15 septembre.

f 4

MARIONNETTES
ET MAROTTES
D’AFRIQUE NOIRE

Co-réalisation : Musée de 'Homme
avec le concours de I'Union
Internationale de la Marionnette
(France).

Musée de 'Homme
22 septembre-15 décembre
10 h - 17 h sauf le mardi.

Le Laboratoire d'Ethnologie du
Musée de I'Homme présente pour
la premiere fois au public un en-
semble d'une trentaine de marion-
nettes provenant pour la plupart
du Mali, mais aussi de la Rep-
blique du Congo, du Sénégal, du
Gabon et du Nigéria.

L'existence de ces marionnettes
africaines fut révélée pour la pre-
miere fois a la fin du 19° siécle par
un Francais voyageant en Afrique
Occidentale, Paul Soleillet. Depuis
elles n'ont été que trés rarement
mentionnées et le plus souvent
confondues avec le masque de
danse, dont il est vrai gu’elles par-
tageaient la fonction rituelle. Sui-
vant la méme évolution sémantique,
elles interviennent de nos jours au
cours de spectacles de simple di-
vertissement, @ moins qu'elles ne
soient investies d'un réle politique,
popularisant les mots d'ordre d’un
parti : tel fut le réle des marion-
nettes de « fanals » du Sénégal, ou
d'un gouvernement: célébration
des fétes de la réconciliation orga-
nisee par le gouvernement du Mali.
Entrant, d'un point de vue tech-
nigue, surtout dans la catégorie
des marionnettes a tige et des
marottes, articulees ou non. elles
ne prennent bien sdr toute leur va-
leur que manipulées. Faute de pou-
voir reconstituer un théatre de
marionnettes au Musée de 'Homme,
les responsables de cette expo-
sition ont sélectionné des docu-
ments photographiques tendant a
donner au visiteur une idée du
contexte dans lequel ces témoins
d'un art populaire encore bien vi-
vant sont exhibés.

Cette exposition sera présentée en
janvier 1978 par I'Office Culturel
Municipal de la Mairie de Sarcelles.

INFLUENCES

DE L’ART AFRICAIN
SUR L’ART EUROPEEN
1905-1925

réalisation : Association Frangaise
d'Action Artistigue
(Ministere des Affaires Etrangeéres).

Musée Galliera
22 septembre-23 octobre
10 h - 18 h sauf le mardi.

Les rencontres avec les Arts Afri-
cains et les Arts Européens, ou
plus genéralement occidentaux, et
leurs relations réciproques consti-
tuent un domaine de recherches
immense, encore mal exploré. L'en-
semble présenté ici ne concerne
qu'une partie de ce domaine: il
s'agit, pour I'essentiel, de la décou-
verte au début de ce siécle, par
des artistes europeens, de la ri-
chesse des Arts Africains et de l'in-
fluence de cette découverte sur
I'évolution des Arts Occidentaux.
Cette présentation cherche a rap-
procher les éléments du dossier :
ceuvres africaines et européennes.
Cette « mise en présence » se fait
sous deux formes complémen-
taires : a travers 43 panneaux pho-
tographiques I'exposition décrit un
certain nombre d'axes de recherche
etde creation ot s'engagent a partir
de 1905 des artistes européens et
met en regard de leurs ceuvres, les
ceuvres africaines qui ont été alors
interrogées.

Le spectacle audiovisuel «Lu-
miere Noire » présente la méme
matiére, en la replacant dans une
perspective historique : comment
deux univers artistiques initialement
étrangers I'un a I'autre, en sont-ils
venus a se rencontrer, puis a s'ap-
précier, et de la a s'inspirer mutuel-
lement.

Exposition réalisée par le profes-
seur Jean Laude, Jean-Louis Pau-
drat et Martine Aublet (ADEAC).

-
1 Modigliany, téte en pierre, 1913
Masque Pangwe (Gabon)
Le verre d'absinthe, Picasso, 1914
Masgque Kru (Libéria), colfection Picasso

Karl Schmidt Ruttiuff, Afrikanishes, 1954 (détai)
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Masque de buffle, Barmum {Camaroun}
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IMAGES DU

15° ARRONDISSEMENT
PARIS

DE DENIS
GHEERBRANT

Palais de Tokyo
5-30 octobre
10h-20h
sauf le mardi.
Au départ en 1976, une double ren-
contre : le GASAP (Groupe d'Ani-
mation et de Sensibilisation en
Arts Plastiques) qui cherche de nou-
velles formes d’animation de quar-
tier, et le Festival d'Automne qui
voulait favoriser le travail en pro-
fondeur d'un photographe : Denis
Gheerbrant.
Il fut alors conclu d'installer dans
le 15° arrondissement un labora-
toire trés simple pour inscrire le
travail dans le quartier méme : que
les images soient prises, déve-
loppees; tirées, mises en circulation
dans un méme espace, une méme
logique de « photographe du 15° ».
Les deux premiers mois de travail
ont permis un repérage des diffé-
rentes realités sociales et urbaines
d'un arrondissement de 240 000 ha-
bitants aussi vaste que la ville de
Bordeaux. Cette période d'appren-
tissage a permis de comprendre un
w lieu, des lieux plutot, le fonction-
smmm  nement des rapports sociaux,
d'écouter, d'étre ouvert a des

Q rencontres.

E DIX ANS DE

O) PHOTO-JOURNALISME
co-production

wpd Fondation Nationale

o de la Photographie.

xXpositions

-= Musee du Luxembourg
3 novembre-4 décembre
13 h - 20 h sauf le mardi.

Il existe une grande tradition du
photo-journalisme qui bénéficie de
moins en moins de meédias pour
s'exprimer.

Cette exposition, ouverte a tous les
photographes francais, est prétexte
a montrer les grands et petits éve-
nements qui, sous le regard attentif
du photographe participent a enri-
chir I'univers de la photographie.

DE HAUT EN BAS :

Nixon. Nord Dakota. Phaoto : R. Depardon-Gamma
Megling politique de paysans au Portugal 1974,
phote - G. Le Querrec-Magnum

Manifestation confre la guerre du Vietnam & Washington 1970,
phota * M. Riboud-Magnum

Legion étrangere & Corte, en Corse,

photo : R. Depardon-Gamma

La premiére se fit avec des jeunes
qui se passionnaient pour la moto.
lls acceptéerent Denis comme un
nouveau venu qui photographiait
leur quotidien. Puis le travail s'orien-
tait vers une cité de H.L.M., les Péri-
chaux : dans cet univers fermé, le
contact s'établit avec des adoles-
cents et surtout des enfants rentrant
dans le jeu de la photo.

Un travail avec des artisans a com-
mence dans une vieille cour, prés
du metro Charles-Michels. Le rap-
port était clair, la demande des inté-
resses explicite : témoigner d'un
mode de vie, de relations au travail,
de rapports entre les individus, faire
passer le sentiment d'appartenir a
une collectivité attaquée par le
Front de Seine.

A cote, un cafe un dimanche aprés-
midi, encore une rencontre clef qui
ouvrit le chemin & un travail avec
un petit groupe plus informel cette
fois. Des hommes, des femmes de
25 a 45 ans qui se retrouvent dans
les cafes et qui plus ou moins clai-
rement demandaient au « photo-
graphe écouteur » comme le reflet
d'une identité qu'ils cherchaient...
Telle est I'expérience d'un photo-
graphe qui a su écouter, regarder
les habitants du 15° créant des
événements qui donnent un sens
aux images et surtout qui renvoient
aux images..,

F.A. - «Le Photographe ».

Images du X\* arrondissement/Paris. photos :D. Gheerbrant

PAPIER SUR NATURE

Autriche : Joerg ORTNER.
Espagne : Francisco LOPEZ,
Maria MORENO.

France : BARBATRE, Gérard DIAZ,
Christian FOSSIER, Sonia HOPF,
Véronique JORDAN-ROMAN,
Raymond MASON,

Olivier O. OLIVIER.
Grande-Bretagne : Peter BLAKE,
David HOCKNEY, David INSHAW,
KITAJ.

Irlande : Hector MAC DONNELL.
Pays-Bas : Pat ANDREA,

Peter BLOCKHUIS, Theo DAAMEN,
Walter NOBBE, Oscar DE WIT.
R.F.A.: Anna KEEL, Carl TIMNER.
Suéde : Gosta CLAESSON.
U.S.A.: Jim DINE.

Fondation Nationale

pour les Arts Graphiques et
Plastiques,

11, rue Berryer (ex. CIN.A.C.)

15 octobre-27 novembre

11 h - 19 h sauf le mardi.

peinture

Un intérét nouveau s'est manifesté
récemment chez les jeunes artistes
pour la pratique du dessin sur na-
ture et, plus généralement, pour
les techniques usant du papier
comme support. On peut voir 13,
en réaction aux courants envahis
par la logorrhée théoricienne et
désertés par la réalité sensible, le
besoin de revenir aux fondements
essentiels d'un métier. On peut
aussi y voir, face a un «Art-
Spectacle », au sens ou I'on parle
d’'un « Etat-Spectacle », dont Bien-
nales et institutions assurent la
bruyante mise en scéne, le besoin
de redonner & la pratique artistique
la dimension de l'intimité et le sens
du secret. Dans I'un comme dans
l'autre cas, le dessin sera alors vécu,
de nouveau, comme probité de I'art.
Par son coté immédiat et par son
silence, le contact avec le papier
interdit tout artifice. Moins ambi-
tieux que la peinture, il constitue
dans le retour a I'observation du
réel, un medium privilégié. Plus
abstrait qu'elle en raison de la limi-
tation de ses moyens, il est aussi
plus proche du visible par la direc-
tion de son approche.

Dans la ligne ainsi définie I'an der-
nier par la « Nouvelle-Subjectivité »
dont on sait les critiques qu'elle
provoqua, le Festival d'Automne
présente cette année un ensemble
de 150 ceuvres sur papier, illustrant
ses diverses techniques: mine de

plomb, fusain, crayons de couleur,
pastel, aquarelle, gouache, tem-
pera, pointe séche.
International, il rassemble 24 ar-
tistes de 9 pays. Deux groupes domi-
neront |'exposition. Le premier,
anglo-américain, est composé,
entre autres, de Jim Dine, Hockney
et Kitaj; les ceuvres de ces trois
artistes illustrent les discussions,
souvent trés vives, qui ont eu lieu
entre eux ces derniers mois a
Londres sur la nécessité, apres
I'exténuation du maniérisme issu
du Pop Art, de revenir au dessin
sur nature.
Le second est constitué de cing
jeunes artistes travaillant a La Haye
et a Amsterdam chez lesquels pré-
domine la pratique du dessin et
de l'aquarelle et a propos de gui
on a pu parler de la naissanced'une
nouvelle ecole réaliste hollandaise.
Mais les autres artistes présentés
témoignent que cette naissance a
lieu aussi dans la plupart des pays.
Enfin la limitation voulue du nombre
des artistes et des ceuvres pré-
sentees montre assez que ce que
I'on a voulu mettre en valeur dans
cette exposition n'était pas seule-
ment une certaine perfection tech-
nique, mais aussi une qualité suffi-
samment rare pour qu'on ne tente
pas, ici, de la préciser.

J.C.

Festival music Pop de julltet 76. Orange. photo : B. Barbey-Magnum

Cidin Teatret, spectacle de rue: photo . T, d'Urso/atphoto

Phata :JF. Gaudineau 3 Classa morte
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CYCLE
CARMELO BENE
(ITALIE)

avec le concours
du Centre International
de Dramaturgie.

22 septembre-13 octobre
Opera-Studio (ex Opéra-Comique)
22-28 septembre

ROMEO ET JULIETTE

(histoire de Shakespeare)

selon Carmelo BENE.

4-13 octobre

S.AD.E.

ou libertinage et decadence
de la fanfare des carabiniers
de la gendarmerie salentine ;
spectacle en deux aberrations
(en francais)

de Carmelo BENE
traduction francaise

de Jean-Paul Manganaro

et Danielle Dubroca.

Septembre-octobre
Studio-Git-le-Coeur
RETROSPECTIVE FILMIQUE:
(sous réserve)

« Notre-Dame des Turcs »,

« Capricci »,

« Don Giovanni »

« Salome »

« Un Hamlet de moins ».

Carmelo BENE a 40 ans. Natif du
sud de ['ltalie, il est parti & 17 ans
pour Rome et pour le Théatre. Acteur,
il a enregistré des disques littéraires
pour «la Voix de son Maitre » et
pour R.C.A. avant de devenir met-
teuren scéne.
Isolé jusqu'en 1968 dans les caves
ou les petits théatres romains (ot
il monte « |e cas étrange du Dr Jekyll
et Mr Hyde », «Pinocchio », des
spectacles Majakovski et Lorca,
« Hamlet », « Edouard Il », «Ubu-
Roi » , « Manon », « Faust ou Mar-
guerite », « Salomé »,...), il se con-
sacre presque exclusivement au
cinéma de 1968 a 1973 « Notre-
Dame-des-Turcs », « Capricci »,
« Don Giovanni », « Salomé », « Un
Hamlet de moins »); il joue Créon
dans <« (Edipe Roi» de Pasolini.
Fin 1974, il a enfin les moyens d'un
theatre « stabile » et il crée
« S.A.D.E. », « Hamlet » d'aprés
Shakespeare et Laforgue, <ROMEQ
ET JULIETTE ».
En 1977, il réalise pour la RA.IL :
Bene ! quatre facons diffé-
rentes de mourir en vers (Block,
Maiakovski, Essenine, Pasternak). »

Le public frangais connait Carmelo
BENE cinéaste et acteur. Pour la
premiere fois, il va rencontrer
I'homme de théatre a travers deux
de ses nombreuses mises en scene:
— ROMEO ET JULIETTE (histoire
de Shakespeare). créée fin 1976.
ou encore une fois aprés Hamlet
— dont il a fait quatre versions
théatrales et un film — Carmelo
BENE se sert de Shakespeare
comme prétexte, comme d'une en-
veloppe dontil veutignorer la lettre.
Il retisse un texte. fruit d'accou-
plements culturels presque das
au hasard, le hasard dicté par le
plaisir des sons. La scéne n'est
plus donnee par le décor et le jeu
des acteurs ; elle est dictee par la
voix triple de Carmelo BENE (enre-
gistrée, en direct et en play-back),
qui, comme dans Notre-Dame-des-
Turcs organise ainsi des espaces
scéniques nouveaux. Son godt
profond du plagiat comme double
le conduit 2 la fois au plagiat du
texte shakespearien et au plagiat
de |'acteur en tant que personnage:
Carmelo BENE interprete un Mer-
cutio inattendu, qui vampirise
Romeo a qui il ne reste qu'une
silhouette sans ame. Tous les per-
sonnages ne mettent en scéne que
le jeu complexe des meétaphores
qui découlent d'eux, des situations
vagues et du plaisir de la théatralite.
— «S.A.D.E. ou libertinage et déca-
dence de la fanfare des carabiniers

de lagendarmerie salentine » est une
création antérieure 2 ROMEO ET
JULIETTE (1974) et les effets théa-
traux recherchés sont fort diffe-
rents. Ce spectacle met en scéne et
en musique les vicissitudes d'un
serviteur zélé envers son maitre.
Le serviteur — Carmelo BENE
propose & son maitre — Cosimo
CINIERI qui essaie vainement de
parvenir a |'orgasme en se mastur-
bant pendant les deux heures du
spectacle, les diverses stations
d'une inutile descente aux enfers.
Le Marquis de Sade, que le titre
du spectacle et quelques-unes des
situations de « l'intrigue » semblent
evoquer, n'est pas ici I'objet d'un
essai critique. Il n'est |ui aussi
comme Shakespeare qu'un pré-
texte théatral parmi tant d'autres
— Y compris la fanfare — pour
la mise en scéne d'une série de
lieux communs qui fondent et nou-
rissent les traditions existentielles
et culturelles de I'Occident et qu'un
quart de la scéne subversif démys-
tifie. Ce spectacle sera présenté
dans une nouvelle version et en
francais.

(Documentation :

Jean-Paul Manganaro).

ODIN TEATRET
(DANEMARK)

anime par
Eugénio BARBA

11-26 octobre

Musée Galliéra

les 11, 12, 14 octobre :

LE LIVRE DES DANSES

les 18, 19, 21, 25, 26 octobre :
COME! AND THE DAY WILL

BE OURS

autres activités : parades,
animations, rencontres
renseignements : 278.10.00;
tournée en France de I'Odin Teatret :
du 1*" novembre au 22 décembre :
Cergy-Pontoise (1-8/11),

Rennes (11-17/11),

Tarbes (21-23/11),

Nice (1-13/12),

Thonon (16-22/12).

PETITE HISTOIRE

DE L'ODIN THEATRET

1964 : Eugenio BARBA, italien, né en
1939, ancien éleve de Grotowski,
fonde I'Odin Teatret a Oslo avec
un groupe de jeunes gens refusés
par I'Ecole théatrale d'Etat.

1965: « Ornitofléne », libre interpré-
tation collective d'une piéce de
Jens Bjorneboe : conflit entre la
liberté et I'asservissement.

1966: Installation a Holstebro, pe-
tite ville du Jutland qui mene une
politique culturelle résolue. La
subvention municipale assure le

tiers du budjet de I'Odin. Celui-ci,
lieu d’expérimentation pédago-
gique, n'est pas tenu de présenter
des spectacles.

1967: «Kaspariana », libre interpré-
tation collective d'un scénario.
Scenes de la vie de Kaspar Hauser.
1969: « Ferai », a partir d'un texte
commande al'écrivain danois Peter
Seeberg. Mélange de mythes et
legendes danois et grecs, riches
en thémes multiples dont la diffi-
culté pour les peuples d’assumer
leur liberté et I'échec d'un gouver-
nement fondé sur I'amour et I'éga-
lité.

1972: «Min Far Hus » (La Maison
du Pere), hommage a Dostoievski,
d'apres un scénario de Barba.

Mai 1974 a septembre 1975: L'Odin
est en ltalie du Sud, dans le village
de Carpignano Salentino ; premiers
spectacles de rue et échanges avec
les paysans (danses, chants, tra-
ditions...). C'est de cette pratique
de «troc culturel » qu'est né LE
LIVRE DES DANSES.

1976: COME! AND THE DAY WILL
OURS, création collective inspirée
par I'histoire de I'Ameérique et les
gens « inutiles » que notre société
met a I'écart dans des « réserves ».
L'oppression des femmes est net-
tement évoqueée ; trois langues sont
utilisées : I'anglais, un peu d'espa-
gnol et de queccha.

ODIN

« L'Odin n'est pas une commu-
nauteé conventionnelle dans le sens
ou quelgues personnes se reu-
nissent pour vivre conformement
a une vision du monde commune.
Notre histoire est celle de gens qui
veulent faire du theatre, ne le
peuvent pas et se regroupent. Or
ils doivent tout inventer. Toute
la relation pédagogique, telle que
fe l'avais apprise en Pologne et
telle que nous la vivons dans notre
société en matiére de théatre, est &
détruire. Sil'on veut perdre certains
réflexes conditionnés dans notre
langage, dans notre facon de per-
cevoir la réalitée, de communiquer
physiquement nos émotions, il faut
mener toute une reflexion sur les
expériences qui commencent avec
Stanislawsky, continuent avec
Meyerhold et arrivent jusqu'a
nous... »

Eugenio Barba.

(Documentation :

Geneviéve Rozenthal

« les Nouvelles Litteraires »,
aolt 1976.

Raymonde Temkine

« La Pensée », sept.-oct. 1976.)

TEATR CRICOT 2
CRACOVIE (POLOGNE)

11-23 octobre
Théatre National de Chaillot

LA CLASSE MORTE
séance dramatique
de Tadeusz KANTOR,

20 ANS D'ACTIVITE DU CRICOT 2
(exposition).

Co-production ( Alpha-Association
Culturelle de la FNAC/

Festival d'Automne,

en collaboration avec

le Théatre National de Chaillot.

«FACE A FACE avec ceux qui sont
restés de ce cété-ci, apparut un
HOMME leur RESSEMBLANT TRAIT
POUR TRAIT, et qui était cepen-
dant par une espéce d'«opération »
mystérieuse et géniale infiniment
DISTANT, terriblement ETRANGER,
tel un MORT, séparé par une CLOI-
SON invisible et néanmoins redou-
table et inimaginable dont le vrai
sens et ['horreur ne nous appa-
raissent qu’en songe. lIs ont vu su-
bitement, comme dans la lumiére
aveuglante d'un éclair, 'IMAGE tragi-
quement clownesque DE L'HOMME,
comme s'ils l'avaient vu POUR
LA PREMIERE FOIS, comme s'ils
s'étaient vu EUX-MEMES. »
Tadeusz Kantor.

Tadeusz KANTOR, né a Wielopole
(Pologne) en 1915, peintre, déco-
rateur de théatre, metteur en scéne,
créateur d'« emballages », a fondé
le Théatre CRICOT 2 en 1955. Né
dans le refus des institutions et
de la volonté d'étre un organisme
de création vivant, ce théatre n'a
cesse de s'affirmer en tant que tel
a travers la Pologne, Edimbourg,
Londres, Nancy, Paris (Chaillot en
1974)... Ses acteurs: des profes-
sionnels, mais aussi des peintres,
des musiciens, et pourquoi pas,
comme dans LA CLASSE MORTE,
des personnages empruntés a la
réalité quotidienne et insérés dans
la trame du spectacle. Une histoire
jalonnée par une série de créations
et la publication de manifestes ot
KANTOR fait le point, pour lui-
méme et pour les autres.

LA CLASSE MORTE est le dernier
spectacle du CRICOT 2, ou plutdt
une « séance dramatique », comme
on dit «seance de spiritisme ».
KANTOR est un familier de Wit-
kiewicz: Il I'a beaucoup monté,
mais ainsi qu'il se plait a la déclarer,
il «joue avec » plus gu’il ne «le
joue ». « Tumeur cervicale », piéce
de Witkiewicz, n'est ici qu'un point
de départ, elle laisse seulement des
traces dans LA CLASSE MORTE,
univers ou se cotoient et s'opposent
en une tension permanente |'hor-
reur et le grotesque, la tendresse,
I'angoisse et I"humour.

De vieux bancs d'école usés. un
tas de livres desséchés qui tombent
en poussiere, un WC...

Sur les bancs, des vieillards dont
seuls les regards, puis des gestes
d'automatgs. peuvent dire qu'ils
sont encore en vie, et bientot leurs
doubles, les mannequins des en-
fants gu'ils furent... Valse du sou-
venir, dialogue entre la vie et la
mort, danse macabre. Regardez-
les bien tous: la Femme au Ber-
ceau mecanique, la Prostituée
somnambule, la Femme de derriére
la fenétre, le Vieillard des Toilettes.
le Redoublant-Colleur de Faire part
de déces, le Badeau au passé simple,
et puis la Femme de ménage
qui, de ses balais et balayettes,
plumeaux, pelles et seaux, nettoie
tout, objets et personnages. Les
voila les vieillards de LA CLASSE
MORTE; peut-étre sera-ce nous,
peut-étre les sommes-nous déja...
De quelle forme de théatre reléve
LA CLASSE MORTE ?

De nulle autre forme que la sienne
propre : I'absence de vie y est le
seul moyen qui permette de mon-
trer la vie, le mannequin devient le
modele pour I'acteur vivant.

(documentation : Denis Bablet).

theatre




CENTRE DRAMATIQUE
NATIONAL

DES ALPES
(GRENOBLE)

20 octobre-27 novembre
Maison de la Culture de Nanterre/
Théatre des Amandiers.

20 octobre-6 novembre
PALAZZO MENTALE

texte : Pierre BOURGEADE
musique : SPHEROE
decor et costumes :
Jean-Pierre VERGIER

mise en scéne :

Georges LAVAUDANT.
15-27 novembre

LE HAMLET DE SHAKESPEARE
traduction : Michel VITTOZ
décor et costumes :
Jean-Pierre VERGIER

mise en scéne :

Daniel MESGUICH
co-production :

Centre Dramatique National
des Alpes/Maison

de la Culture de Nanterre
en collaboration

avec le Festival d'Automne.
PALAZZO MENTALE

est une co-production
C.N.D.A./Maison de la Culture
de Grenoble.

« Il y a trois ou quatre ans, Georges
Lavaudant me demanda si je vou-
lais travailler un jour avec lui a un
spectacle. Je lui dis oui sans avoir
rien.vu de son travail, car je crois
aux rencontres, a ce que l'inattendu
peut apporter. Cet hiver, je vis
« Lorenzaccio » et «|'Education
sentimentale ». Je fus étonné.

Georges me proposa alors d'écrire
un spectacle sur les «villes ». Je
me suis mis au travail. D'approche
en approche, la ville projetée devint
une vilte imaginaire ot un homme
avance, aveugléement a la recher-
che d'une femme. Cet homme est
prisen charge par un Détective qui,
peut-étre, se joue de lui. Pour
atteindre son but, il doit traverser
des épreuves, franchir des cercles.

wpmd L'idée des cercles me conduisit

Dante. L'idée de Dante a d’autres
crivains : Geethe, Proust, Borgés,
Lautréamont, Kafka.

Finalement ces écrivains — et

a
é

sfmd Certdins personnages par eux in-

ventes — devinrent les person-
nages de la piece, mélés a ceux
qui s'y trouvaient déja. Leur texte,
peu a peu, s’imbriqua dans le mien,
jusqu'a s'y substituer entiérement.
Laville ne fut plus qu'une demeure,
un crane, un PALAZZO MEN-
TALE ol se meut ce qui consti-
tue notrer mémoire... »

Pierre Bourgeade.

Georges LAVAUDANT a 30 ans. En
1968, il a participé & la seconde
naissance du Théatre Partisan.
Depuis 1975, il est co-directeur
avec Gabriel Monnet du Centre
Dramatique des Alpes.

Ses principales mises en scéne :
« Lorenzaccio » (1973), «La mé-
moire de l'iceberg » (1974), « Le
Roi Lear » (1975), « Lorenzaccio »
(2° version, 1975), « L'Education
sentimentale » (1976), adaptation et
mise en scéne de « Louve basse »
de Denis Roche (1976, Théatre
Ouvert, Avignon), « PALAZZO
MENTALE » de Pierre Bourgeade
au C.N.D.A. (octobre 1976).

« Ce qui se joue entre le spectateur
et le théatre de Mesguich n'est pas
une rapport de raison. La vue et
l'ouie, les sens, quittent la terre,
évoluent dans une chimére, mais
une chimére qui n'est pas révée,
qui serait un fluide organigue mi-
crobien de méditation...

HAMLET de Shakespeare, depuis
trois cent soixante-dix-septans que
cette piece est jouée, lue, apprise
en classe, d'une part garde ses
forces vives dés qu'on la rebaigne
dans |'eau, d'autre part est envahie,
comme la fable du buisson ardent,
par tous les propos, imaginations,
souvenirs, qui en nous s'accro-
chent &8 HAMLET, « le seul prince
connu du Danemark », comme
disait Baudelaire.

La bande a Mesguich mise deux
HAMLET a la fois. Chaque scéne
de I'HAMLET d'origine, est ravi-
gotée que c'est un miracle. La piéce
est claire, elle sort du bain, jamais

nous n'en avions vu de si prés les

détails.

Mesguich a, comme on dit des

cineastes, « cent idées par plan »...
Michel Cournot.

Daniel MESGUICH a 25 ans. Avec
HAMLET, il poursuit sa recherche
theatrale a partir de textes clas-
sigues : « Le Chateau », « Le Prince

travesti », « Candide », « Britanni-
cus », « A comme Andromaque »,
« Scédase »..,

Les textes contemporains comptent
aussi au nombre de ses mises en
scéne : « Les Catcheuses » de J.B.
Moraly, « Des épaules aux pieds »,
de Paul Huet, « Le Palais d'Hiver »
de Rezvani.

Il a écrit avec Gervais
« Remembrances d’amour ».

Robin

ATELIER

THEATRE ET MUSIQUE
GEORGES APERGHIS
(FRANCE)

12-23 octobre

Theatre National de Chaillot -
Salle Gémier

MARCHAND DE PLAISIR,
MARCHAND D'OUBLIES »
co-production : Festival d'Avignon/
France-Culture, Ville de Bagnolet/
Festival d'Automne et

Fond d'Intervention Culturelie (FIC)
en collaboration avec

le Théatre National de Chaillot.

Depuis le début de I'anneée 1976,
Georges Aperghis et un groupe
de comediens/musiciens travaillent
dans un quartier de Bagnolet.
Toutd'abord, en 1976, dans le sous-
sol de la Tour TH8 de Bagnolet
Centre-Sud, puis en 1977 au Foyer
des personnes Agées et avec des
enfants.

Cette expérience particuliére d'ani-
mation et de création hors des
institutions habituelles au spec-
tacle a abouti fin 1976 a « La Bou-
teille & la mer» présentée & Ba-
gnolet (féte du quartier Centre-
Sud, gymnase, etc.), puis a la Bien-
nale de Venise et aux Bouffes du
Nord.

En 1977, I'Atelier Théatre et Musique
et Georges Aperghis ont élabore
trois spectacles :

« La poupée Nina», une histoire

inventée par des enfants, « L'Aveugle
de Bagnolet » (1), conteur mythique
apparu dans les récits des per-
sonnes agees et « Marchand de
plaisirs, marchand d’oublies ».

« Marchand de plaisirs, marchand
d'oublies » :

« Antigone » vue comme un fait
ancien, qui aurait marqué la mé-
moire collective de la cité.

A travers les ateliers des enfants et
des personnes agées a Bagnolet,
le mythe resurgit au milieu des
actions quotidiennes, des souve-
nirs, des jeux.

Le choeur composite (des enfants
ou des vieux, Bagnolet ou Thébes)
fabrique le mythe, le fait agir, puis
a son tour se laisse manipuler par
lui. Tout ceci obgéissant a deux
« temps » contradictoires, le temps
ancien de Tiresias, le temps mo-
derne de Créon.

(1) Ce spectacle sera présenté en premiére
partie les 16 et 23 octobre 215 h.

THEATRE
QUOTIDIEN
(FRANCE)

Bobigny : 7, 8, 9 octobre

Théatre de I'Est Parisien (T.E.P.)
12-30 octobre,

suite au travail du Théatre Quotidien
a Bobigny,

en co-réalisation avec le Centre
Culturel de'Bobigny :

DORENAVANT!

réalisé par Jean-Paul WENZEL

et Claudine FIEVET

musique.:

Mico NISSHMV

scénographie: Jean HASS
marionnettes * Jean BAUER
autour dy spectacle :
présentation des étapes du travail
d'animation efde création

du Théétre Quofidien et du
Centre (:;’ut#u:(élF_de Bobigny
(theatre, dessins d'enfants,
expositian-phioto, audio-visuel..) ;
co-production=

Festival d’Automne/

Centre Calturel.de Bobigny/
Théatre de 'Est Parisien.
Fondd'Intervention Culturelle (FIC).

Depuis.l'e mois d'octobre 1976,
Claudine FIEVET et Jean-paul
WENZEL ont vécu a «l'écoute »

de Bobigny, dont les habitants,
dans des ateliers/rencontres, ont
exprimeé leur vie dans la ville, leurs
peurs, leurs corps, leurs musiques,
leurs contes, leurs désirs... Des créa-
teurs de diverses formes d'expres-
sion ont animé ces ateliers, y impul-
sant leur propre pratique, y trouvant
leur propre fonctionnement, reéali-
sant finalement autant de créations
qui entourent le spectacle théatral
lui-méme. Pour le Centre Culturel et
le Theatre Quotidien, il s'agissait de
poser en termes nouveaux les rap-
ports entre une équipe d'action
cutturelle, implantée depuis plu-
sieurs années et une équipe de
creation théatrale et d'établir une
relation profondément active entre
la population et la création contem-
poraine.

ENQUETE?

« Paroles accumulées
Paroles dans nos tétes
visages, geste imprimés dans notre
cerveau qu'en faire ?

un texte de thééatre

un texte

impressions successives
par couches

relier les stries

musique insidieuse
super-marché - Musique
Lassitude

Tour, les tours

Solitude

espoir ; musique
contradiction
lucidite/désespoir

pas de personnage

des personnes a déchiffrer

a découvrir. .

pas de personnage
des regards

des silences

des paroles-écran
des paroles-crachat
violence et-fatalisme
inventer

une

autre

vie. »

Claudine Fiévet.

Réalisations du THEATRE QUO-
TIDIEN :

« L 'entrainement du champion avant
fa course» de Michel Deutsch
(1975/1976);

« Loin d'Hagondange » de Jean-
Paul Wenzel (1976) ;

« Marianne attend le mariage » de
Jean-Paul Wenzel et Claudine
Figvet (1976/1977).

Palazzo Mentale, photo : G. Delayahe

Groupe ATEM/Aperghis. un moment du travail o'

Thédtre Quatidien/Centre Culturel de Bobigny, un moment du travall d'animation et de création. 1% Caraval de Bobigny. fuin 77, photo : P, Tranay

Loews Solus, photo [ R, Ester Locus Solus, photo ' A. Sferlazzo

Photomontage R. Cieslewicz.
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THEATRE
DE LA TAGANKA
(MOSCOU)

4-26 novembre

Thééatre National de Chaillot :

les 4,5,6,19, 20,

25 et 26 novembre,

LA MERE

d'apres le roman de Maxime Gorki
du 8 au 13 novembre

et les 23 et 24 novembre,

10 JOURS QUI EBRANLERENT
LE MONDE

spectacle populaire

en deux parties avec pantomime,
cirque, pitreries et coups de fusil,
d'apres le livre de John Reed

15 et 16 novembre

ECOUTEZ MAIAKOVSKI
Tableaux de la vie du poéte

les 17, 18 et 22 novembre,
HAMLET

de Shakespeare, adaptation russe
de Boris Pasternak

mises en scene de
louri LIOUBIMOV,

avec le concours de I'Association
Francaise d'Action Artistique

en accord avec

I'Agence Littéraire et Artistique
Parisienne (A.L.A.P.),

les Spectacles Lumbroso

etle Théatre National de Chaillot.

Latroupe de la Taganka n'est sortie
que trois fois d'U.R.S.S. (Bulgarie,
Hongrie et Yougoslavie) et pourtant
sa renommee est mondiale.

Son animateur louri Lioubimov,
etait en 1963 un jeune premier de
théatre et de cinéma, I'une des
étoiles du Théatre Vakhtangov,
lorsque avec ses étudiants du Stu-
dio Chtchoukine, il entreprit de
monter une partie de «La bonne
ame de Se-Tchouan » de Brecht.
Ce travail d'école se révélera étre
beaucoup plus: pour Lioubimov,
le jaillissement d'une effervescence
qui n'allait plus se tarir, et pour
Son groupe, la naissance spontanée
d'une équipe a ce jour presque
intacte, enrichie d'autres éléments
venus volontairement dés leur fin
d'études rejoindre ce nouveau
théatre.

Ce que fait Lioubimov est aussi
l'czuvre de son collectif théatral,
comediens et techniciens appor-
tant leur part de créativité 3 ses
travaux.

A la suite de sa premiére tentative,
on offrit a Lioubimov la direction
du « Théatre de Drame et de Co-
medie de la Taganka » otl, le 23 avril
1964, date de sa naissance, fut
donnee « La bonne dme » dans sa
version compléte. Certes, ce théatre
existait avant, mais il était vétuste
et le répertoire ne sortait pas des
sentiers battus. Tout était a refaire
et les fonds dont disposait le nou-

veau directeur &taient inexistants.
La Taganka choisit de fonctionner
sous le régime de l'auto-finan-
cement.

Treize années ont passe, et la Ta-
ganka affiche complet deux mois
a l'avance. Plus de vingt ceuvres
ont été créées, ce nouveau réper-
toire s'inscrit dans trois lignes prin-
cipales ou s'affirme l'importance
accordée a la dramaturgie :

— le déeveloppement de la ligne
meyerholdienne et brechtienne.
Celle-ci passe, pour ne citer que
les ceuvres présentées en France
par « 10 jours qui ébranlérent le
monde » d'aprés John Reed (600 re-
présentations) et par « La Mére »
d'apres Gorki :

— la creation de spectacles congus
a partir d'ceuvres poetiques {« Ecou-
tez Maiakovski ») ;

— la présentation de classiques,
dans le sens d'une relecture, « Le
Tartuffe », « Hamlet ».

(Documentation : ALAP)

THEATRE
DE LA MASCHERA
(ITALIE)

2-15 novembre

lieu précisé par voie de presse ;
LOCUS SOLUS

hommage a Raymond Roussel,
réalisation :

Meme PERLINI

scénographie :

Antonello AGLIOTI.

« Memé PERLINI se distingue de
I'ensemble du Nouveau Théatre
par sa propre utilisation de |'es-
pace, de I'image et du mouvement.
Il fait appel a la lumiére pour dé-
couper les gestes et étendre le
mouvement de maniére & donner
une vision du spectacle par l'inter-
médiaire d'images prolongées et
convergentes...
... Sa démarche n'est ni intellec-
tualisée ni spontanée, elle ne nait
pas du pur instinct mais elle n'est
pas non plus le fruit d'une préme-
ditation culturelle. Elle tente de
seduire le spectateur, non de le
provoguer, en cherchant a le con-
quérir mentalement et par l'inter-
meédiaire de |'imagination visuelle. »
Giuseppe Bartolucci.

LOCUS SOLUS
«J'aime surtout ce qui est frag-
ment. C'est le moment que je vou-

drais créer en créant toute ma vie...
J'aime les objets comme moyens
d'invitation & I'imaginaire. L'espace
ou nous vivons est sans issue:
asile, college, hopital et place, en
tout cas une institution répressive
ou l'on se détruit. La seule pré-
sence amie est la présence de la
lumiére d'ou naissent les fragments
tels que des issues impossibles
et des voix reunies dans une bagarre
comme provenant d'un monde
submerge, mysterieux, qui t'attirent
et commencent a produire des
complications dans ce monde or-
donné, effacent les parcours et
creent une realité faite uniqguement
d'échos. Le langage est ce qu'on
utilise avec personne sauf lors-
qu'on est béte ou qu'on devient
fou. Passage & travers un jardin
solitaire et quatre mois de répé-
tition avec la conscience que |'on
a rien a perdre méme si l'on traite
I'espace a coup de pierre au visage. »

Memeé Perlini.

Memeée PERLIN! est né en Romagne
en 1947. Apres des études de
peinture, il enseigne le dessin et
I'Histoire de [I'Art. Son premier
spectacle « Pirandello qui? » est
présenté & Rome en 1972, puis en
1973, a Belgrade et en France. En
1973, il présente un nouveau spec-
tacle « Tarzan ». En 1974, PERLINI
et sa compagnie « LA MASCHERA

DI ROMA » donneront une unique
representation nocturne sur une
plage de « Candore giallo con
suono di mare ». En collaboration
avec le peintre Antonello AGLIOTI,
PERLINI a créé « Otello » d’'aprés
Shakespeare en novembre 1974 a
la Biennale de Venise ; aprés Rome,
Milan, Turin, nancy, le spectacle
est repris & Paris. Les derniéres
créations de PERLINI et AGLIOT!
SONT « Paesaggio N.5», « LOCUS
SOLUS », librement inspiré du ro-
man de Raymond Roussel (1978,

Rome), « La Partenza de I'Argo-
nauta », « Tradimenti N.2 »,
ACTIVITES
PARALLELES

3-17 novembre

stage de scénographie animé par
Joseph SVOBODA,

en collaboration avec I'A.F.D.AS.,
inscription auprés de 'A.F.D.A.S.,
20, rue Fortuny, 75017,

tél.: 227.95.93 :

novembre

collogue sur le Théatre

italien contemporain

en collaboration avec

I'Institut Culturel Italien ;
novembre

colloque international organisé
par le C.N.R.S. dans le cadre

de la manifestation

« Caméras/Théatres ».

CAMERAS/THEATRES

(confrontation internationale)

9-22 novembre

Palais des Arts,

en co-realisation avec |'équipe

« Théatre Moderne » du GR 27

du Centre National

de la Recherche Scientifique,

en collaboration avec

la Cinemathéque Francaise
(programme détaillé sur demande
a partir du 10 octobre).

Le cinéma et la télévision peuvent
rendre compte de la réalité en son
et en mouvement, ils peuvent donc
parler du théatre.

lls peuvent prendre pour point de
départ des ceuvres théatrales et
créer, a partir d'elles, des docu-
ments, des transpositions, des
ceuvres specifiguement cinémato-
graphiques.

Voila pourquoi le Festival d'Au-
tomne et I'Equipe « Théatre Mo-
derne » du GR.27 du Centre National
de la Recherche Scientifique ont
decide d'organiser ensemble la
premiere confrontation internatio-
nale en ce domaine: Caméras/
Théatres.

Deux axes :
® films de théatre d’hier (les années

vingt) et d'aujourd’hui (de 1960 a
1977),

® films sur le théatre (des for-
mes traditionnelles aux nouveaux
moyens d'expression scénique).

Quatorze thémes :

— aux frontiéres du théatre : rituels
et transes,

— aux frontiéres du théatre du
carnaval au théatre populaire,

— formes traditionnelles (Asie),

— face au theatre antique,

— Shakespeare,

— classiques francais, classiques
allemands,

— auteurs du vingtieme siecle,

— théatre cri, thééatre pauvre,

— Brecht,

— du théatre populaire au théatre
d'agitation,

— la formation du comédien,

— le theatre musical,

— la danse.

— Cing journees speciales :

Brook, Ronconi, La Chine popu-

laire, Gatti, Dario Fo.

Cameéras/Théatres ne sera pas une
confrontation d'ceuvres mais une
entreprise destinée & montrer le
théatre dans ses pratiques et ses
modes de création, et le cinéma
puisant ses sources dans le théatre,
Caméras/Théatre ne sera pas un
« festival », mais une rencontre
ol voir et découvrir, comparer et
apprendre. Son but : susciter la ré-

flexion non seulement au cours
des débats prevus, et de la Table

ronde du C.N.R.S. «Filmer le théatre

(du document a la recréation) »,
mais pendant les présentations et
au-dela d'elles, et provoguer un
intérét nouveau et riche d'avenir
pour le film de théatre, pour le
film sur le theéatre.

théatre

éatres

/th

cameras




Maison de la Culture de Nanterre Mark Lancaster, | ’
4-16 octobre S|Gf\-!ALS (1976) ! :ﬂ ABONNEMENTS: d'Hiver et aux Bouffes du Nord, ajoutant 1 F par abonnement pour les fraisde  Nom : 5
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DANCE COM PANY iuraigses;: Richard Nelcon AFR abonnement Il : 6 spectacle, 90 F une enveloppe timbrée et libellée a votre nom ~ SPectacles choisis s Dsies Nbred'abon™  Prix ROk
UNE CREATION (1977) f oo e A, et adresse pour I'envol des billets ; 1)
. . - | A= ntianner les 3, 4 ou 6 spectacles choisis 4 - votre d d i i
co-production Merce Cunningham SQUARE GAME (1976) | o=l ainsi que les lieux et les dates en vous reportant Yo o CoR IO pavenic S jotis 8
Dance Foundation musigue : Tahehisa K i Vous avez la possibilite de souscrire un abon- g calendrier - p SN SpienIIs dae Chorse
! Hsiguesiiatenisaiosugl | nement pour le programme « Musiques Afrl- 2 _ foindre un chéaue bancai 5 - sivos billets ne vous étajent pas parvenus 3 3 % a5F
Maison de la Culture de Nanterre decor, costumes, lumiéres : caines » se déroulant au Thédtre du Cirque (3 yolets) a I.O,d;a'}l‘i”iesf”;ﬁgfq ft’U postal 2 jours avant la premiére date choisie appelez ~ 4) X EOF =
< ¥ iV utomne en | 27 (
en collaboration avec Mark Lancaster il 5
. 6) 6% 90F =

le Festival d'Automne. chorégraphies :

PROGRAMME N°1 (4.7,9, 12, 15 0ct) O CONNINGHAM.
SUMMERSPACE (1958) PROGRAMME N°3 (5 et 13 oct)
musique : Feldman EVENTS

décor, costumes, lumiéres : Présentés sans entracte,

Robert Rauschenberg, les Events sont composés de ballets
«SOLO » (1973) complets ou d'extraits de ballets

du répertoire et souvent

renseignements pratiques

XV Festival International de la Danse da nse

musique : John Cage
costumes : Sonia Sekula de nouvelles séquences réglées co m m e nt Le Festival d’Automne
lumiéres : Mark Lancaster. spécialement pour une LI : ~T5 SURPLAGE ! : %
SOUDDANCE (1974) représentation et un lieu ' VYOUS e ADRESOE METRO RIENS = 4L OGATIONE=CEcrt RRIX e e
musique : David Tudor précis. 5 9 Présidence du Co;‘}seil
décor, costumes. lumiéres - B o e e et et Théatre de la Ville Place du Chatelet, 4° | Chatelet 887.35.39 au Festival Estival, 4 rue des 50 F (réservées cie i R
Mark Lancaster. - p : 1 re n S e I g n e r a (Coro, de L. Berio) Prétres-Saint-Séverin, 5° o d'administration :
MERCE CUNNINGHAM ouvre aux 11ha19h30saufl ” : : Janine Alexandre-Debr:
TRAVELOGUE (19??] : a 0 sau le dimanche 12 F (—de 25 ans - collectivités) ay
: : danseurs professionnels des classes 11ha113h30et17h a19h30 Direction générale : Sl
?’“quue : ;JOh“ C?QE _ de répétitions (se renseigner auprés AR Michel Guy
ecor, costumes, lumiéres : : : i er 7
Bobert Ratischieiibarg de la Maison de la Culture de ®a part{r du 1% septembre Boutfes du Nord 209, rue du Fg- La Chapelle 280.28.04 | detthaigh 30F Direction artistique :
e Nanterre). de11ha19 h 30, (Musiques africaines) Saint-Denis, 10° (1) e manche 20 F (—de 25 ans - collectivités) Alain Crombecque
; . " i ! ou abonnements (3) A L-
MERCE GUNNINGHAM. sauf le dimanche et le lundi = _ — s Direction administrative :
: au Centre d’Information Thea.tre du Cirque d'Hiver 110. rue Amelot,11® | Filles du Calvaire 700.12.25 detlhalgh 15 F- Balcon Jean Ruaud
PROGRAMME N°2 (5,8.11.14, 16 0ct.) y delL tion w (Musigues Africaines) Républigue tous les jours 25 F: Corbeilles ot
TORSE Maryanne Amacher i etde Locatio 700.12.25 35 F: Orchestre, Loges i
costumes. lumiéres : du Festival, C:j 20 F (— de 25 ans - collectivites) Cécile Fraenkel.
' ' el g ) Direction technique :
F.N.A.C.-Montparnasse, = que :
. ¢)| Salle Wagram 39, avenue de Etoile 278.10.00 | 27810.00 a0F Guy Noél.
1'36: r.de Rennes, 75006 Paris = | (Musiques : Wagramm, 17° Tolfios 20 F (— de 25 ans - collectivités) Presse st coordinalionealin
Théatre des Champs-Elysées | tel.:222.80.56 = | Afrique-Amérique-Europe) la musique :
14-20 novembre métro Montparnasse Theate % Joséphine Markovits.
) ne T S ,avenue Alma-Marceau 359.72.42 auxcaissesde 11 ha 18 h 30FaB0F e
THEATRE POLONAIS et Saint-Placide ; des Champs:Eiysées Montaigne, 8° e | e poloant e ata %% | Presse et coordination pour
dar cor nce Festival Internati 244, Forum de la danse €5 expositions ;
DE LA DANSE ® par correspondanc ( ernational de Ia A o e | PR : i
A45 E: uf le dimanche carte hebdomadairn ini
(POZNAN/POLOGNE) ou par téléphone Danse) 40F  soireecomplete Sk Kidioes
i ; 20F: de 181 \ resse pour le théatre :
directeur et chorégraphe : @0 o4 liostval, 30F :ia“:ze}g‘:h Corinn:Bacharach
CONRAD DRZEWIECK]. 2, rue du Pas-de-la-Mule, L . . "
MG VIvERD) 25003 Pari o) | Maison de la Cuiture 7, avenue Pablo- (2) 204.18.81 de 10h & 19 htous les jours 50.F Relations avec le public
T e B uzrife : aris => | de Nanterre Picasso, 204.18.81 30 F (— de 25 ans - collectivites) et les collectivités :
scéngufa‘ hpr_ SRt AUz tél, : 278.10.00 ; < | (Merce Cunningham And 92000 Nanterre (2) Jeannine Mahé.
R Rl ® sur les lieux du Festival 0 | Dance Company) Comptabilité :
) t par télénhon - _ Marie-Christine Maquaire.
EPITAPHE POUR DON JUAN arp gae. Opéra-Studio 5, rue Favart, 2° Richelieu- 742.72.00 | detinaisnao e G Secrétariat :
musique : consulter_!e tableau (ex Opéra-Comique) BFotiot saufle dimariche 20 F - 2 Balcon Martine Souque
collage de Conrad Drzewiecki des renseignements (spectacles C. Bene) 29 el Bafeon et
et Eugeniusz Rudnik. pratiques ;gElir§22§?ﬁ;?sgﬁec1wuésm Huguette Kingue
STABAT MATER ' = i i
. - : : Semaine
musique : Krzysztof Penderecki. Musée Galliera 10, avenue Pierre-I*- | léna 278.10.00 278.10.00 30F Internatignhglfélza:f;ris
(Odin Teatret) de-Serbie. 8° 20 F (— de 25 ans - collectivités) T : e :
. t Délegue administratif :
co m m e n '(Théﬂt;e Naltlio;aai de Chaillot | Place du Trocadéro | Trocadéro 727.81.15 de11hat8hsautledimanche | Théatre Cricot2 : g;z;?s‘::il:nd;e:?:‘gg::ﬁs :
grande salle 727.81.15 30F % &
Complexe Mallika Sarabhai. Io u e r (Théatre Cricot 2) 20 F (— de 25 ans - collectivités) Ann!e Neuburggr.
du Theatre des Champs-Elysées danseuse de Bharata Natyam ! I (spectacles du Théatre de La Taganka : Festival International
: I i B0F - 40F
21 novembre-4 décembre et de Kuchipudi (Inde). vos p a ce s ? dolla Fagahise) BEC e Sanspolagiiig g?rlt;itli::;n?e
FORUM PROGRAMME N°2 Théatre National de Chaillot | Entrée par Trocadéro 7278115 | detihais haautledimanche | 20F Jean Robin.
: lle Gémier) les Jardins 727.81.15 20 F (— de 25 ans - collectivités) Secrétariat général :
DE LA DANSE 28 novembre-4 décembre ; : (sa 9
e 2 ® a partir du 1*" septembre G. Aperghis/ATEM du Trocadéro Cyril Lafaurie
Comeédie des Champs-Elysées ! FPRrg Y i
. SR DERANEN 1 R pReEly: pour toutes les (Marchand de plaisir, Presse : Danielle Cornille.
(21-27 novembre) Koreoa (Argentine) ; manifestations a I'exception marchiand d'giblies) Coniemi-s af Hquee
Comeédi 5 5 Studio des Champs-Elysé : = ayant participé
P h"‘e ?eiChamps Elysees de18ha19h sl du concert Berio Maison de la Culture 7, avenue Pablo- (2) 204.18.81 de 10 ha 19 tous les jours 30F al'élaboration du programme,
o a 9 . A ' ) et du programme de danse, de Nanterre Picasso 204.18.81 15 F (— de 25 ans - collectivités) « Musiques africaines »
{CUhE;Q)Ch'nQ Dance Company Tﬁésé?re g::r&?aance GErroup(Japon}_ au Centre d’Information (Palazzo Mentale et 92000 Nanterre (2) programme traditionnel :
S.A) mps-Elysées : % I
Sl tes CHae-Eljades dooBnAlE, et de Location Le Hamlet de Shakespeare) z'llchel Boudon.
de18ha19h, The Open Eye (U.S.A.) du Festival, Théatre de I'Est Parisien 17, rue Malte-Brun, | Gambetta 636.79.09 | de11na20htousiesjours 25F A;ggﬂimjﬁm ori E ;
Won Kyung Cho (U.S.A.) ; deslizace nis) F.N.A.C.-Montparnasse (Dorénavant 1) 20° 636.79.09 16 F (—de 25 ans - collectivités) U EUONS e Oboy
‘) . i ; . 3 Benoit Quersin et Pierre Lattes.
Theatre des Champs-Elysées Luncida Child (U.S.A.) 136. r. de Rennes. 75006 Paris > T : T
de20ha21h, de22h30423h30, i : Lisuprovisoparvole RIS | B F MG
ScaninG Ballet (Pays Bas) Danses Royales de Surakarta (Java) tel: :222.80.56 de presse 20 F (— de 25 ans - collectivites| Pierre de. Fenoyl.
de21h15422h 15, Atriurn du Théatre métro Montparnasse S| seelaaschior peiftie;
Animation et Recherche de21h15222h 15 et Saint-Placide ; gre | 1{Eosus Selus) i;?:hc’a;r'. : :
Choré hi Maiatreyi, danseuse de Bharata ; €etsigle
Susangézﬁer?;i I(_“F:;a;nce} Natyamﬁlnde) . gl correspondance *I:l: Palais des Arts 102, boulevard de Réaumur/ 272.62.98 gratuit Jean-Tinguely.
Lamrabule (Erance) (15 brogrammiato Farum de en s_r\:ndressant . Ll | (Caméras/Théatres) Sébastopol, 3° Sébastopol Concepn?n gra;?hrque :
de22h 30223 h 30 la Danse est susceptible de au siege du Festival, E Strasbourg/ 278.10.00 Roman Cieslewicz.
Mobile (Mexique) subir des modifications). 2, rue du Pas-de-la-Mule, Saint-Denis
Atrium du Théatre 75003 Paris Musée de I'Homme Place du Trocadéro, | Trocadéro 742.74.46 | au22/9au15/12sauflemardi | gratit
de21h15a22h 15, tel. : 278.10.00 ; (Marionnettes et Marottes 16° de10hai7h - :
® par téléphone et sur les d'Afrique Noire) T
Théatre des Champs-Elysées i . :
511 décembre IerX des man|festat|0ns. Musée Galliera 10, av. Pierre-I*"- léna 720.85.23 du 22/9 au 23/10 sauf le mardi gratuit
DANZA NACIONAL consulter le tableau (Influences de I'Art Africain | de-Serbie, 8° de10ha18h
des renseignements sur I'Art Européen
DE CUBA : g
(Ballet contemporain).
Palais de Tokyo 13, av. du Président- | léna 278.10.00 du 5/10 au 30/10 sauf le mardi gratuit
(Images du Wilson, 16° Alma/Marceau de¥0ha20n
c m t 15% Arrondissement)
réose r 2': ¢n | Fondation Nationale 11, rue Berryer, 8° Ternes 278.10.00 du 15/10 au 27/11 6F
V z pour les Arts Graphiques Etoile sauflemardide 11 hal9h
O | etPlastiques
I=| (exC.N.AC)
pou r Ies a (Papier sur Nature)
n L] r
DE HAUT EN BAS - : COIIectIVIteS ? 8 (Po:{t]lsée du Luxembourg Jardins du Odeon 278.10.00 du 3/11 au4/12 sauf le mardi 5F
5 ans de Photo- Luxembourg geliSiagn
| journalisme) entrée rue Vaugirard

(groupes de plus
( de 10 personnes) :

- ® service des collectivités /)—} A1 "ﬂ’/’

, = :
& gurSI:%e (;!Du Fedstl\;alM | 4 AuptrmE
, rue du Pas-de-la- , LA £
75003 Pari L, (1) Ne pas confondre avec Porte  soitarrétLaDéfense, puisbusn®159, En voiture : Pont de Neuilly, la Dé-  la Culture. ‘-PAK%P/.’
aris de la Chapelle. arrét Liberté ; fense, prendre la direction indiquée  (3) Se reporter 4 la rubrique : Abon- 77 ?
tél. : 278.10.00 (2) RER. : Ligne Opéra/Sai itarre : i : : s sui i i
o2 -10. ER. : igne Opéra/Saint- scularret?_\lant_erre!Prefecture,10m|— « Nanterre/Préfecture » puis suivre nements/Musiques Africaines. —
métro Bastille et Germain-en-Laye, nutes a pied, itinéraire fiéché. les fléches indiquant la Maison de
Chem| n-Vert. Imprimerie SER.G 1 1
92400 IVRY
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) Ao ﬂ:,‘, 1 - *
rie-  calendrier aes spectacies
777
St
MUSIQUE MUSIQUE THEATRE MUSIQUE THEATRE TH.-DAN. THEATRE THEATRE THEATRE MUSIQUE DANSE CINEMA THEATRE
SEPTEMBRE CIRQUE  |BOUFFES |OPERA- |[THEATRE/ [CHAILLOT [NANTERRE|T.E.P. GALLIERA [CHAILLOT [WAGRAM [CHAMPS- [PALAIS LIEU 53k oc
D’HIVER _ |DUNORD |STUDIO _ [VILLE (grande sale) (e Bianer ELYSEES |DES ARTS |PRESSE
Samedi(en avant pre- 3 Coro (L. Berio) 20h 30
miere du Festival)
Jeudi 22 Roméo et Julietie 200 3
Vendredi 23 Roméo et Jullgtte 20n 3
Samedi 24 | zire 20n30| BWaa 20030 o et uiette 0%
Dimanche 25 |z 1shetzonao| AR a0 130
Lundi 26 | zae 20h30 | ?E‘,'fﬁa”“a 20030 pomao et Juliette 20n 0
Mardi 27 | zare oonao | Byanda  20N30Y gome et duliette zon 0
Mercredi 28 [z 2on3o | Byende  20M30] pome et ulietis20nsn
Jeudi 29 | zire anan| Rana — 20n30
Vendredi 30 Niger 20h30
OCTOBRE
Samedi 1 | Madagascar  20h30 | Niger 20h30
Dimanche 2 | Medagascar . 198 INiger 15het20n30
Lundi 3 | Madagascar 20030 | Niger 20130
Mardi 4 | Madagascar  20h 30 | Niger 20h30 | SADE 20h30 Cunningham 21h
Mercredi 5 | Madagascar  20h 30 | Niger 20h30 | SADE 20h30 Cunningham 21h
Jeudi 6 SADE 20h30 Cunningham  21h
Vendredi 7 | Nigénia 20h30 | Maki 20h30 | SADE 20h30 Cunningham  21h
Samedi 8 | Nigéna 20030 | Mali 20h30 | SADE 20h30 Cunningham  21h
Dimanche 9 | Nigéria 15het 20h30 | Mali  15het20h30 Cunningham 16
Lundi 10 | Nigéria 20030 | Mali 20030 | SADE 20h30
Mardi 11 | Nigéria 20h30 | Mali 20h30 | SADE 20h30 Laclasse morte 200 30 | Cunningham 21h Odin Teatret  20h30
Mercredi 12 | Nigéria 20030 | Mah 20n30 | SADE 20h30 Laclassemorte 200 30 | Cunningham 21h| Dorénavant1 20h30 | OdinTeatret 20h30) Marchand.. 20h30
Jeudi 13 DollarBrand 20130 | SADE 20h30 Laclassemorte 20h 30 | Cunningham ~ 21h | Dorénavant1 20h30 Marchand.. 20h30
Vendredi 14 DollarBrand  20h30 Laclassemorte 20030 | Cunningham  21h | Dorénavant! 20h30 | Odin Teatret 20 30] Marchand.. 20h30
Samedi 15 DollarBrand  20h30 Lactassemorte20h 30 | Cunningham  21h | Dorénavant1 20h30 Marchand... 20h30
Dimanche 16 Dollar Brand 16h Laclassemorte 15N | Cunningham  16h | Dorénavant1  15h Marchand.. 15h
Lundi 3 74
Mardi 18 Smallwood  20h30 La classe morte 20 30 Dorénavant1 20h30 | OdinTeatret 20030} Marchand.. 20h30
Mercredi 19 Smallwood  20h30 La classe morte 20h 30 Dorénavant1 20h30 | Odin Teatret 200 30| Marchand.. 20h30
Jeudi 20 Smallwood  20h30 Laclasse morte 200 30 | Palazzo Mentale 200 30 | Dorénavant1  20h30 Marchand... 20h30
Vendredi 21 Smallwood 20030 Laclassemorte 200 30 | Palazzo Mentale 200 30 | Dorénavant 12020030 | Odin Teatret 200 30| Marchand... 20h30
Samedi 22 Smallwood  20h30 Laclassemorte 20730 | Palazzo Mentale 2030 | Dorénavant 1 14 30 Marchand.., 2030
Dimanche 23 Smallwood 16h Laclassemorte  15h | Palazzo Mentale 15030 | Dorénavant1  15h Marchand 15h
Lundi 24
Mardi 25 Palazzo Mentale 200 30 | Dorénavant1 20030 | OdinTeatret 20h30
Mercredi 26 Palazzo Mentale 20h 30 | Dorénavant1  20h30 | Odin Treatet  20h30
Jeudi 27 Palazzo Mentale 20130 | Dorénavant1 20030
Vendredi 28 Palazzo Mentale 20 h 30 | Dorénavant1  20h30
Samedi 29 Palazzo Mentale 20130 | Dorénavant1 20030
Dimanche 30 Palazzo Mentale 15h30 | Dorénavant!  15h
Lundi 31
NOVEMBRE
Mardi 1
Mercredi 2 Palazzo Mentale 20 h 30 LocusSolus 20030
Jeudi 3 Palazzo Mentale 2030 Ch. Tyler 20h30 LocusSolus  20h30
Vendredi 4 LaMére 20h 15 | Palazzo Mentale 20k 30 Ch. Tyler 20h30 LocusSolus 20030
Samedi 5 LaMére 15h-20h 15| Palazza Mentale 20 30 LocusSolus  20h30
Dimanche 6 LaMére 15h-20h15| Palazzo Mentale 20530
Lundi 7 Locus Solus  20h30
Mardi 8 10jours 20h15 LocusSolus  20h 30
Mercredi 9 10jours 20h15 Caméras/Th. 14h-24h | LocusSolus ' 20h30
Jeudi 10 10jours 20h15 The Last Poets 20 1 30 Caméras/Th. 14h-241 | LocusSolus 20130
Vendredi 11 10jours 20015 The Last Poets 20 h 30 Caméras/Th. 14n-24n | LocusSolus 20130
Samedi 12 10jours 20h 15 Caméras/Th. 14h-24h | LocusSalus 20030
Dimanche 13 10jours 15h-20h15] Caméras/Th. 14h-24h
Londi 14 Danse Pologne 20 h 30 | Caméras/Th. 14h-24h | LocusSolus 20030
Mardi 15 Maiakovski  20h15| LeHamlet 20130 Danse Pologne 20 h 30 | Caméras/Th, 14n-24h | LocusSolus  20h30
Mercredi 16 Maiakovski  20h15| LeHamlet  20h30 Caméras/Th. 14 h-24h
Jeudi 17 Hamlet 20h15] LeHamiet  20h30 Danse Pologne 20h 30 | CamérasiTh. 14h-24h
Vendredi 18 Harmlet 20h15] LeHamlet ~ 20h30 Danse Pologne 20 h 30 | Caméras/Th. 44 h-24h
Samedi 19 LaMeére 15h-20h15] LeHamlet  20n30 Danse Pologne 20 h 30 | Caméras/Th. 14h- 241
Dimanche 20 LaMére 15h-20h15] LeHamlet 15h30 Danse Pologne 20 h 30 | Caméras/Th. 14h- 24h
Lundi 21 Forum 18h-23h30 | CamérasiTh. 14 h- 241
a Mardi 22 Hamlet 20h15] LeHamlet 20h30 Forum 18h-23h30 | Caméras/Th. 14h-24h
Mercredi 23 10 jours 20h15] LeHamist  20Rm30 Caméras/Th. 14h-24h
Jeudi 24 10jours 20h15] LeHamiet  20h30 Forum 18h-23h30
Vendredi 25 LaMére 20h15| LeHamlet  20h30 Forum 18h-23h30
Samedi 26 La Mére 20h15| LeHamiet  20h30 Forum 18h-23h30
Dimanche 27 LeHamlet  15h30 Forum 18h-23h30
Lundi 28 Forum  18h-23h30
Mardi 29 Forum  18h-20h30
Mercredi 30
DECEMBRE
Jeudi 1 Forum  18Hh-23h30
Vendredi 2 Forum  18h-23h30
Samedi 3 Forum  18h23h30
Dimanche 4 Forum 1Bh-23h30
Lundi 5 Danzade Cuba 20h 30
Mardi 6 Danzatde Cuba 20h30
Mercredi 7
leudi 8 Danzade Cuba 20h30
Vendredi 9 Danza de Cuba 20h 30
Samedi 10 Danzade Cuba 20h30
Dimanche 11 Danzade Cuba 20030
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% IMPORTANT : Pour le détail des programmes se reporter aux pages intérieures du journal
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