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calendrier théatre

Théatre National de La colline
du mercredi 1° octoBre au vendredi 7 novemBre a 2ohj3o
(mardi a 19h3o, dimanche a 1gh3o, reldche Lundi)
vartations sur La mort - création
de jon fosse
mise en scéne, claude Rrégy

Les Gémeaux/sceaux/scéne Nationale

du jeudi 2 au dimanche 12 octobre a 2ohs45 (dimanche a 17hoo, reléche Lundi)
Les Nuits égyptiennes - création en rrance
d’apres alexandre pouchkine et valéry Brussov
Mise en sceéne, piotr romenko

Théatre national de chaillot

du jeudi 2 au samedi 25 octobre a 2oh3o (dimanche a 1ghoo, relache Lundi)
ponde m&s duele (La ou ¢a fait Le plus mal)
ecrit et mis en scéne par ricardo Bartis

Théatre de la cité internationale

du Lundi 6 au mardiL 21 octobre a 2ohoo

(Jjeudl a 19hoo, dimanche a 17hoo, relache mercredi)
A L’omBre des pinceaux en fleurs, Le erand reuilleton
épisode 2 - création
ecrit et mis en scene par odile parBelley et michel
Jjacquelin

centre pompidou
du mercredi 8 au samedi 11 octoBre a 20h3o0

ceremony - création en france
Mise en scéne, wang jiLanuwel

odéon / théatre de L’europe aux ateliers serthier

du samedi 18 au vendredi 31 octobre a 2o0hoo

(dimanche & 15hoo, relache Lundi)
p.*06 paris - Tragedia endogonidia - création
ecrit et mis en scene par roméo castelluccil

théatre 71 malakoff
du mercredi 12 au dimanche 23 novemBre a 2oh3o
(jeudt a 19h3o0, dimanche a 16hoo)

un magicien - création

Mise en scéne, Marc rfeld

tThéatre moliére - maison de La poésie
du mercredi 12 au dimanche 23 novemBre (mercredi & samedi a 1ghoo, jeudi,
vendredi & samedi a 21hoo, dimanche a 17hoo, relé&che Lundi & mardi)

jean sénac, L’enfant désaccordé - création
Mise en scéene, Mmarie-eaule André
MusiqQue, Rrachid cuerBas



centre pompidou
du Llundi 17 au dimanche 23 novemBre a 2oh3o
(dimanche a 17hoo, relache mardi)

shadows - création en france
Mise en scene, william vang

maison des arts de créteil

du jeudi 20 au samedi 29 novemBre a 2oh3o, (relache pimanche et rundi)
p’ou vient La Lumiére dans Les réves ?, Le erand
Feutlleton épisode 3 - création
ecrit et mis en scéne par odile parBelley et michel
Jacquelin

théatre de La cité internationale
du jeudi 20 novemBre au samedi 6 décemBre a 20h3o
(dimanche a 1shoo, relache mercredi)

jardineria humana
ecrit et mis en scene par rodrigo carcia

Théatre de Lla sastille
du vendredi 28 novembre au mardi 23 décemBre a 21hoo
(relache jeudi et dimanche)

pu serment de L’écrivain du rot et de piderot
création en france

p’apreés paradoxe sur le comédien de penis piderot
un spectacle de La compagnie T7¢ sTaN/ de koe / piscordia

Théatre de Nanterre-amandiers

Les 28, 29, 30 novembre et 6, 7 décembre

(vendredi, samedi a 2o0h3o, dimanche a 15h30)
pte schone Mmillerin (La selle Meuntiére)
Lieder de franz schubert
mise en scene, christoph marthaler

théatre de L’aqQuarium - cartoucherie de vincennes
les 5, 11, 12, 18, 19 décemBre a 20h3o
et les 6, 7, 13, 14, 20 et 21 décemBre a 16hoo

Le cadavre vivant - création

pe Léon Nikolalevitch Tolstot

mise en scéne, julie srochen

les 6, 7, 13, 14, 20 et 21 décembre a 2o0h3o
oncle vania
p’Aanton pavlovitch tchekhov
mise en scéne, julie srochen

théatre de La cité internationale
du mardi 9 au samedi 20 décemBre a 2oh3o
(dimanche a 1ghoo, relache mercredi)

compré una pala en 1kea para cavar miL tumba
ecrit et Mis en scene par rodrigo carcia

MC 93 BobBigny

du mercredi 10 au samedi 20 décemBre a 20h3o

(dimanche & 15h30, relache Lundi)
el adolescente
p’aprés fiodor Mikhailovitch postoievski
adaptation et Mise en scene, federico Ledn
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centre pompidou

place ceorges pompidou - 75004 Paris
Métro ramButeau, HOotel de ville, Rer chatelet-Lles-Halles

Agence Heyman-renoult
oL 44 61 76 76

théatre de La Bastille

76, rue de La roguette - 75011 Partis
métro sastille, voltaire, Bréguet-sapin

1iréne cordon
01 43 57 78 36

Théatre nNational de chatllot

1, place du Trocadéro - 75016 partis
Métro Trocadéro

catherine rapeguay
01 53 65 31 22

Théatre Les cémeaux / scene
Natilonale

49, avenue ceorges clémenceau - 92330 sceaux
RER B Bourg-lLa Rreine (navette pour paris aprés le spectacle)

Festival d’automne a earts
Rémi fort et margherita mantero

théatre national de La colline

15, rue malte Brun - 75020 Paris
Métro cambBetta

01 B3 45 17 13
nathalie codard
01 44 62 52 25

Théatre de La cité internationale

21, Boulevard jourdan - 75014 paris
RER B ciLté universitaire

ehilippe Boulet
06 82 28 o0 47

maison des arts crétetl

place salvador allende - 94000 créteil
Métro crétell eréfecture (retour en navette gratuite jusqu’a La place de La sastille)

80DO
01 44 54 02 00

odéon - théatre de L’europe
aux ateliers serthier

8 Boulevard serthier - 75017 pPartis

Lydie Giuge-peBievre
01 48 85 40 57

théadtre 71 malakoff

3 place du 11 novemBre - 92240 malakoff

1sabelle Muraour

théatre molieére
maitson de La roéste

passage moliére - 157 rue saint martin - 75003 Partis

01 43 73 o8 88
AnnaBelle Mathieu
01 44 54 53 14

Mc 93 BoBigny

1 Boulevard Lénine - 93000 BoBigny

Théatre de L’Aquartium
La cartoucherte

route du champ de Manceuvre - 75012 Partis

Théatre Nanterre-amandiers

7, avenue paBlo picasso - 92 000 Nanterre

géatrice Barroud
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DU SEAMENT D€ L’EGCRIVAIN DU ROI €T DE DIDEROT
[TITRG ORIGINAL VHNDGNEGDEVHNDESCHRIJVGRVHNDEKONINGGNDIDEROT]

création en france

d’aprés paradoxe sur le comédien de penis oiderot
par van den eede, pe schrijver, de xoning et piderot

avec peter van den eede, pamiaan pe schrijver, matthias de koning

thédtre de La sastille

pu vendredt 28 novemBre au Mardi 23 décemBre a 21hoo

purée : 120 min

production tg stan/de koe/piscordia
coproduction Théatre caronne/Toulouse, théatre de La Bastille, restival d’automne a earis

Tournée : Théatre caronne/Toulouse du 12 au 15 et du 18 au 21 novemBre



raux homards, vrais comédiens

pe reter anthonissen, pe morgen, 23 janvier 2002

Le paradoxe sur le comédien de penis piderot (de 1773, publié
en 1830), est L'un des textes sur Le théatre Les plus
fréQuemment cités. Le mettre en scéne est moins simple.
pamiLaan pe schrijver, matthias de koning et eeter van den eede
relevent ce défi dans vandeneedevandeschrijvervandekoning-
endiderot (titre frangals : ou serment de L’écrivain, du rol
et de piderot).

pans La collaBoration entre pamiaan pe schrijver et peter van
den eede, La touche de maatschappij piscordia est manifeste,
davantage encore qQue dans my dinner with André (1998). p'une
part, Lle choix du texte s'accorde a La profonde conscience
historiQue de jan joris Lamers, matthtas de koning et cte,
d'autre part Le spectacle, autant que Le travail de piscordtia,
a une teneur contemplative qQui n'entrave pourtant jamais Lle
platsir de jouer.

et ce dernter est aBondamment présent dans cette piéce. Au
déBut, Lles spectateurs, installés sur Le plateau, oBservent
Les acteurs qQui s'apprétent a jouer. "An actor prepares”,
comme Lle disaitt L'autre théoricten du théatre, konstantine
stanitslavski. Les trois compéres préparent Lle faux sang,
disposent de faux homards et jamBons sur une table et se
cotffent de perruques poudrées. cette introduction hilarante
occupe une vingtaine de minutes. ensuite, van den eede, be
schrijver et pe koning se jettent sur le paradoxe sur le
comédien.

piderot, qQui, en plus de rédacteur de La céléBre encyclopédie,
étailt auteur dramatique, défend ici L'hypothese qu’un Bon
acteur ne ressent pas les émotions de son personnage, mais
analyse et imite ce qQu'il oBserve autour de Lui; ce n'est
Qu'ainst Qu'itl arrive a susciter des émotions chez Les
spectateurs. pepuis Brecht, Les idées de piderot ne sont plus
généralement acceptées; elles ne Le sont certaitnement pas par
van den eede, pe schrijver et pe koning. mMais le trio ne
rejette pas en Bloc Les affirmations de piderot. en revanche,

tL présente au public un éventail de styles de jeu et autant
de possibilités de semBler authentique et véridique.

peux approches opposées font Le plus d'effet : La grosse farce
purement théatrale, qui fait s'affaisser Le décor jusqu'a ce
Que Lle pubBlic commence sérieusement a s'inqQuiéter pour Le
Blen-étre des comédiens, et Les plaitsanteries et remarques
personnelles a propos des acteurs (notamment sur L'age de pe
koning et Le poids de pe schrijver).

A propos de Tg stan

Texte de Luk van den bries

La notoriété dont stAanN joult en europe, et dont témoignent sa
présence affirmée au festival d’automne de raris et Les
tnvitations répétées de mousonturm a francfort, du BIT a
gergen, de lLa creen room a manchester, du centro cultural de
gelem a Lisbonne ou du Théatre earonne a Toulouse, nous falt
supposer Que cette troupe porte en elle un emBryon de fonction
de modele. partout ou elle se produit, sa conception du
théatre suscite un enthoustasme communicatif. 1l est toutefots
plus difficile d’indiqQuer La nature exacte de ce succes. STAN
n’adopte pas résolument de style personnel, ne respecte pas de
programme esthétique. sa diversité, érigée en principe,
n’admet pas L’application de catégories artistiqQues ou de
genres [« théatre interculturel », <« visuel »...). La
classification traditionnelle, d’une ¢rande netteté, qut
cloitsonne Le théatre - assimilation ou distanciation, approche
politisée ou esthétisante - perd toute vigueur et tout sens au
contact du trattement qQue stAn fait suBir au théatre. Le seul
point sur Lequel on pourrait soupgonner sTAN d’étre un modele
est son « existence » méme. sTAN veut redéfinir en permanence
Le théatre, avec une opinitatre immédiateté. en refusant tout
programme et en tenant & partir chaqQue fots du Lieu et de
L’instant présent, la compagnie manite une pratique théatrale
tmpossiBle a reprodutre. autrement dit, le théatre de sTAN est
toujours différent, toujours en cours de développement,
toujours a La merci de toutes sortes d’événements imprévus.
Avec une certaine exagération, L’on pourrait donc affirmer qQue



STAN se pose uniQuement en exemple de L’aBsence d’ortentattion
de La vie méme.

p’oU provient son matériel génétiqQue ? comme tant d’autres
Jeunes compagnies de théatre en rflandre, tg stAN est sorti du
conservatoire d’anvers. c’est une école de théatre dirigée par
pora van der ceroen, actrice et professeur, mettant L’accent
sur L’autonomie du créateur. L’étudiant y est mis au défi de
défendre ses choix personnels et y dispose de L’espace
nécessatre pour développer son propre discours et sortir des
sentiers Battus. cette école ne préconise pas L’une ou L’autre
pratiqQue exemplatre, mais encourage Lles étudiants a en
développer de nouvelles. une Bonne partie de ceux Qui ont
Quitté L’école depuis La fin des années 70 ont résolument opté
pour une telle pratique nédite au seitn d’une nouvelle
compagnie (par exemple slauwe maandag cie et pe Tijd). Mals
plus souvent encore, une nouvelle troupe a été formée par une
classe entiere ; tg stAaNn a vu le jour de cette fagon, tout
comme pe koe, De Rroovers et skagen. eour La jeune compagnie
sTAN, Lles ¢grands exemples étatent Lles spectacles de La
compagnie néerlandaise biscordia et de L’homme de théatre
josse pe rpauw. 1Ils témoignaient tous deux d’une extréme
ouverture, associée a une extréme concentration. pans une
telle pratiqQue, on ne faitt rien mirotter au pubBlic, on ne Lle
transporte pas vers un autre espace/temps ; on L’invite
seulement a étre présent ensemBle. La compagnie fit pour La
premiere fols parler d’elle en 1989, avec ses spectacles de
fin d’études, jan, scénes op het land (d’apres Ttchekhov],
réalisé sous La direction de josse pe rauw, et Achter de
canapé/ vvonne op (sur des textes de eomBrouwicz).

pouze ans apres, la troupe s’est falt un nom, en premier Lieu
grace a sa « mentalité ». sTAN représente un théatre ou La
responsaBilité individuelle des memBres détermine la structure
de La compagnie. Tous Lles collaBorateurs de stan (depuis Les
acteurs aux technictens) contribBuent a définir L’ortentation.
autrement dit, aucun cap fixe et unitque n’est sulvi, imposé
par une organisation assurant La continuitté ou par une
hiérarchie décidant de La marche a sutlvre. sTAN n’est pas un
« tnstitut », mats un nom sous Lequel sont réunis des gens
armés de projets théatraux et de L’envie de Lles développer

ensemBle. Le cap est mis et les étapes sont franchies en
fonction de La fagon dont chacun défend son projet personnel,
en mettant en oeuvre L outil le plus démocratiqQue qQui soit
La discussion. ce n’est qQue LorsqQue tout Le monde est persuadé
de La nécessité de réaliser une production donnée, qQue celle-
ct est effectivement mise sur les raitls. sTANn est donc un
collectif au sens Lle plus traditionnellement gauchiste. La
compagnie gere elle-méme tous les moyens de production et
porte collectivement La responsaBilité de tous les aspects du
processus de production. conséquence LogiqQue : elle travaille
sans metteur en scéne. Les memBres de STAN ne sous-traitent
aucune activité mais assurent toutes les taches, du choix des
textes a La vente des spectacles, non pas parce qu’ils pensent
Qu’tls Le font mieux, mais parce Qu’ils sont convalncus Qque
cet engagement a tous les niveaux de la production théatrale
se reflete dans Lle produit. Tout ce que voit Le puBlic est
donc passé par Les mains de sTAN, a recu un souffle
particulier et, par La méme, s’est doté de La pulssance st
distinctive de sTAN. pour cette troupe, faire du théatre n’est
pas produire a La chailne, nt fournir un travatl spécialisé,
mats rechercher des affinités communes, puls tenter
minutieusement de Leur donner forme. contratrement a ce Qqut
étaitt Lle cas pour Le théatre politiqQue de La génération
précédente, Lla gestion collective ne se fonde pas sur une
analyse marxiste. L’autogestion ne s’inspire pas
principalement de La répartition égale de L’engagement et des
rapports, mats de La transmisston manuelle d’un produit entre
Le producteur (L’artiste) et L’acquéreur (lLe puBlic). c’est a
travers cette « respiration Bouche a Bouche » que L’événement
théatral acquiert sa plus-value(...)

in eerformance Research, n°6, décemBre 2001

LA compagnie Tg STAN

créée en 1989, La compagnie Tg STAN réunit de jeunes acteurs
diplémés du conservatoire de théatre d’manvers, jolente bpe
keersmaeker, pamiaan pe schrijver, frank vercruyssen et sara
pe ROO0. Leur ambition : se mettre eux-mémes en tant
Qu’acteurs, avec leurs capacités et Leurs échecs (avoués), au



centre d’une démarche créatrice fondée sur La destruction de
L’tlLLluston théatrale, Le jeu nu, L’engagement rigoureux vis-a-
vis du personnage et de ce Qu’il a a raconter.

résolument tournée vers L’acteur, refusant tout dogmatisme et
toute classification (staN signifie s(top) T(hinking) a(bout)
N(ames), tls aBordent un répertoire éclectique - quoiLqQue
systématiquement contestataire - dans Llequel Lles comédies de
wilde ou de shau cototent Le journal intime d’un sichner ou
d’un activiste noir américaitn, et ou Tchekhov succeéde a
gernhard, 1Bsen ou reter Handke. Le refus du dogmatisme se Lit
aussit dans des collaBorations engagées avec d’autres artistes,
Qu’elles soient régulieres comme avec Le groupe Bruxellois
pito’pitto ou ~Rosas [(compagnie de ~Anne Teresa De
keersmaeker) ou occastonnelles avec des acteurs comme Luk
perceval (shepard) ou julien schoenaerts. malgré L’aBsence de
metteur en scene et Lle refus d’harmoniser - ou peut-étre
justement a cause de cette particularité - Lles meilleures
représentations du 1¢ staN font preuve d’une puissante unité
ou fuse Le plaisir de jouer.

cette démarche résolue Lles pousse ausst a affronter Les
pubBlics Lles plus divers (de préférence étrangers), parfois
dans d’autres Langues. en anglals, ils jouent the Answering
machine , e€arnest (oscar wilde), one 2 Life (Basé sur un
matériel de textes portant sur ceorge L. jackson), Tthe Last
ones [(maxime ceorkli), vesterday we will (jolente nbpe
keersmaeker/willy thomas) et &slackhole/cancer (cerardjan
rLjnders), point 8lank (d’aprés elatonov d’anton Tchekhov]),
Quartett (Heiner miller) et ra carta (javier Tomeo). In Real
Time, coproduit avec Rrosas, a été créé a sruxelles, dans Le
cadre du kunstenfestivaLdes Arts en 1999. Les Antigones est
créé au théatre caronne en maiL 2001. Tout est calme en 2002.
Leur derniére création poguelin été présentée au
kunstenrestivaldesarts 2003.

Tg stan au restival d’automne 3 raris

2002 Tout est calme de Tthomas Bsernhard (au Théatre de La
gastille)

2001 Les Antigones de jean anouilh et jean cocteau (au
Théatre de La Bastille)

2000 Jox - un enneml du peuple de Henrik 1Bsen (au Théatre de
La cité 1Internationale)
Quartett de Heiner miller, d’aprés vLes Liailsons
dangereuses de choderlos de Laclos (au centre pompidou)
point 8lank d’aprés elatonov d’anton Ttcheckhov (au
Théatre de La cité internationale)

compagnie de xoe

La compagnie de koe est une compagnie de théatre
professionnelle créée en 1989 par peter van den eede et Bas
Teeken, étudiants au conservatoire d’Aanvers.

depuis 1993, La compagnie est suBventionnée par Le Mministere
de La communauté flamande.

ils définissent aitnst leur démarche artistigue : » sonder La
nature profonde de L’étre humain dans toute sa complexité,
éternellement coincée entre L’amour et L’amour-propre, entre
Le désir forcené de puissance et Le sens du devoir, entre
L’intelligence et L’émotion, La Lucidité et Le délire.
explorer sur scene Lles recoins les plus oBscurs de L’esprit,
du coeur et de L’ame, et Le faire - siL tout se passe Bien - a
travers un mélange fait de lLa poésie La plus Légére, L’ humour
Le plus hilarant et La réflexion La plus pointue.

Les Barrieres entre Lles disciplines artistiqQues sont
anéanties, les regles de Bonne conduite sont redéfinies et Les
conventions (théatrales) sont démantelées. »

votla ce qQue tente Lla cie de koe a travers une grande
diversité d’initiatives, allant de spectacles uintimistes
s’appuyant sur des textes de schopenhauer, montaigne et eascal
aux collaBorations avec des personnalités connues de La
télévision, déBouchant sur des croitsements expérimentaux entre
Le happening médiatiqQue, Le divertissement télévisé et Le
théatre Le plus épuré ; de pieces de thomas sernhard aux
textes personnels ; de spectacles d’acteurs frats émoulus de
L’école de théatre aux collaborations toujours plus
perfectionnées avec des comédiens Blanchis sous le harnats.



compagnie pbiscordia

A partir de 1982, jan Loris Lamers avec piscordia étudie La
facon de jouer aujourd’hut Lles piéces de théatre de La
Littérature mondiale, des classiqQues aux modernes. pans toutes
ces explorations sur scéne, L’acteur n’a cessé d’occuper une
posittion centrale. cela n’auratt en soL rien de particulter,
st ce n’est Qu’itls ne dissimulent pas, comme dans le théatre
traditionnel, Lla distance qQui existe toujours entre L’acteur
et son rdole, maits qQu’ils La rendent au contratre visible et
puBlique. ~cette attitude a résulté en une forme
d’interprétation totalement nouvelle qQui a rompu radicalement
avec lLes conventions existantes. pepuis qQue piderot a formulé
Le paradoxe sur Le comédien, Lles conventions selon Lesquelles
L’acteur se dissimule dans L’tlLluston qQu’il évoqQue Lui-méme
n‘ont fatt que se renforcer. wmalgré Les tentatives
persistantes des créateurs (et philosophes) de théatre comme
meyerhold et Brecht, ou de dramaturges comme eirandello et
encore Brecht, Le Besoin de reprodutre La réalité - qui avait
pris forme dans Le naturalisme puis dans le réalisme - s’est
toujours révélé plus fort. une telle rupture ne passe donc pas
Lhapercgue.

Lamers n’est pas le seul a s’étre intéressé a La solution du
paradoxe, mals personne n’a entrepris cette démarche avec tant
d’implacabilité et de logique qQue Lamers, jusqQu’a ce Qu’un
jour L’acteur se trouve finalement nu et sans tralala sur une
scéne dénudée. cette scéene n’était plus désormais un espace
amplement éclairé, séparé d’un puBlic installé confortablement
dans L’oBscurité et représentant L’un de ces uintérieurs
réalistes ou pseudos-réalistes ou symBolistes c’étailt un
espace intégré dans L’espace total ou avatt Lieu La
représentation théatrale et donc les spectateurs, visiBles
pour lLes acteurs, en failsaient par conséquent partie. peputs,
Le comédien sur scéne reconnalt L’existence du spectateur et
n’a plus Besoin de Le craindre.

Armés de ces nouvelles idées, vLamers et ses fideles
collaBorateurs ont orienté piscordia (des 1983) vers un autre
oBjectif L’étude du répertoire mondial, avec comme
principales questions pourQuoL cette pieéece seratt-elle
encore matntenant importante pour nous ? pourqQuolL est-ce Que

je voudrais La jouer ? quels sont mes rapports envers elle ?
pe Quol s’agit-il, en ce qui me concerne (et de quotl
s’agissatt-il, Llorsqu’elle fut écrite, pour L’auteur et son
puBlic) ? L s’agissaitt d’examiner en public La matiére méme.
Le spectateur était pour ainsi dire invité a prendre part a
cette recherche. La nouvelle fagon de jouer permettait au
comédien de déterminer son attitude par rapport au texte. Le
puBlic volt aitnsi naltre L’interprétation en sa présence : on
pourraitt appeler cela de La dramaturgie pratiqQue et appliquée.
Qu’tl s’agisse de pieces de shakespeare ou d’Handke, d’oscar
wilde ou de thomas sernhard, d’alexandre pumas (pére) ou de
judith Herzberg, de noel coward ou de Beckett, a chaque fois
Les comédiens étudient quelle est La valeur ou La
stgnification du texte, pour eux et a ce moment. Ainst Lle
texte de théatre ne renvoite plus qQu’a Lui-méme et aux
comédiens qQui nous le présentent de cette fagon. Le public
prend part a ce processus comme a un discours et n’est pas
tenté de s’identifier au destin des personnages sur sceéne,
Qu’itls réalisent en effet eux-mémes, en tant que comédiens
avec les moyens du théatre. Le spectateur, LluL aussi, est
maitntenant LiBéré, émancipé. on pourrait dire qQue bpiscordia
met ainsi Lles pitéces qQu’Ll joue a la disposition du publtic.

La facon révolutionnatre de travailler de Lamers et de sa
compagnie a eu de toute évidence des épigones. pe nomBreux
créateurs de théatre ont trouvé auprés de bpiscordia Les
réponses aux Questions séculatres. 1ls en ont par Lla sutte
failt eux-mémes L’essal et ils y ont trouvé Leur propre vote,
style et écriture. Les procédés de style, comme par exemple Lla
présence permanente des comédiens sur scéne, font désormais
partie du domaine public. p’autres, pour lLa plupart des jeunes
créateurs de théatre, ont travaillé plus ou moins Longtemps
avec biscordia, pour tét ou tard suivre leur propre route.
Blen Que des critiQues ont cru voir des imitations, mais ont
did reconnailtre tres rapidement que Lles épigones ne
nécessitatent pas de soutien. piscordia a travaillé avec une
dizaine de troupes néerlandaises et flamandes comme avec ses
propres memBres, non pas comme des éleves d’un conservatoire
d’art dramatique maits comme avec des « compagnons ». c’est La
une conception d’enseigner L art dramatique.
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arts plastiques

cérard carouste

Les satntes ellipses
chapelle saint-Louis de La salpétriere
24 septemBre au 2 novembre

péfilé d’art

Inez van Lausueerde, adriana

vanessa seecroft, e.s.1, shou

Natasha Lesueur, sans titre 1, 11, 11, IV (série Les Aspics)
marite-ange cutlleminot, La robe de mariée. ..
claude closky, sans titre (vernis & ongles)

La galerie des caleries Lafayette
24 septemBre au 1g octoBre

La roBe noilre sans mains

’

Mmelik ohantan

Freezing film
care de Lyon - salle méditerranée
25 septemBre au 5 novemBre

chen zhen

jue chang / the Last song - dancing Body / bruming mind
ralais de Tokyo
1er octoBre 2003 au 18 janvier 2004

arts elastiqQues Théatre,

chen zhen
pLagnostic Table,

Lumiére tnnocente,

Danse

salat-serptllére,
Lavage, Massage

gerceau,

espace Topographie de L’art
26 septemBre au 1er novemBre

rRineke pijkstra

The Buzzclub,

EUro RSCG

Liverpool,

uk / mystery world,

15 octoBre au 15 novemBre

christian soltanski,

o Mensch

roint p, quai de valmy

22 au 25 octoBkre

pu zhenjun
etre humaitn trop Lourd
La caité lyrique
7 au 25 novemBre

thierry kuntzel
The waves (les vagues)

Agneés B.,

15 rue bpieu,

Jean kalman, franck krauczyk

21 octobre au 22 novemBre

zaandanm,

cocon du vide,

NL

LA



panse

thomas Hauert

5 - création en france
centre pompidou, 25 au 27 septembre

Lucinda childs / ehilip class
sallet de L’opéra national du rhin
underuwater

pance

théadtre de La ville, 15 au 19 octobre

pv8

The cost of Living - création en france
théatre de La ville, 24 au 30 octobre

wen Hui

report on Body - création

thédtre de La cité internationale, 3 au 8 novemBre
report of giving sirth

thédtre de La cité internationale, 10 au 14 novemBre

saburo Teshigawara
Bones Ln pages - nouvelle verston
maison des arts crétetl, 19 au 22 novenmbre

emmanuelle Huynh

A vida enorme épisode 1 - création
centre pompidou, 27 au 30 novemBre

mMerce cunningham

fFlutd canvas (2002)

split sides - création

théatre de La ville, 2 au 7 décembre

srice Leroux

Gravitations - quatuor
théatre des abbBesses, 16 au 20 décembre

MusiLQue

Mmichel van per na
one
centre pompidou, 17 octoBre

wolfgang Rihm
perspective 1999-2004

quatre premiéres auditions en france
Théatre des souffes du Nord, 27 octobre

Frangois couperin / Brice rauset
Lecons de téneBres du mercredi saint
symphonte 11 « La Liseuse »

cité de La mMusique, 7 novemBre

fFranz schubert / esrice pauset
contra-sonate, mouvement I

sonate en La mineur, opus 42, D,845
contra-sonate, mouvement II

Théatre des souffes du nord, 10 novembre

Mario Lorenzo
richter
Théatre paris-villette, du 14 au 19 novembre

salvatore sciarrino

La socca, L ptedi, LL suono

Nef du musée d’orsay, 17 novemBre

elaBorations pour quatre saxophonistes solistes
Musée d’orsay / auditorium, 19 novemBre

ceorg friedrich Haas, 6ydrgy kurtag, mark andré
Trois oeuvres en premiere audition a earis
cité de La musique, 25 novemBre

christoph marthaler / franz schubert

pte schone miullerin (la selle meuniére)
Théatre Nanterre-amandiers, 28, 29, 30 novemBre et 6, 7 décemb



