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Synopsis

Le resumeé suivant fait référence a la version intégrale du texte d'Ibsen, les parties en italique se

rapportent a des passases intégralement supprimés dans le “travail” présenté ici.

Peer Gynt, au cours d'une enfance marquée par l'absence de la figure paternelle et par la ruine
économique, développe un rapport intense avec sa mere Aase, grace a laquelle la miséere de
[‘existence quotidienne est compensée par des fuites continuelles dans l'univers fantastique des
contes. Revenant d'une fantomatique chasse au renne sur la créte de Gendin, Peer, jeune homme
robuste de vingt ans, apprend par sa mére que Ingrid qui a été autrefois amoureuse de lui est sur le
point d'en épouser un autre ; il décide alors de courir @ Hdgstad pour empécher la célébration du
mariage. Arrivé au beau milieu de la noce, il tombe sur Solvejg, une jeune étrangere qui vient de
recevoir réecemment la confirmation, et il en reste profondément touché ; mais entendant la jeune

fille le repousser, il enléve Ingrid et dans la stupeur générale il fuit avec elle sur la colline. (Acte I).

Tandis qu'Aase avec ['aide de Solvejg et du pére de cette derniére cherche son fils, Peer, ayant
abandonné Ingrid, rencontre trois gardiennes de troupeau en proie d une luxure effrenée et jait la
cour a la femme en Vert, une créature jantastique fille du roi des trolls. Peer est conduit a la cour
du vieux de Dovre et apprend que la diffjérence essentielle entre hommes et trolls eat que les
premiers vivent selon la devise “so0is toi-méme”, tandis que les seconds réglent leur comportement en

se jondant sur le précepte : “il te suffit d’étre comme tu es”.

Peer, n'acceptant pas de se soumettre intégralement aux rites qui transforment 'homme en troll, est
agressé et se sauve a grand’ peine au moment ou, lorsque sonnent des cloches lointaines, la salle
royale s'écroule. Il reste seul dana les ténébres et [utte contre une présence obscure qui se réduit
dans l'obscurité simplement @ une voix qui lui ordonne de “faire le tour” ; et ¢'est encore une fois le
son des cloches qui acelle la conclusion de ['épisode. Le jeune homme endormi sur la montagne pres
de la masure de sa mére reconnait, en s eveillant, la petite Helga, envoyee par sa soeur Solvejg pour
porter de la nourriture au fugitif ; Solvejg est cachee derriere la baraque mais lorsque Peer tente de

s ‘approcher d'elle. elle s enfuit avec sa petite sceur. (Acte 11).

Banni de son village, Peer doit se batir un abri dans les bois et. tandis qu il est ocecupé a abattre des
arbres, il apercoit de loin un jeune homme qui se tranche un doigt avec une serpe ; Aase, apres
avoir paye une reparation au pére d'Ingrid, est en revanche reduite @ la misére la plus noire.
Solvejg, bravant toutes les conventions sociales, rejoint Peer a travers la montagne et se déclare
disposée a partager son existence. Peer s 'éloigne pour chercher encore du bois et rencontre la jemme
en vert, accompagnée d'un petit garcon boiteux et monstrueux : cette créature difjorme est en
réalite son fils. Bouleversé et en meéme temps conscient d’etre indigne de Solvejg, Peer prend congé
de la jeune fille en lui demandant de l'attendre, et apres une courte halte chez sa mere. juste @

temps pour voir Aase expirer dans ses bras, il part pour des terres inconnues. (Acte I1I).
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Plusieurs années ont passé. Peer, un bel homme entre deux dges, vétu avec elegance, bavarde

aimablement sur une plage du Maroc avec Master Cotton, Monsieur Ballon, Messieurs Von Eberkopf

et Trumpeterstraale, et leur raconte son existence aventureuse de trafiquant de négres en Caroline
et commercant d'idoles en Chine. Quand il déclare vouloir intervenir dans la guerre, pour
l'independance de la Gréce en faveur des tures, ses quatre interloculeurs, indignes, s'enfuient avec
le bateau en [‘abandonnant sur la plage. Grdce a une série de circonstances favorables. Peer est
pris pour un prophéte par une tribu arabe. Il 6 amourache d ‘une jeune fille de son escorte, Anitra,
8'‘enfuit avec elle. mais il est berné par elle et abandonné dans le désert : il decide alors d'etudier
L'histoire “sur le terrain”. Loin, au milieu des foréts du nord, Solvejg file et chante en attendant le
retour de celui qu'elle aime. Peer se rend en Egypte et visite le colosse de Memnon et le Sphinx. Juste
au pied de l'etrange creature, mi-femme mi-lion, il rencontre Begriffenfeldt. qui reconnait en lui
l'empereur des exegetes sur le fondement du moi et l'emmeéne a l'asile d'alienés du Caire. Ayant
libere les fous et enferme les gardiens dans la cage. Besriffenfeldt declare que la raison absolue est
morte. De pauvres dements, comme Huhu, le fellah et Hussein, parlent a Peer qui dans une tension

allant erescendo est couronné, avec une couronne de paille, empereur du soi. (Acte V).

Peer, un robuste vieillard a la barbe et aux cheveux gris désormais proche de la mort, est sur le
chemin du retour vers sa patrie, mais a proximité des cétes norvégiennes, une tempeéte éclate et le
bateau sur lequel il voyage fait naufrage. Ayant cyniquement causé la mort du cuisinier en refusant
de lui céder le point d'appui sur l'épave de la quille, Peer, @ la merci des vagues, rencontre de
nouveau l'inquiétant passager inconnu, qui peu de temps avant la catastrophe lui avait proposé de
lui céder son cadavre.

Ayvant finalement touché la terre ferme. Peer assiste a ['enterrement d'un inconnu en qui il
reconnait le garcon qui bien des annees auparavant é etait tranché un doigt dans la forét ; dans

son village natal, il assiste a la vente aux enchéres des babioles de sa jeunesse.

Le soir de Pentecote, tandis qu'il ramasse des oignons sauvages, Peer comprend qu'au fond sa vie a
éte un oignon : une succession continue de couches privées de noyau. Fuyant ses remords, il tombe
sur le fondeur de boutons qui déclare qu'il est venu le prendre pour le jondre avec le reste de cette
humanité médiocre qui n'est pas assez vertueuse pour meériter le Paradis et pas assez pécheresse
pour étre admise en Enfer. Peer obtient un délai afin de trouver la preuve qu'il a toujours éte
lui-méme, mais il rencontre le vieux de Dovre qui lui expligue que sa vie s'est en realite deroulee

selon la loi des trolls il te suffit d'étre comme tu es”.

Au carrefour suivant, le jondeur de boutons réapparait et Peer lui arrache un nouveau delai pour ae
procurer l'attestation de ses jautes, mais tombé sur le démon, il se rend compte qu’'il ne peut
aspirer @ une “chambre” en enfer. Alors que le fondeur de boutons le serre de prés pour la troisiéme
fois, Peer arrive a la cabane de Solvejg et la apprend de la femme devenue vieille qu'il a toujours
vécu dans sa foi, dans son espérance et dans son amour. Il se réfugie dans les bras de l'aimée et il

est bercé par son chant. (Acte V).
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Entretien avee Luca Ronconi
par Ludovico di Giuseppe

Le travail qui est présente pour cette saison porte le titre
Verso Peer Gynt. exercices pour des acteurs : de quoi

s agit-il ? £st-ce une adaptation dramaturgique du poéme
dramatique d'lbsen ? Peut-on parler d'un veritable

spectacle ?

Nous avona choisi le titre Vers Peer Gynt par rapport a

ce que nous voulions faire ; la mise en acéne intégrale de
Peer Gynt est en fait une de nos aspirations, ainon un de
nos projets pour les prochaines années. Il 8'agit
naturellement d'une entreprise conaidérable qui nécessite
un temps d’étude et de maturation trés long. Nous avona
donc penaé, avec un groupe d acteurs, qu il jallait affronter
dans un premier tempa ['étude de ['ceuvre plus que la
préparation d'un véritable spectacle. C'est une premiére
étape de cet approfondissement qui est maintenant
présentée, aous une forme partielle et incompléte. pour
permetire a ceux que cela intéresse de suivre les diverses
phases du travail. Ce que nous proposons n'est pas une
réelaboration dramaturgique du texte ibhaenien, mais
simplement un choix de scénes effectué en cherchant a

circonscrire quelques liens thématiques.

Quels sont les themes prineipaux qui emergent de cette

selection ?

Pour répondre a votre question, il est nécessaire de donner
préalablement quelques précisions. Peer Gynt a été un
terrain privilégié pour une infinité d'analyses et
d'observations critiques d'ordre psychanalytique.
sociologique, philosophique, anthropologique,
structuraliste ; on peut dire, en un certain sens, quilny a
pas d'orientation critique qui ne se aoit exercée sur ce
texte. Peer Gynt est cependant antérieur a ces lectures :

ce n'est pas un texte qui fait siennes certaines
interpréetations, ¢'est exactement le contraire. Une des
difficultés que ['on rencontre en ajffrontant l'étude et la
préparation de cette oeuvre est précisément celle-ci : au
moment olL ses points de repére originaux 4'éloignent, on
eprouve |'embarras de devoir 'approcher avec la
mediation d'une aorte de “lunettes” qui ne sont pas les
notres. Un peu pour rire. on a pensé faire sur le texte ce

que pait le protagoniste avec le célebre cignon : on en a

feuillete les diverses poasibilités dans 'hypothése qu'en
affrontant les diverses lignes d'interprétation, dans le
concret de ['expérience @ travers la représentation,

on pourrait en quelque sorte les déepasser. Le choix des
scenes s'eat done deroule sur la base de cea présupposes
ef, pour cefte premiére phaae du travail, il a porté
essentiellement sur l'individuation de deux noyaux
thematiques. Le premier, concentré au début de la soirée,
concerne le rapport entre Peer Gynt et les figures
feminines, qui est exploré de maniére assez compleéte
puisque pratiquement toutes les figures féminines de
l'ceuvre. sauf celle d’Anitra au quatriéme acte, ont été
prises en considération. Il &'est agi dans ce dernier cas
dune elimination nécessaire, puisque nous ne
représentons rien du quatriéme acte. Dans la seconde
partie de l'étude, on a tente en revanche une premiére
esquisse, une premiére reconnaissance sur le théeme Peer
Gynt et le a0i, ce qui correspond surtout a la derniere

partie du texte d’lbsen.

La fragmentation du texte représente, qui est une
caracteristique typique de la version integrale de Peer Gynt,

a t-elle influe sur la maniére de situer la représentation ?

Comme nous avons aboli ["avant” et | "aprés”. et comme
nous devons donc nécessairement éliminer la structure
canonique du récit et présenter les fails racontés du
dehors, hors des liens traditionnels dans une organisation
formelle incompléte, il est clair qu'en fait, il se conatruit
une sorte de kaleidoscope : ['histoire & 'écoule dana un
moment temporel unique, composé de nombreux fragments
de récit ou. @ coté du réel, le possible trouve peut-étre un
espace. Un type de structure apparait out la succession
chronologique des événements fait place a une sorte de
coupe ou les faits se combinent simultanement, trés
souvent, et meme presque fowjours, sur la meme ligne

d écriture de la page. Dans une organisation narrative de
ce type. la représentation doit adhérer au caracteére
fragmentaire du texte. la continuité est restituée surtout

par la perception du apectateur.

Comment avez-vous affronte le probléeme de la restitution -
pour un public italien - de [‘univers norvegien du

dix-neuviéme siécle qui compte tellement dans Peer Gynt ?

L'auteur situe son histoire en partant des premieres

annees du siecle précedent. jusqu’'au moment de sa
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composition. Mais, ['éloignement n'est pas seulement dans
le temps, maia aussi dana la culture : le texte en fait se
réfere constamment au monde nordique et a un type de
religiosité qui n'est pas le notre. Souvent, il arrive qu une
oeuvre soit utilisée dans ses premiéres annees d existence
pour découvrir des lieux et des figures que nous ne
connaisaons pas : c'est-a-dire des oeuvres de cultures qui
sont eloignées de nous ont tendance a étre considérées
comme intéressantes par un certain goiit de 'exotisme. Ce
sort a été en partie ausai celui de Peer Gynt. Au fur et @
mesure que les années passent ce gout se sedimente en
d’'autres formes d'interprétation. Il a été jatal que nous ne
fassions pas beaucoup de références historiques, c'est-a-
dire que nous ne replacions pas l'ceuvre dans son monde
et son époque, si l'on tient compte du fait que ['année 1867
norvégienne est trés différente de l'année 1867 en Italie.

La tentative de rapprocher ce monde si lointain.
d'expressions, de schémas et de structures légendaires,
plus proches et plus accessibles pour notre expérience
mediterranéenne, était inévitable et je penae que ¢’est une
tentative qui devrait étre continuée, méme dana les phases
a venir d'élaboration du travail. £t justement. le rapport
avec une certaine tradition legendaire et avec la culture
populaire méridionale 4'eat parfaitement grefifé sur
'exigence de base, de refuser des adhésions explicites a
des interprétations "élevées” de type philosophique ou

paychanalytique.

Dangs la eompréhension du texte, un point structural d'une
importance capitale est donne par le rapport entre Aase et

Solvejg ; de ce point de vue comment-a-t-il éte resolu ?

La relation entre Aase et Solvejg eat déterminante ; dans le
fond, lea autres figures feminines sont elles aussi des
transformations fantastiques, dans la perception de Peer.
de cette figure ambivalente d'épouse et de mére. Comme il
s'agit en réalité d'une figure unique, le probléme a été
résolu pour ['inatant de la maniére la plus rudimentaire.
c'est-a-dire en faisant représenter les deux roles par la

méme actrice.
J-a-t-il d’autres cas ou le méme acteur joue des réles
différents pour mettre en evidence des liens strueturaux

entre plusieurs personnages ?

Je dirais non. parce que Bini joue tantot le vieux de Dovre,

tantét le passager inconnu, tantot le peraonnage maigre et

qu'entre les trois il ne doit pas y avoir nécessairement un

lien thematique trop rigide.

La scéne la plus célébre du drame est probablement le
monologue pendant lequel Peer s identifie a un oignon
sauvage et oit en le pelant, il découvre qu il est le resultat
de la superposition d une multiplicité de personnalités
sans aucune identité substantielle. En vous plagant
en-dehors de toute complication intellectuelle. quelle

arientation avez-vous donnée a ce passage ?

Je dois commencer par dire que participent aussi a cet
exercice les jeunes acteurs qui frequentent le cours de
perfectionnement, associé a partir de cette année au
programme du Thédatre de Rome. Justement, le monologue
dont nous sommes en train de parler a été un objet
d'étude pour ces jeunes acteurs. Dans la proposition
provisoire qui est avancee ici, le monologue eat attribué a
Aase et a une figure enfantine de Peer qui est représentee
a tour de role. dans les diveraes représentations, par
chacun des participants du cours. La scéne est donc vue
comme une étape. sur le chemin a rebours que fait Peer
vera s0m origine, un peu comme &'il a’agissait d'un jeu
enpantin proposé par la mére a 'enfant, un jeu ou la
figure maternelle révéle aussi des aspects qui peuvent

faire naitre la peur.

Complémentairement au théme de la recherche d 'une
identite, une reflexion sur le rapport entre fiction et realite
est presenteée dans le texte. Des mots comme "blagues’,
“tromperies”. "mensonges’. "contes” reviennent
frequemment dans Peer Gynt : a votre avis,

& ‘agit-il d'une opposition schématique entre verite et

mensonge ?

Je pense qu'entre “tromperie”, "blague”, "mensonge”

et "conte” il y a des différences : ces mots présupposent
en fait des nuances diverses de signification, des degrés
de valeur différents, ils ne constituent pas du tout une
asérie de synonymes. Leur usage comporte done une
articulation complexe du discours et met en cause
[‘attitude differente des personnages. par rapport au

monde jantaatique.

Le sous-titre Exercices pour des acteurs laisse supposer
que le point fort de cette étude, ce sont précisement

les acteurs. Mais je voudrais aborder brievement les autres
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aspects de la mise en scéne. Avant tout, quel espace avez-

vous imagine pour cette representation ?

Pour le moment j'ai cherché a proposer un espace

totalement indéterminé ; je n'ai pas cru opportun, pour

cette premiére phase du travail, de créer une spatialité
définie méme seulement comme époque. |'ai pensé @ un
espace interne, intérieur, fantastique, pour un jeu

d apparitions non seulement de figures., mais aussi de
concepts, d'idées, d'associations et d'émotions. La lumiére
a eu son importance pour dessiner ce type de spatialite.
Cependant, du point de vue scénique comme de celui
technigue de la lumiére, nous avons travaillé avec des
moyens trés élémentaires, de répétition plus que de

véritable spectacle.

La lecture de Peer Gynt, comme féerie nordique, a éte
longtemps conditionnée par [‘accompagnement musical,
composé par Grieg pour la premiére a Christiania. Dans cet
exercice, quels sont les choix de fond qui ont efe faits en

ce qui concerne la musique ?

Dans la musique composée par Grieg, on a utilisé
seulement le théme de Solvejg pour faciliter la lecture de la
présentation de la double figure d’'épouse et de mére, a
travers une actrice unique. Les autrea morceaux musicaux,
auxquels nous avons fait appel, tiennent compte du
caractére "de chambre” de toute l'exécution, sans aucune
intention descriptive, en accord avec l'orientation de la

représentation.

(propos traduits de 'italien par Danielle Dubroca).
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