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KARLHEINZ STOCKHAUSEN

MOMENTE

(1962-69 ; NOUVELLE VERSION 1998)

EFFECTIF : SOPRANO SOLO ; QUATRE GROUPES CHORAUX ; QUATRE TROMPETTES, QUATRE TROMBONES,
DEUX SYNTHéTISEURS, TROIS PERCUSSIONNISTES

CREATION DE LA PREMIERE VERSION : 21 MAI 1962, COLOGNE, MARTINA ARROYO, INSTRUMENTISTES
DU WDR, KOLNER RUNDFUNKCHOR, SOUS LA DIRECTION DE KARLHEINZ STOCKHAUSEN

CREATION DE LA VERSION COMPLETE : 8 DECEMBRE 1972, BONN, GLORIA DAvy, KOLNER
RUNDFUNKCHOR, MUSIQUE YIVANTE, SOUS LA DIRECTION DE KARLHEINZ STOCKHAUSEN

CREATION DE LA NOUVELLE VERSION : 25 SEPTEMBRE 1998, COLOGNE, ANGELA TUNSTALL,

KGLNER RUNDFUNKCHOR, MUSIKFABRIK, SOUS LA DIRECTION DE RUPERT HUBER

COMMANDE : WESTDEUTSCHER RUNDFUNK KOLN
DUREE : 110 MINUTES ENVIRON, (AVEC UNE PAUSE DE 15 MINUTES)
EDITEUR : STOCKHRUSEN VERLAG

ANGELA TUNSTALL, SOPRANO
MusikFABRIK
KOLNER RUNDFUNKCHOR

RUPERT HUBER, DIRECTION

KARLHEINZ STOCKHAUSEN, REGIE DU SON

PRODUCTION WESTDEUTSCHER RUNDFUNK KGLN,
AVEC LE CONCOURS DE LA FONDATION ART ET CULTURE DE LA RHENANIE/NORD WESTPHALIE

CoPRODUCTION FESTIVAL D’AUTOMNE A PaRris, C1TE DE LA MusiQuE

FRESQUES ET MINIATURES, « LA REVOLUTION DES FORMES ».

MOMENTE OUVRE UN CYCLE PROGRAMME PAR LE FESTIVAL D’AUTOMNE A PARIS DE 1998 A 2001,
AFFIRMANT LA NECESSITE UTOPIQUE DE LA MEMOIRE, LES (EUVRES CHOISIES REFLETENT UN ENGAGE-
MENT HUMANISTE ET VISIONNAIRE, PROMESSE LIBERATRICE D'UNE TERRA INCOGNITA ET DE MONDES
SONORES INEXPLORES.

AMBITIEUSES DANS LEURS DIMENSIONS ET LEURS INTENTIONS, CES CEUVRES FONT APPEL A DES EFFEC-
TIFS -rnN'rES’T IMPOSANTS, TANTOT REDUITS, REFRACTENT LES ENJEUX CONTEMPORAINS, ET MODIFIENT
NOTRE EXPERIENCE DU CONCERT, DE SES ESPACES ET DE SA DRAMATURGIE, EVEILLANT AINSI DE NOU-
VELLES FORMES MUSICALES. S’Inscnxverj‘r DANS LE PREMIER CHAPITRE 1998 LES OEUVRES DE
KARLHEINZ STOCKHAUSEN, GYORGY KURTAG, HELMUT LACHENMANN ; SUIVRONT EN 1999, 2000 ET
2001 LES OEUVRES DE LUIGI NoNO, WOLFGANG RIHM, BRICE PAUSET, HuGuUES DUFOURT...

IN TEMPORE BELLI

Eternité

« L'éternité ne commence pas & la fin du temps »,
écrit Karlheinz Stockhausen.

Leternite est |'extase du moment. Son destin est la
duree, l'écoulement du fleuve, la turgescence du
temps, infini et illimite. Désir de durer; le déroulement
de la forme musicale resulte, dans Momente, de la
succession de moments distincts, dont les gualites
organiques affirment une radicale heterogeneite
applaudissements, momenis d'orgue, solo de la
soprano..,

Le temps s'étire. Rompant avec la brigveté, le lacaonis-
me et |a concision essentielle de I'aphorisme weber-
nien, alors triomphant, la durée illumine et exaspare ici
les attributs du moment — utopie d'une duree refusant
a l'art toute banalité, toute misére du qguotidien.,

Le moment simpose en tant que tel et reconduilt la
proposition romantique d'une musigue infinie, a
l'origine de Hymnen (1966-1967), Aus den sieben
Tagen (1968), Fresco (1969) Stemnklang (1971) ou
Licht (1977-). Unigue. fort, immédiat, présent. il assigne
aux sons un profil, une région, & travers registres,
harmonies ou rythmes... La Momentform traduit alors,
incertaine, une oscillation entre I'enonce dynamigue
d'un evenement et sa transformation dans l'univers
statique de l'unite formelle du moment. Musigue de
I'extase ou s'unissent done, paradoxalement, repos et
mouvement : l'attente fremissante du moment suivant
se méle ainsi a la distance inconnue de son avéne-
ment — « Tout ce gui m'entoure m'est a la fois proche
et lointain. Chague chose m'est étrangére et pourtant
familiere » (Moment | (k))

Discontinuite, lision des liens : l'art de Momente porte
sur la succession, I'enchainement des moments, sur
la genese de leur temps specifigue, sur 'emergence
et la formation d'une impulsion initiale et indiscernable
: obsessions percussives et incantations lancinantes,
lacerees, violentées ou reduites au silence. Divers
inseris saisissent le son d'un moment en son essen
ce. Les éléments se fondent alors, divisés entre
evenements principaux et evenements satellites, qul
referent chaque moment a un autre contexte et a la
totalite de |'ceuvre.

Momente temoigne d'une extraordinaire capacite a
exprimer et a realiser une pensee universelle, une
vision spirituelle du monde : « Prenons donc part a la
grande révolution de |'numanité, puisque nous savons
ce gue nous voulons (..) Il s'agit de la révolution de |a
jeunesse du monde en faveur d'un homme
supérieur =, écrivait Stockhausen en 1968. La struc-
ture du temps musical ne cesse de tisser des liens
gtroits avec une metaphysigue, ou penser en durée
sera bientét penser intuitivement : Flr kommende
Zeiten (1968-1970).
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Etreinte
« Ecoute les moments — musique de I'amour / Afin
gue 'amour se renouvelle en nous tous — / Amour qui
maintient la cohérence de fout I'univers », chante la
soprano solo (Moment I(k])).
Dans Momente s'equilibre l'infinie médiation de la
pensée, de la forme et de la vie. La musique, prise
dans une révolution universelle, dit la perfection indivi-
duelle de l'amour, immuable, fort comme la mort
(Moment I(k)), ol le corps adamique est devenu corps
mystigue : I'amour, la beaute de |'aime et l'lamant —au-
dela de limagerie, naive du moment kama, ne de
Karlheinz et Mary, les pensees de I'« ame époussg »
coulent vers un Autre, I'Unigue, visible et invisible.
Avant Stimmung (1988), ou l'ineffable s'abime en hyp-
nose, avant le messianisme de Licht (1977-), Momente
fut, au milieu des années soixante, et apres la rationa-
litt de la décennie précédente, I'une des premieres
manifestations d'une musigue traversee des vibrations
de I'Univers, de la magie du cosmos, ou Dieu, inac-
cessible, penétre intimement le monde.
« Tes levres, O fiancee, / distillent le miel vierge »
(4, 11, dans le Moment DK). Dans les fragments du
Cantique des Cantigues qui parcourent Momente, les
parfums, les aromes, le miel des étres parfaits et e |ait
de l'enfant sont I'émanation d'une réalité divine. A
travers les levres passe le bienaimé Verbe d'amour,
descendu dans son jardin (Moment | (k)), dont
Hippolyte, Origene et Grégoire de Nysse nous ensel-
gnent gu'il repand un parfum de jole.

Celui qui embrasse la joie comme elle passe, / vit &

laube de l'eternite. » (Moment M (d)) Rarement
ceuvre atteignit en effet une telle jubilation théatrale,
instrumentale, vocale, phonetique et semantique. La
ferveur de ['invention musicale traduit une allegresse,
une immense effusion qui délie I'écoute, a I'affiit des
sons. Lamour des Momente est tout ouie

A livresse, a la sobre ivresse de la vérité, succéde
naturellement le sommeil : « Je dars, mais mon ccaur
veille » (5, 2, dans le Moment I) — un sommeil eveille,
amertume de la myrrhe, Image transfiguree de la mort,
qui fascine, provogue l'oubli, endort la peur, apaise la
colere, rend insensibles les maux, relache enfin |'éner-
gie des corps et la tension des amertumes.

_aurent Feneyrou




Ordnung der MOMENTE in der Eurapa Version 1972
Ordering of the MOMENTS in the Europe Version 1972
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The letters which have been rotated 90° indicate Einschiibe from other Moments

LES TEXTES DE MOMENTE f

1. Le Cantique des Cantiques (LAncien Testament,
dans la traduction de Martin Luther):

2. Extraits d'une lettre de Mary Bauermeister.

3. Quelgues exclamations des Trobriand Islands,
British New Guinea.

4, Une citation de William Blake :

« He who kisses the joy as it flies, / lives in Eternity's
sunrise... »

[Celui gui embrasse la joie comme elle passe, / vit &
l'aube de |'éternité], trouvée dans le Prelude du livre
Man's Emerging Mind de N.J. Berill

5. Noms de contes de fées, noms inventés, cris,
appels,

8. Réactions du public (cris, phrases).

7. Mots onomatopéigues inventés et syllabes pure-

ORDRE DES
MOMENTS DANS LA
VERSION 1998

DANS LA VERSION 1998
DES MoMENTE, I (M)
(VvOIR APRES LA PAUSE)
EST AU COMMENCEMENT
ET LE MOMENT I (k) —
voir 1ER MOMENT pDaNs
LA VERSION 1972 —
APRES LA PAUSE.

LA RETROGRADATION DE I
(M) — VOIR LE SCHEMA
FORMEL, AVANT LA PAUSE
— NE FIGURE PRS DANS LA
VERSION 1998.

CHAQUE VERSION REPAR-
TIT DIFFEREMMENT LES
EINScHUBE (INSERTS),
CE QUE L’ON PEUT LIRE
DANS LE SCHEMA FORMEL
DE 1972 A PARTIR DES
LETTRES RETOURNEES A
90° (UN TRAIT VERTICAL
DANS LE CADRE D'UN
MOMENT INDIQUE UN
ScHLITZz (FENTE, ENTAILLE,
RAINURE), DANS LEQUEL UN
EXTRAIT D’UN AUTRE
MOMENT PEUT ETRE INSERE).

A PROPOS DU MOMENT I (M)

Extrait des Entretiens de Karlheinz Stockhausen avec
Jonathan Cott (Lattes, 1979)

Je me souviens d'une nuit en Sicile... Vous savez,
quand Je travaille sur une ceuvre nouvelle, il v a tou-
jours un moment ol je vois exactement ce qui va se
passer le soir de la premiére. Je vois la sallg, le public
gui entre, 'entends ce qu'il dit, jentends les commen-
taires a la sortie du concert, etc. Dong, je me suis vu
monter sur scene pour diriger, écoutant les applaudis-
sements. J ai salue ef, tout d'un coup, je me suis vu me
retourner et donner a l'orchestre et au choeur un signal
pour gu'ils applaudissent le public, A d'autres
moments de Momente, |'avais utilisé les exclamations
du public : bravo ! bis | ou hou hou ! assez [ J'ai donc

BRUITS ET CHANT

Chacun des guatre groupes de choeurs est constitue
d'au moins trois sopranos, trois altos, trois tenors et
trois basses,

Outre les articulations connues de la voix, les cho-
ristes produisent des bruits brefs et continus avec les
pieds; les mains et la bouche : des trépignements de
pleds et des battements de mains complétent et
s'ajoutent aux tambours et cymbales frappés avec du
feutre et du bois ; des piétinements continus et des
claguements de mains sur les genoux se combinent
avec des sons comme prr — (aphone), avec des rou-
lements de bagueties sur les flts et les membranes
des tomtoms, avec des bruits de doigts sur des
tuyaux en carton et avec des répétitions rapides de
notes dans le registre grave des trompettes et des
trombones. Les claguements des doigts et de la
langue (isoles et en succession rapide) produisent
des variantes sonores qui assurent les transitions et
les analogies de timbre entre les bruits vocaux et les
bruits instrurmentaux.

De la méme maniere, I'échelle des sons difféerencie les
consonnes aphones (bruits sans hauteur clairement
perceptible) des voyelles dont les hauteurs sont préci-
sément déterminées ; 'échelle s'étend de |'expiration
atone au chant, en passant par le souffle, le chucho-
tement, le gloussement, le murmure, la parole, les
exclamations, les cris &t |e rire.

Les. choristes jouent aussi sur des instruments
maniables.

EXTRAIT DE <« MOMENTFORM —
NOUVELLES CORRELATIONS ENTRE
DUREE D’EXECUTION, DUREE DE
L’EUVRE ET MOMENT » (1960)

Cet article de Karlheinz Stockhausen, qui porte essentielle-
ment sur Kontakle (1958-1960), a été écrit quelgues mois
avant la composition de Momente, dont il théorise les princi-
pPalx enfelix

Le concept de « moment » gue jal si souvent utilise
appelle encore une explication. Qu'est-ce gue j'appel-
le precisement un moment ? S'agitil de la plus petite
unité de temps perceptible d'un événement acous-
tigue ? Il s'agirait 1a d'une détermination guantitative
dont je ne pourrai pas faire grand chose dans ce
contexte. Des moments peuvent-ils étre de longueur
differente : un moment court par rapport a., un
moment long par rapport a... 7 Si oui, y atil une limite
temporelle a la durée d'un moment ? A propos des
exemples du debut des Kontakte, j'ai deja evoque les
durees tres différentes des moments, des moments
partiels et des groupes de moments. J'entendrai donc
par moment toute unite de forme possédant, dans une
composition donnee, une caracteristique persennelle
et strictement assignable — je pourrais dire aussi :
chague pensee autonome ; le concept se trouve ainsi
déterminé de maniére qualitative compte tenu d'un
contexte donne (je disais : dans une composition don-
née) et la durée d'un moment est une des propriétés
parmi d'autres de son mode d'étre. Les moments
seront ainsi, selon leur mode d'étre, plus ou moins
longs. Un moment estl articule par modification d'une
ou de plusieurs de ses proprietés caracteristigues,
jappellerai les segments dont Il est compose des
moments partiels ; si les proprietes modifiees sont si
nombreuses gue son mode d'étre s'estompe ou se
perd, il nait ainsi — progressivement ou soudainement
— uUn moment nouveau. J'entends par groupe de
moments plusieurs moments suceessifs qui sont en
parenté par une ou plusieurs propriétes, sans que lsur
mode d'étre personnel soit mis en question.

D'un point de vue formel, Un moment peut étre une
forme (individusllement), une structure (collective-
ment) ou un melange des deux ; d'un point de vue
temporel, il peut &tre un état (statiqguement) ou un pro-
cessus (dynamiguement) ou une combinaison des
deux.

Contrechamps, 9, 1988)

utilise les applaudissements comme matériau sonore,
et j'al composé tout un mouvement ol ces applaudis-
sements deviennent de plus en plus précis. Un grou-
pe entre, puis un autre. Les applaudissements ces-
sent, puis reprennent. Cette partie de l'ceuvre se situs
aprés |'entracte, ou tout au début, ou avant |'entracte.

ment phonétiques et asemantiques.

Meyer et Laurent Feneyrou.

Document de communication du Festival d'Automne a Paris - tous droits réservés




COMMENTAIRES DE
KARLHEINZ STOCKHAUSEN

Momente, pour soprano solo, quatre groupes choraux
et treize instrumentistes, a été entierement planifie en
janvier 1962. Il y a trois grands groupes de Moments,
encadrés et séparés par des Moments [ (relativement
indétermingés, informels). Les Moments K (pour
KLANG, son : verticalite, homophonie, regularite,
bruits, percussion, hommes) sont toujours au centre,
precedes et suivis, de maniere interchangeable, par
les Moments M (pour MELODIE, mélodie ; horizontali-
té, monophonie, hétérophonie, hasard, notes et bruits
a droits égaux, trompettes et trombones, soprano solo)
et les Moments D (pour DAUERN, durée : diagonalite
[vertical + horizontal], polyphonie, irregularité [« synco-
pigue »|, notes, orgues electrigues, femmes).

A laide d'un schéma formel respectant des régles
determinees, le chef d'orchestre combine les
moments pour établir une version, Aussitot l'ordre arré-
te et le matériau d'exécution correspondant réalisg,
des extraits de certains moments sont utilisés comme
Einschibe (inserts) dans leurs moments voisins, afin
de rappeler ce qui a précéde ou d'annoncer ce qui va
suivre.

En avril 1962, tous les Moments K, ainsi que les
Moments M (m), MK (d), [ (d) (moment d'orgue feutré)
 (m) {moment d'applaudissement) et / (toujours a la
fin) étaient achevés.

La création de ces Moments (sans le Moment /), d'une
duree d'environ 25 minutes, eut lisu le 21 mal 1962,
au WDR de Cologne, sous ma direction,

Une fois les autres Moments M acheves, une version
d'environ 61 minutes fut créée en octobre 1965 aux
Donaueschinger Musiktage avec |'ensemble du WDR,
sous ma direction. A cette date, quelques Moments D
étaient deja composeés, mais I'ensemble des Moments
D et le long Moment [ (k) ne furent achevés gu'en
1969.

Pour la creation de tous les moments, le 8 décembre
1972 & Bonn, pour la tournée européenne qui sulvit et
pour l'enregistrement discographique, j'ai établi une
version entierement nouvelle,

La version 1998 des Momente commence par le
moment des applaudissements, qul suivait en 1972 1a
pause, tandis que le Moment | (k) (+ Ecoutez les
moments — musigue de l'amour ») ouvre la deuxieme
partie,

Les differents moments sont plus ou moins fortement
lies les uns aux autres par les Einschiibe (inserts, brefs
extraits des moments qui précedent ou suivent. forte-
ment. modifies par le caractere du moment dans
lequel ils sont inseres, sous forme de souvenir ou de

présage). Il y a de nombreux degrés de relations réci-
proques entre des momenis tres forts n'admettant
absolument aucun insert, et d'autres qui en intégrent
tellernent que leur « personnalité » devient difficilement
perceptible.

Quatre langues sont utilisées : la plupart des textes
sont dans la langue des musiciens de l'ensemble ;
guelgues passages (indigués dans la partition) sont
écrits pour trois autres langues étrangeres.

Les Momente sont dedies a Mary Bauermeister, dont
certains moments dressent musicalement le « portrait »
(par exemple dans le solo du Moment M (m)).

La création d'une premiere partie des Momente & la
Maison de la radio de Cologne en 1962, de méme
gue la création de la version de Donaueschingen en
1965 et la creation de [a version europeenne a Bonn
en 1972 eurent lieu sous ma direction.

Pour l'interpretation de la version 1998 des Momente,
j'assure la regie du son et j'ai suggéré comme chef
d'orchestre Rupert Huber, afin de transmettre a un
plus jeune que moi mes trente-six années d'expérien-
ce. La partition de Momente n'ayant toujours pas été
imprimee, un temps viendra pour gu'elle connaisse de
plus nombreuses interprétations.

Au cours des derniéres annges, dans différentes inter-
views et conférences, je n'ai cesse d'affirmer cette
conviction : il faudra créer de nombreux cheeurs pro-
fessionnels (a I'exemple du cheeur du WDR ou du
cheeur du Stiddeutscher Rundfunk de Stuttgart). Il n'y
& plus aucune raison pour gu'en Allemagne prés de
200 orchestres professionnels jouent de la musigue
symphonique, tandis qu'a I'heure actuelle, seuls de
tres rares chosurs (peut-étre trois) sont en mesure d'in-
lerpreter une ceuvre comme Momente. La musique
vocale doit redevenir aussi importante qu'au cours
des siecles gui ont précédé la prolifération des
orchestres. De nombreuses ceuvres vocales nouvelles
devraient & l'avenir redonner vie a |'art supréme de la
musigue.

BIOGRAPHIES

Karlheinz Stockhausen

Ne en 1928, Karlheinz Stockhausen étudie le piano, la
musicologie, la philologie et la philosophie au conser-
vatoire et a |'université de Cologne, avant de participer
en 1951 aux Ferienkurse flr neue Musik de Darmstadt
ol il enseigne de 1953 a 1974. Membre fondateur du
studio de musigue electronigue de Cologne en 1953,
il suit les cours de phonetigue de Werner Meyer-Eppler
a l'université de Bonn (1954-19586), tout en dirigeant la
revue Die Rejhe (1954-1959). Professeur aux Kolner
Kurse fur neue Musik (1963-1968), a |'universite de
Pennsylvanie (1965), a I'universite de Californie (1966-
1967), et a la Staatlichen Hochschule fur Musik de
Cologne (1971-1977), Stockhausen poursuit ung inten-
se activite d'interprete, de théoricien et de conférencier.
Du 14 mars au 14 septembre 1970, lors de I'Exposition
universelle a Osaka, une vingtaine de solistes interpre-
tent guotidiennement ses ceuvres. Depuis 1977, Il com-
pose ur cycle de sept opéras, Licht (Donnersiag aus
Licht, 1981, Samstag aus Licht, 1984, Montag aus
Licht, 1988-8G, Dienstag aus Licht, 1993, Freitag aus
Licht, 1896, Mittwoch aus Licht, 1998-99). Son cata-
logue compte plus de 250 ceuvres, dont la plupart sont
disponibles, en disque compact, au Stockhausen
Verlag, 51515 Kirten.

Angela Tunstall, soprano

Angela Tunstall étudie & la Guidhall School of Music
and Drama. Interpréte de Berio, Birtwistle, Cage,
Dallapiccola, Kagel, Messiaen, elle enregistre pour la
radio et la television (BBC et Thames Television), tout en
se produisant avec le Birmingham Contemporary Music
Group, lAsko Ensemble, le Nieuw Ensemble, mais aussi
la Royal Shakespeare Company et la National Theatre
Company. Elle crée, en 1996, le role d'Eva dans Freitag
aus Licht de Karlheinz Stockhausen,

Rupert Huber, direction

Né en 1953, Rupert Huber étudie la direction et la
composition au Mozarteum de Salzbourg et & Paris.
Assistant de Leopold Hager st de Herbert von
Karajan, il participe a de nombreuses productions
d'operas et realise happenings et performances avec
I'Ensemble Spinario. Nemme directeur du Cheoeur de
la radio de Stuttgart en 1989, Il crée des ceuvres de
Reinhard Febel, Wolfgang Rihm, Hanspeter Kyburz st
Karlheinz Stockhausen (Welt-Parlament). Depuis
1996, il est professeur de direction chorale a la
Musikhoschule de Graz.
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Ensemble MusikFabrik

Fonde en 1990, I'ensemble de solistes MusikFabrik
fait ses debuts en 1991 aux Tage flr Neue
Kammermusik de Witten. Réguliérement invité par les
principaux festivals de musique contemporaine, il sus-
cite creations et analyses, interprete les classigues du
xx* siecle et recherche de nouvelles formes de com-
munication. MusikFabrik est soutenu par le Land de
Rhénanie du Nord-Westphalie et la ville de Dilsseldorf.
Marco Blaauw, Reijer Dorrestein, Bob Koertshuis,
Achim Gorsch, frompette

Bruce Collings, Andrew Digby, Andreas Roth, Thomas
Wagner, trombone

Thomas QOesterdiekhoff, Thomas Meixner, Arnold
Marinissen, percussion

Antonio Perez-Abellan, Massimiliano Viel, synthétiseur

Kolner Rundfunkchor

Créeé en 1948 sous limpulsion du WDR, le Kélner
Rundfunkchor a ete dirigé par Bernhard
Zimmermann, Herbert Schermus et, depuis 1992, par
Helmuth Froschauer assisté de Godfried Ritter. Son
repertoire s'étend de la musigue sacree a l'operette,
de l'oratorio a I'ensemble vocal, des polyphonies du
Moyen Age a la musique contemporaine (Berio,
Boulez, Nono, Schoenberg, Xenakis, Zimmermann),
Le cheeur a participé a la création de nombreuses
ceuvres de  Stockhausen, parmi  lesguelles
Microphonie |l (1965), Momente (1972), Donnerstag
aus Licht (1981) et Montag aus Licht (1988).

Sabine Kallhammer, Ellen GenengerKothen, Marita
Schulze-Scheeben, Maria Ungers, Christiane Rost,
Christine Mann-Lechleitner, Maria Zedelius, Martina von
Bargen, Anke Lambertz, Beatrice Huber, Friedegard
Herwig-Haschke, Gabriele Henkel, sopranos

Margit Hungerbuhler-Luther, Beate Westerkamp,
Angelika Kettenbach, Marietta Schwittay-Niedzwicki,
Pauline Bourke, Anne-Marie FischerKunz, Regine
Rottger, Beate Koepp, Fumiko Hatayama, Ursula Kunz,
Claudia Niusse, Beata Borchert, altos

Jérg Pavelec, Wolfgang Reisert, Kay Immer, Hein
Heidblichzl, José-Luis Wagner, Kurt Steigers, Nobuaki
Yamamasu, Gary Bennett, Wilhelm Kothen, Aron
Proujanski, Toni Maxen, Shuji Obata, ienors

Gerd Grochowski, Dister Muller, Rolf SchmitzMalburg,
Josef Otten, Andreas Mitschke, HeeKwang Lee, Kai
Freundorfer, Guido Kaiser, Yoo-Chang Nah, Gerhard
Peters, Franz Gerihsen, Thorsten Griimbel, basses
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] Les Marx Brothers = Rock : Belfort ou Nancy ? = René Vautier
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Tous les films, toutes les salles a Paris

et en Ile-de-France.
Une sélection de spectacles, concerts,
débats, expositions.
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