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WOLFGANG RIHM

quatre premiéres auditions en france

DREI VORSPIELE ZU EINER INSEL
pour flote, violon et percussion [(2003)
purée : environ 10 AMinutes

UBER DIE LINIE
pour violoncelle [1g99])

purée : 18 minutes

BLICK RAUF HKOLCHIS
pour ensembBle [2002)
ourée : 13 minutes

(entracte)

SPHARE UM SPHARE

pour ensemBLe avec deux pianos.
création.

commande du restival d’mutomne & paris.
ourée : environ 25 minutes

ensemBle recherche
pirection : Lucas vis

en corealisation avec Le théatre des souffes du nord
et rnstant elurtel. 3
avec Le concours de La sacem. S4cemf

théatre des souffes du nord

tundi 27 octoBre a 2oh3o

perspective 1999-2004

Avec guatre premiéres auditions en france,
dont La création d’une oeuvre commandée par Le
restival d’automne, ce concert constitue Le
guatriéme volet de La perspective 1999-2004
consacrée a Wolfgang Athm.

I. Nous vivons une époQue QuiL croit aux mots.
seaucoup considérent La musigue comme une autre
forme de texte. peut-étre est-elle ausst cela;
mais, en toute certitude, son texte n’est pas
composé de mots.

malgré tout, nous plagons des textes avant et
a coté de La musique : des mots, des phrases,
des opinions. un jeu de significations sans
importance pour La musigue telle qu’elle sonne.
un compositeur QuiL «dit- quelgue chose sur sa
musigue en employant des mots est dans Le
metLleur des cas un charmant idiot, dans Le
pire un imposteur. Le refus du texte est aussi
un texte. j’al donc Le cholx que je n'al pas:
Ll me faut une fois de plus rédiger un texte
de programme Qui prescrive au puBlic ce qu’LL
doit penser de Lui-méme. ce sont Les Lois. plus
je vieillis, plus je regarde ce jeu-Ld avec
détachement. La seule chose qui me fasse vral-
ment mal, c’est que nous sommes contratnts de
nous interrompre dans notre travatl pour écrire
ce genre de textes. “Nous.” je ne gquitte aucu-
nement mon cas particulier pour apparaltre a
mes auditeurs comme auctor, en un pluriel de
majesté. je veux parler d’eux, Lles auditeurs
que des textes comme celui-ci empéchent d’ac-
complir Leur travail d’audition, et de mol, Le
compositeur, auquel La production de ce tuype
de textes ravit ces précteuses minutes dont LL
a besoin pour tnventer ce sur guot Ll sera ulte-
rieurement forcé de rédiger un texte [celul-
ci, par exemple]).

1I. j’al admis que La musique pouvait tout de
méme étre congue comme un texte. Imaginons-le

trés concrétement comme un «morceau écrits,
un morceau d“écrit, un champ couvert de signes.
qu’est-ce qui nous empéche d’écrire a nouveau
sur ces signes ?! Les signes qQui recouvrent Le
champ sont eux aussi un champ nous invitant a
écrire dessus, dans un sens précis : jal utilisé
dans guelques compositions Le recouvrement par
L’écriture de ce qui existalt déja par écrit.
glick auf kolchis est ainsi une écriture sur
un prétexte plusieurs fols exposé a La réécri-
ture, kolchis. au fil des ans naissent des
familles de textes. certaitnes oeuvres portent
en elles un matériau génétique mis au monde il
y a des décennies. pans sphdre um sphare, La
chose est devenue assez claire ou, plus exac-
tement, elle est clairement devenue indistincte,
car La transformation et L’érosion des textes
est un élément de Leur mode d’expression, un
élément indispensable & Leur forme inlassable-
ment changeante : vers 1990, j’al composé ...et
nunc ; ]°aL integré une partie pour piano solo
dans La version ultérieure, La seconde, de cette
oeuvre pour vents et percussion : La composi-
tion sphere, pour piano et orchestre, se situe
a une Bifurcation. je pouvais, c’était La
premiére voie, extraire la partie de piano et
Lut Laisser vivre sa propre vie : lLa composi-
tion pour piano wvachstudie [«étude ultérieure-,
ce titre parce qu’il s’agit d’une étude d’aprés
un contexte déja apparu, et non d’une étude
sur ce contexte!). cette strate, c’est-a-dire
L’ oeuvre pour ptano, s’est ensuite faite partie
intégrante de La composition sphére nach studie,
pour piano, harpe, deux percussionnistes et deux
contrebasses. et, comme dans Les messes paro-
digues du moyen Age, Lla partie de piano est
devenue un élément de La composition sphére um

sphare aujourd”hui en création ou, a nouveau,
des sphéres sonores de spheres sonores se
forment autour du “vieux matériau”. car, a mes
yeux, ma mission est toujours celle d’étre un
ausiliatre permettant gue Lles potentiels de
croissance puissent se développer, conformément
a Leur propre loi. sphdre um sphdre est donc
Le dernier stade a ce jour, celuit ou “L’an-
cien” matériau génétique du début des années
Quatre-vingt-dix s’est développé, aprés avoir
emprunté La premiére voie.

une seconde voie a conduit & une grande suite
orchestrale, vers une symphonie fleuve. La,
c’est dans Le matériau des strates instrumen-
tales que s’incorpore La partie de plano (de
sphere), strates qui, par des Bonds de crois-
sance et d’incessantes transformations
textuelles, se prolongent pour devenir un flot
symphonique de plus d”une heure. L’élément géné-
ratif de ce processus de composition est donc
devenu Le “theme” méme de ce processus. (jagden
und rormen, c’est un autre projet).

111. certains complexes d’ceuvres se situent
en étroite relation avec Les arts plastiques.
Mais iLls sont moins des “sujets” que des modes
de représentation défiant Le contexte sonore.
composants du matériau, propriétés superfi-
cielles, dimensions de La forme et de La mise
en forme. Les traces du processus de fabrica-
tion dans Lle matériau peuvent devenir plus
tmportantes gque La “narration”. peux oeuvres
du programme sont ailnsi nées de la rencontre
directe avec des hommes. elick auf kolchis est
dédié a cottfried soehm, historien de L’art,
pour son soixantiéme anniversaire. soehm a été
L’un des premiers a souligner L’importance du
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peintre kurt kocherscheidt, avec Lequel il fut
Lié d’amitié jusqu’a La mort de celui-ci, en
1992. Kolchis est une composition écrite pour
La derniére exposition de kocherscheidt a Lla
sezession de vienne [en 1992), elle y a été
donnée devant son oeuvre sur Bois the soys from
kolchis. pour L’anniversaire de soehm, elle
recut une nouvelle strate de peinture, oU résonne
a plusieurs reprises, “surécrite”, unme Ligne
mélodique comme sur un “texte” in memoriam.
c’est en 1973, dans lLa maison du collection-
neur d’art franz A. Morat, gQue j’avais fait La
connaissance de wkocherscheidt. La rondation
morat présenta au début de L’année 2003 une
exposition d’aquarelles d’mngela ulrich, avec
Laguelle je suis Lié d’amitié depuis L’école.
c’est pour cette exposition que j’al écrit prel
vorspiele zu einer Insel, trois piéces Bréves
Qui se référent aux travaux souvent évidés et
concentrés de cette artiste petntre, travaux
ui Lut ont été inspirés Llors d’un séjour a
Lanzarote. aue j‘al moi-méme envisagé de
travailler sur une oeuvre chorale, znsula felix,
alors qQue j‘écrivais Les orel vorspiele, c’est
peut-étre un hasard. ou peut-étre pas.

Iv. Je viens de parler de L’inscription d’une
Ligne mélodique (a propos de kolchis). pepuis
des annees, La “lLigne” est un théme de mes
“textes” sonores. j’al écrit a ce jour cing
oeuvres Uber die rinie, pour diverses forma-
tions, compositions consacrées au phénoméne du
trait mélodique, de L’écoulement de La mélo-
die. re plus pur, et peut-étre Le plus radi-
cal, c’est L’tnatteignable gui, au coeur de ces
tentatives, se dérobe constamment le desir
de Lignes, de Leur reconquéte, fit-ce au prix

de La rupture de La forme ; on Le ressent sans
doute avec Le plus de pureté dans La premiére
oeuvre de cette série : dans L’essal pour violon-
celle solo sur L’étirement et Le dépassement
constant de La Ligne (car “Ligne” signifie ausst
“frontiére”), il s’agit d’exprimer guelgue chose
sur “la Ligne” elle-méme. sien entendu, Le
probléme de La Ligne ne me préoccupe pas unique-
ment dans Les compositions écrites sous ce
titre. La “Ligne” me parailt étre a L heure
actuelle Le plus difficile des problemes de
composition. Longtemps, j“al Beaucoup apprécié
La domination de La dimension verticale. mais,
dans toutes les mises en place des différents
moments, La question décisive a toujours été :
comment et o0 L’énergie continue-t-elle a
s’écouler ? peu a peu, Quelque chose comme La
surface du chant est peut-étre parvenu & se
Libérer d’une succession de mises en places
verticales [«écriture cunéiforme=»). pes oeuvres
comme sphidre und sphdre doilvent aussi étre
comprises a partir de cette idée. aussi.

v. siL je quitte & présent La surface superfi-
cielle de ce texte sur notre programme de concert
pour revenir au domaine essentiel du travatll
de composition (car sphdre um sphére n’est pas
encore achev3), est-ce que je me comporte comme
un idiot ou comme un imposteur ? soyez Bien-
vetllant & mon égard et accordez-moL Le statut
de mixtum ccmpositum : je Le fals en tant que
compositeur.

wolfgang aihm, 12 octobre 2003

Traduction de L’allemand, olivier mannoni



Né a karlsruhe en 1952, wolfgang rihm commence
a composer a L’age de 21 ans, s’étant formé dans
sa ville natale auprés d‘eugene werner velte
des 1968. en 1973, LL commence & travailler avec
stockhausen a cologne et avec klaus Huber & Frei-
burg. entretemps, LL est entré en contact avec
wolfgang Fortner et Humphrey searle et sult régu-
Ligrement, & partir de 1970, les cours d’été de
parmstadt (ou LL enseignera & partir de 1978).
La eremiére symphonie est composée en 1969. Les
peuxiéme et Troisiéme symphonies datent du début
des années 1970, de méme Qu’une importante compo-
sttion pour orchestre, ois-kontur. A La méme
épogue, LL falt une premiére incursion dans Le
théatre musical avec Les opéras de chambre raust
und vorick (1976) et jakob Lenz (d’aprés sich-
ner), créé en 1978. 1l compose un “théatre musi-
cal en cing parties” sur un texte de Heiner
miller, pie wamletmaschine (1986), et oedipus,
sur des textes de sophocle, nietzsche et miiller,
créé au peutsche oper de serlin en 1987 ; L
crée ensuite une série d’oeuvres orchestrales
et instrumentales d’aprés artaud, Tutuguri
[1981-82). pans Les années 8o, il compose des
cycles, notamment Les trios pour trois pianos
Fremde szenen [(1982-1983), et Les sept pieces
pour ensemblLe et orchestre, chiffre, [1982-1985],
tout en revenant aux genres traditionnels, cycles
Lyriques, pieces pour piano et neuf guatuors a
cordes. pans Les années go, Les partitions, plus
épurées, évoquent Les oeuvres tardives de Luigi
nono par Leur désir de revenir a L’expression
de L’essentiel, dépouillée de toute rhétorique
tnutile. en 2002, année de son cinquantiéme anni-
versaire, de nombBreux festivals et institutions
ont organisé des concerts et commandé de

nouvelles oeuvres. earmiL Les commandes :
aria/ariadne, astralis [iUber die Linie 1II],
BoNus, 2. sratschenkonzert, canzona per sonare,
retzen 11, 6 cedichte von rFriedrich nietzsche,
pas Lesen der schrift, ailke : 4 cedichte, sphére
nach studie, 12. guatuor & cordes. en malL 2003
wolfgang mihm a recu le prix siemens. 1l vit
a karlsruhe et a serlin. ses oeuvres sont éditées
par universal/vienne.

eondé en 1985, L’ensemble recherche est aujour-
d’hut constitué de onze musiciens et regoit Le
soutien de La ville de freiburg et du Land saden-
wirttemBerg. son répertoire s’étend des clas-
siques du xx® siécle aux avant-gardes Berlinoises
des années 1920 et aux créations contemporaines.
parmi ses enregistrements figurent des oeuvres
de pallapiccola, eisler, reldman , Huber, Lachen-
mann, Nono, Rithm, spahlinger ou zimmermann, mais
aussiL des HWirspiele et des musiques de film.
Lauréat du schnieder-schott-musikprets [1995],
de La rondation siemens (1996) et du rheingau-
Musikpreis [1997), LL est Le créateur et Le dédi-
cataire d’Infintto vero et de muro d’orizzonte
de salvatore sciarrino.au restival d’automne a
paris, L’ensemble mecherche a joué Les oceuvres
de Helmut Lachenmann (1993), ceorg friedrich Haas
(1996), Brice pauset (1996), morton reldman
(1997), salvatore sciarrino [2000].

melise mellinger, violon / sarbara maurer, alto
martin rahlenBock, flate / jaime conzales, haut-
Bois/ /shizuyo oka, clarinette / klaus steffes-
Hollander, plano / christian oierstein, percus-
ston / jean-eierre collot, piano

sarah o'srian, harpe / Tatjana erler, contre-
Basse / Lucas rels, violoncelle.
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né a Bergen aux Pays-Bas en 1947, Lucas vis suit
une formation de violoncelliste au conservatoire
de musique d’mmsterdam, ou LL etudie ausst La
direction d’orchestre. 1l devient L‘assistant du
compositeur et chef d’orchestre, sruno maderna.
en 1971, il obtient Le prix koussevitzky a Tangle-
wood, qQuiL temoigne de L’intéret qu’itl porte a
La mustque contemporaine. 1l dirige de nomBreuses
oeuvres de compositeurs contemporains.

Lucas vis a été le chef d’orchestre de L’or-
chestre du eallet de Hollande, L’orchestre
srabants, L‘orchestre philharmonique nNorth
Holland et L’ensemble mguarius. ear ailleurs,
tL a dirigeé des orchestres a travers toute L’eu-
rope atnst Qu’en nouvelle-zélande.

L’opéra a joué un role important dans sa carriére.
outre La création de woach de suus janssens et

karel nppel (présenté au wHolland restival en
1994), LL a dirigé des opéras de Mozart, euccint,
verdi, susoni, Loevendie, Maderna...

De 1994 a 1998, Lucas vis est directeur artis-
tiQue du deuxieme cycle des conservatoires de
musique de maastricht et tilburg. peputs 1998,
L est aussi directeur artistique au conserva-

toire d’mamsterdam.
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