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Franz schubert

impromptu en do Bémol, b.899

cenese de kontra-sonate
Brice pauset

Lorsque Harry vogt®* m'a proposé (en 199g) de
| réfléchir & une nouvelle oeuvre destinée a
sertir une sonate de franz schubert, qui plus
est pour pianoforte, mon sentiment Lle plus
immédiat se situalt du coté de La terreur
celle de toucher (salir), d’une maniére ou
d‘une autre, L’ceuvre de schubert, auteur tres
haut placé dans mon «panthéon» musical person-
nel. en outre, Lorsque Harry vogt m’a annoncé
qQue L’oeuvre serait jouée par Andreas stater,
La terreur s’est teintée de désespoir : celul
de décevoir L’interprete Le plus éBloutssant
de La musigue de schubert (et de Bien d’autres]).
réflexion faite, La premiére esquisse de pas
vers L’acceptation du projet a été dessinée
,par La nature méme de L’instrument; Bien gue
J'en Joue pour mon plaisir personnel, Le forte-
pLano viennois de la période de schubert ne
| m’avait jamails effleuré L’esprit quant a son
utilisation dans Le cadre de mon propre travail
compositionnel; pourtant, ses qualités me
sembBlent, rétrospectivement, notaklement
congrues & mes exigences haBituelles en La
matiére:

:'—La Légereté de La mécanique fait qu’on joue
véritablement de cet instrument : La besogne
i physique propre au piano moderne, souvent
préjudiciakle a La gualité d'articulation du
pidtscours mustcal, se mue iLciL en subtilite
théatre des souffes du wnord {‘.‘ild’écuute, en connivence réelle avec L'instru-

k) ment.

tundt 1o novemBre 20h3o0 {!_Le role trés différent de La pédale, nettement
plus dialectigue que sur Le ptano moderne au

£ : = = s
FJ pianoforte, c’est La méme matiére (de La peau

Brice pauset

kontra-sonate, mouvement 1*

Franz schubert

sonate en La mineur, opus 42, D.845
moderato,

Andante, poco mosso

scherzo : allegro vivace

rondo : mllegro vivace

Brice pauset

kontra-sonate, mouvement 2

Andreas staier, pianoforte

[tnstrument de christopher clarke, 1996,
d’aprés conrad graf, vienne, 1826)

en corealisation avec Le Tthéatre des souffes du word
et tnstant pluriel

avec Le concours de la sacem [HU%4u)d

* Les deux mouvements de kontra-sonate

et La sonate en la mineur sont enchalnés
purée du concert - 6o minutes

b’

b

animale] qut frappe et gui etouffe La corde,
de sorte que Les notions de sonorité de frappe
et de sonorité de L’étouffement, par Leur proxi-
mité avec Les consonnes et Les syllaBes occlu-
sives, me semBlent entrer dans un type de
rapport proche de La voix parlée ou chanteée.
-Les oeuvres de schubert, et plus encore celles
de seethoven, emploient toute La Largeur du
clavier de L’épogue : Lorsque seethoven fait
débuter son deuxiéme concerto pour plano par
Le fa suraigu (celul du clavier de cing octaves
des ptanoforte de stein ou de walter), c’est
toute une expressivité, une rhétorique de La
Limite gui s’installe dans le discours entre
Le piano et L'orchestre, La méme que celle
déployée par velmut Lachenmann dans La derniére
ptéce de son kinderspiel en somme, Les
derniéres notes d’un instrument ne sonnent pas
comme les autres, et Les compositeurs se sont
toujours servis de cette particularité pour
en tirer La substance d’une marge, d’une proxi-
mité d abime.

Le Hammerklavier de schubert, celut joué a
vienne vers 1815 (qQui n’avait pas grand-chose
a voir ni avec celul qu’on jouait dans Le méme
Lieu vingt ans auparavant, ni avec celui gu’on
Jjoualt a paris ou 3 Londres a La méme époque)
falt partie intégrante du matériau de mon
ceuvre, de ses évocations, de son articula-
tton : Le son est plus court que sur un piano
moderne, L'équilibre =naturel- des registres
trés différent. cette sonorité est typigue de
L“epoque classique tardive, et Les facteurs,
contratrement & de fausses opinions heureuse-
ment de moins en moins répandues, étaient
parfaittement capables de réaliser Les instru-
ments dont Les compositeurs, Lles iLnterprétes

et Le public avaient Besoin.

Ma Kontra-sonate présente un type de travail
tres particulier dans mon catalogue, par Lla
voLe moyenne dans Laguelle elle s’inscrit, a
mi-chemin de La transcription et de La compo-
sittion a proprement parler ; en ce sens, elle
constitue peut-étre les Bribes d’une exégese
critigue de La notion méme de composition. Le
matériau des premier et dernier mouvements de
La sonate en la mineur opus 42 (p. 845) de
schuBert est en effet toujours présent, tant
dans L’articulation formelle que dans Le trai-
tement des motifs, dans Les premier et dernier
mouvements de ma kontra-sonate, mouvement QuiL
se jouent avant et aprés L’oceuvre de schubert.
en revanche, un matériau complémentaire composé
-sans étre tout-a-fait extérieur a La sonate-
vient entretenir avec L’arriére-plan schuber-
tien des rapports de conflit ou d’intimité dans
La sphere du vocabulaire et de la syntaxe
c’est pourquot j’al préféré mettre mon oeuvre
en relation avec une des sonates Les plus «clas-
siques~» de schubert, ol Le travail de propor-
tion est particuliérement équilibré. mon
travail de La forme a été hanté par Le jeu
faussement naif des alternances motiviques
auquel se prétait schubert; je pense que c’est
particulierement clair dans Le deuxiéme mouve-
ment, QuL paraitra peut-étre, sinon inachevé,
du molns ouvert vers d’autres solutions
possibles, encore & imaginer (cela dit, et
nonobstant La prétention de La proposition,
Je pense sincérement que grandeur et inache-
vement ne sont pas en sol incompatibles].
pour une fols, La partition comme objet <haut
situé- dans Lles exigences de La transaction
avec L’Lnterpréte, a été plutdt Lle Lieu d'une
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connivence féconde avec andreas L’écriture
de certains passages sont a vral dire écrits
pour Lui seul. pe méme, certaines intentions
franchement informalisables, gui touchent a La
gualité du souvenir propre & L’interprétation
schubertienne, (une sorte de jeu d'omBres avec
des omBres) ne pouvaitent prendre corps Que sur
un terratn d’affinités gue seules L’amitie et
La discussion fagonnent duratlement.

*warry vogt est directeur artistigue du restival de Witten,
produit par la Wor (Radio de cologne)
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ce concert, associe a La création de sympho-
nte 11 “La liseuse” donné Le 7 novembre
2003 a La cLté de La musique constitue Lle
second volet du diptygue consacré a srice
pauset.

Franz schuBert (i797-1828)
sonate opus 42 et xmprompu n°1
Laurent reneyrou

composé en mal 1825 et dédié, dans Le
stLlage de geethoven, a L’archiduc
rodolphe d’mutriche, Lla sonate en lLa
mineur op. 42 [p. 845) est la troisieme
et derniére sonate de schubert dans cette
tonalité. sombre, mais non tragique, tein-
tée d’une certaine mélancolie, elle est
écrite en guatre mouvements : moderato de
forme-sonate, théme et variations dans
L"andante, poco mosso, nallegro vivace
adoptant La structure ternaire du scherzo,
et, dans le méme tempo, rondo final. pes
allustons au Lied rtotengrabers Hetimuweh
[nostalgie du fossoyeur], a La selle
meuniére, ou a L’atavisme slave du must-
cten, lLa traversent. s’y retrouvent Les
singularités du langage schubertien, et
notamment La fameuse alternance entre Les
tonalités mineures et majeures, et Les
instabilités modulantes, dont La reprise
du premier théme en fa diése mineur, dans
Le moderato.

pes aquatre (mpromptus op. 9o [p. Bgg],
composés en 1827, Lle premier, nallegro
molto moderato en ut mineur, s’ouvre sur

un geste saisissant, dans La résonance
duguel nait un théme non accompagné. Les
harmontes L’étoffent peu a peu et La
variété des attaques Le renouvelle sans
cesse, dans une écriture ol L’obsédant Le
dispute a La douceur d’un acguiescement.



ptalogue - Lmpromptu
Aandreas staier et srice epauset

extralt d'un entretien avec peter szendy, cologne, octobre 2001
A paraitre, édition Ircam-L’harmattan, zooy.

Andreas staier — 1l faut — dans toutes sortes
de musiques mais singulierement ici - déve-
Lopper une mémoire physigue pour retrouver
certaines proportions a L’échelle de La grande
forme ; Les manipulations, Lles variations de
tempo relevent de cet aspect quasi phystolo-
glgue. Je suis comme un danseur Qui se dit
Je fals tel geste pour arriver exactement Lci,
et pas cing centimetres de plus car sinon je
ne pourral plus me tourner.

srice pauset — ces réminiscences phystolo-
gloues semblent parfois acquérir une autono-
mie gui m’intéresse Beaucoup. La premiére fols
Que tu as joué La wontra-sonate, a La fin du
premier mouvement, tu as transformé Le trille
dans L‘extréme grave entre fa et sol Bémol (Les
deux premiéres notes sur Le piano de six
octaves, avec lLeur sonorité st particuliere
exploitée par schubert) en un trille entre sol
Bémol et Lla Bémol précédé d’un fa en appog-
glature. ca m’avait frappé comme étant une
réminiscence involontaire — musculaire —
d’une autre sonate ol schubert utilise ces
notes pour indiguer une sorte de Limite, comme
Jje L7al fait ici, sur La Ligne de partage entre
mon premier mouvement et celut de La sonate
en La mineur. Tu as donc recouvert, en gquelque
sorte, mon trille fa-sol Bémol par Le trille
gue schubert avait éecrit atlleurs. j’aL trouvé
vratment fascinant gque le paysage conceptuel
de ma piéce implique certalnes...

A.S. — J’al un souvenir encore trés vif de

cet tnstant ; je pensais : que faut-ilL que je
fasse ? aprés environ une mesure, j’avais pris
conscience gue je jouals des notes fausses ;
et je me demandals : qu’est-ce qui est plus
embBarrassant, changer discrétement Le trille
ou rester tout aussiL discrétement dans mon
erreur ?

.. — IL n'y a pas, en tout cas, de solu-
tion médiane !

A.S. — Je ne suLs plus tres sir, mats je crols
étre finalement reste fidele a ma mémoire infi-
dele. ..

e :

A.S. — ]’aL une copite d’un instrument de
L”épogue de schubert (L’original, je crois,
est de troits ans plus jeune que La sonate en
La mineur, viennois également). je voulals
absolument jouer sur ce fortepiano, non seule-
ment parce qu’ilL trés Bon, mals aussi parce
gue, pour controler tous Lles détails, j’al
Besoln de connailtre mon instrument parfaite-
ment.

B.P.— La Kontra-sonate est du reste vraiment
écrite pour Lul.

pe fait, st L'on y réfléchit un tant soit peu,
on est conduit a considérer finalement gque Le
ptano moderne est aussi un instrument
d’épogue. mMais LL est de La ndotre — c’est
tout. or, Le probléme majeur est que, dans Le
cas du piano moderne, je ne vois pas Qu’on
écrive pour un instrument dans ce gu’il signi-
fle historiquement. p’atlleurs, LL y a une
grande crise de L’écriture pour plano actuel-
Lement. c’est symptomatique. La derniére grande
pléce pour plano, a mes yeux, c’est Lemma —
Icon — epigram de Brian ferneyhough.
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A.S. : Tu pourrats t'imaginer La kontra-sonate
au piano moderne ?

B8.p.— c’est certainement possiBle. pe La méme
maniére que L’on peut jouer Mozart sur ptano
moderne, ou Haydn. on fait alors, tout simple-
ment, un travail de transcription. car Lles
Limites, précisément, avec Lesquelles Le compo-
siteur a travaillé sont modifiées. auand
seethoven commence son deuxiéme concerto avec
le fa atgu, LL pe faudrait jamais perdre de
vue que cette note est La derniére, que c’est
La Limite supérieure de L’instrument quiL est
atnst posée d’emBlée. p’atlleurs, st L’on
regarde La construction de L’introduction d’or-
chestre, on s’apergoit que, selon un rapport
d’opposition dialectigue, elle est toujours
centrée dans Le médium ; toutes Les échappées
sont chague fois ramassées dans Le médium, ce
Qui est trés singulier, et donc trés remar-
QuaBle, par rapport & L’écriture Beethové-
nienne. La situation dialectigue du soliste
face a L’orchestre dépend donc étroitement de
ce contraste entre La Limite aigué et Le centre.
ce jeu avec La Limite, c’est aussi ce gue falt
Helmut Lachenmann dans sa schattentanz, qui
joue uniguement sur les deux derniéres notes
du ptano moderne.

A.s. — 1l me semble en tout cas gque Les
problémes dynamiques de La confrontation entre
La wontra-sonate et La sonate de schubert
deviendraient presgue insoluBles sur un piano
moderne.

A.s. — auand tu étals ict a cologne, juste
avant La création de La wontra-sonate, tu es
venu avec beaucoup d’esquisses. ]’étais tres
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curieux, évidemment ; aprés avoiLr travatlle
cette piléce pendant aussi Longtemps, aprés
avoir réfléchi sur sa structure et pesé L’im-
portance de chaque note, j“avals des questions
a te poser. or, pour certaines passages, tu
ne savais plus toi-méme Le chemin, Lles pas
Qui avatent conduit & ce résultat. comme je
Le disais, j'at fait peu de musique contem-
poratne. or, c’est évidemment impensable de
s’ilmaginer demander a seethoven : “est-ce que
vous vous rappelez encore comment vous avez
composé La cinquiéme ?” et qu’lL réponde
“oui, il y avait quelque chose, mals attends,
je ne sats plus, j‘al oubLié...”

]’étals trés étonné. j’étais trés surpris et
presque décu qu’itl n’y ait pas de réponses a
certatnes questions, que lLe proces de compo-
sition, en fait, m’échappe encore et a nouveau.
certains détails, tu me Lles as expliguées —
tes modéles de permutation, etc. mals, pour
d’autres aspects, je me disals peut-étre
pourrais-je Les analyser mieux gue Le compo-
siteur Lui-méme. cette situation était pour
moL Lnoutie.

B.p. — ]'al moi-méme été surpris car, en géné-
ral, j’al des idées assez claires sur ce gue
je fats. or, La, je dois dire que c’est une
expérience trés singuliére par rapport a mes
autres piéces. sans doute du fait gque je
n‘étais plus tout & fait dans une situation
de composittion pure, sans pour autant me
retrouver vraiment dans La position de La
transcription.

A.s. — N’'est-ce pas une position similaire
a celle de ton canon coldBerg ?

B.P. — NON, car pour ce canon, j’avals juste
pris Les huit premiéres notes de La basse cold-

Berg comme matértau. alors qu’tct, il y a Le
matériau figurel de schuBert, LL y a La forme,
La structure, en fait tout Le déroulement du
premier mouvement Qui, disparaissant et réap-
paraissant sans cesse, est toujours sous-jacent
dans La kontra-sonate. c’est une perturBation
trés forte de La situation habituelle du compo-
siteur gui maltrise objectivement ses propres
fonctionnements internes. cette sttuation m‘a

posé nombre de guestions que je suis en train
de travailler ; je voudrais réfléchir, écrire
quelque chose sur La notion d’instrument compo-
sitionnel. peut-on définir des procédures
compositionnelles absolument fondamentales,
hors de toute considération d’“esthétique” ?
y a-t-il un vocabulaire minimal dans La compo-
sition comme geste en géneral, et avant toute
guestion de “style” ?
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Aandreas staler

Né en 1955, Andreas stater etudie le pLano
moderne et Le clavecin a Hanovre et amsterdam
avec custav Leonhardt, nikolaus Harnoncourt et
Ton koopman. 1l déBute sa carriére en rempor-
tant trois concours (cerman music competition
en 1979, concerts de jeunes artistes et Le Forum
des jeunes solistes en 1981). pe 1983 a 1986,
LL tourne dans Le monde entier comme claveci-
niste de L’ensemble musica Antigua kdln. en
méme temps, LL continue ses études d’inter-
prétation de La musique classique et post-clas-
sioue pour Lle pianoforte. opepuis, andreas
staler a acquis une grande réputation pour son
interprétation soliste du clavectin et du ptano-
forte et comme chambriste. Aujourd’hut, son
répertoilre comprend La musigue du xviz®, xviiz®,
et x1x® siécles. 1l collabore avec des artistes
tels que christoph erégardien, anner sijlsna,
FaBLo elondi, Tatiana erindenko, rené jacoBs,
alexe] Lubimov et des ensemBles et orchestres
comme Le rFretburger Barockorchester, Le
concerto kdln, L orchestre des champs-elysées
a earls, L'mkademie fir alte musik a serlin.
pe 1987 a 1996, iL enseigne Le clavecin a la
schola cantorum Gastliensts a sale. 1l est
connu comme L’un des rares grands specialistes
internationaux du clavecin et du ptanoforte.
il est L'invité des festivals internationaux
et des salles de concert Les plus presti-
gleuses.

pepuls 1995, andreas staler est un artiste
exclusif de reldec classics. en 2000, ont été
publiées des piéces solo de muzio clementi,
de srahms, oie schéne magelone avec le ténor
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christoph prégardien et Les concertos de Mozart
avec concerto kdlnm. son enregistrement de
musigue espagnole pour clavecin variaciones del
Fandango espanol a été récompensé par Le prix
classigue de L’année de cannes.

srice pauset

Brice pauset, né a sesangon en 1965, a étudié
Le ptano, Le violon et Le clavecin avant d’abor-
der L°écriture et enfin La composition avec
michel ehilippot, cérard erisey et alain sanc-
guart. Boursier 1994 de La rondation marcel
gleustein-alanchet pour Lla vocation pulis
stagiatre a L’ IrcAM de 1994 a 1996, LL s'est
depuis entiérement consacré a sa carriére de
compositeur, ainst qQu‘a L’interprétation au
clavecin et au piano de ses propres ceuvres,
éventuellement en relation avec Le répertoire
ancien.il collabore en france avec L’IRCAM,
Le restival d’Automne a paris [en 1996, 1999,
2001), L’ensemBle 1ntercontemporain, Le quatuor
ptotima ou L’ensemBle nAccroche-note, en
autriche avec Le klangforum et Le festival wien
modern, et en allemagne avec les radios suR
(eaden-gaden), wor (cologne), Lle konzerthaus
(erLin), Le festival ultraschall (serlin],
L'ensemBle modern et L’ensemBle mecherche.
ses oeuyres reguierent guelquefols des inter-
pretes tnattendus dans Le domaine de La musique
contemporaine. ainsi Les vanités : cérard Lesne
et zl seminario musicale, et La kontra-sonate
creee par Andreas stater, son dédicataire.
en projet : symphonie 111 - Anima mundi (2004],
concerto 11 (2005), symphonie zv - der Narren-
schiff (2o006), symphonie v - per ceograph
(2007). en collaboration avec 1sakel Mundry,
LL a composé une ceuvre pour L’ensemble Mmodern

de francfort et prépare un opéra commandé par
Le théatre national de mannheim (scénographie
de reitnhild noffmann].

plLusieurs cps sont annoncés sous Le Lakel aeon,
incluant La kontra-sonate et Les trols premiers
Quatuors a cordes.

Le Livre erice pauset en perspectives [textes
réunis par peter szendy), sera pubLié en 2004
chez 1rcam-L’Harmattan.

grice pauset vit a freiBurg-im-sreisgau ; ses
oeuvres sont publiées aux éditions Henry
Lemoine, a Paris.

Le restival d'mutomne & paris est une
association subventionnée par Le ministére
de La culture et de La communication,
La ville de earis et Le conseil mégional d’rle-de-france
156 rue de mivoli, 75001 - paris
Téléphone : 33 1 5345 1700
infoefestival-automne. con
wuw . festival-automne.com

www . bouffesdunord.com
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