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Cycles

Misato Mochizuki,néeaTokyoen 1969,
estune musicienne de 'alliage, entre
le kaléidoscope dela modernité occi-
dentaleet’attention toute orientale
au souffle par lequel I’'esprit se mani-
feste, au paysage en lequel nous
évoluons et aux éléments qui le
constituent.
Apresdesétudesd’harmonie,de piano
etdecompositional’Université natio-
nale des Beaux-Arts et de la Musique
de Tokyo, elle obtient en 1995 un Pre-
mier Prix de composition au Conser-
vatoirede Paris,se perfectionneaupres
de Paul Méfanoetd’Emmanuel Nunes,
puis participe au cursus de Ilrcam
(1996-1997),0u ellesuitl’enseignement
de Tristan Murail. Son catalogue
compte une quarantaine d’ceuvres,
partitions pour orchestre, pour
ensemble, musique de chambre,
musiques pourdesfilms muetsde Man
Ray ou Kenji Mizoguchi (2007), et un
«opéra bouffe » créé en janvier 2009
a Lucerne (La Grande Attaque sur la
boulangerie, sur des nouvelles de
Haruki Murakami). Lauréate de nom-
breuxprix, professeurinvitéauxCours
d’été de Darmstadt (2008) et a Royau-
mont (2009), Misato Mochizuki
enseigne depuis 2007 les disciplines
artistiquesal’Université Meiji Gakuin
deTokyo.«Jenevoulaispasenseigner
cequej'avaismoi-mémeapprisentant
qu’étudiante: I'analyse, I’lharmonie,
I’écriture.. Les cours que je donne
m’obligentaavoirunevision beaucoup
plusvasteetenrichissante, plustrans-
versale et transdisciplinaire, sur I’his-
toire des cultures et des arts».

De méme, son ceuvre puise a la pho-
tographie,alabiologieoualacosmo-
logie. De I'image photographique, de
ses cadres, de ses lumieres, de la ten-
sionentresadynamiqueetl’objetfigé
danslaprise, témoignentnotamment
La Chambre claire (1998) et Camera
lucida (1999), d’apres Roland Barthes.
L’évolution du vivant et de la
conscience, I’ADN et ses codes, les
genes et leurs mutations traversent
Chimera (2000), Homeobox (2001) et

Mé@téorites(2003),ou des événements
se reproduisent, se transmettent, se
transforment et disparaissent. Dans
I'observance des lois de 'adaptation
d’'unorganismeasonenvironnement,
ouvrantadenouveaux métabolismes,
nait chez Misato Mochizuki une cos-
mologie ou plutét un intense ques-
tionnement sur I'intégration de
’lhomme a I'histoire de la terre et de
ses cycles. D’abord dans le sillage de
Teilhard de Chardin, de la noosphere
(ou sphére de I'esprit) et du point
oméga(oupointultimedel’évolution
de 'lhumanité), avec Noos (2001) et
OmegaProject(2002), cette cosmologie
revient a la nature immeédiatement
autour de soi, a quelques Lagunes
(2005),au tempssuspendu etau ressac
de la mer sur I'lle d’Yeu (Insula Oya,
2007),ausilenceauroralavantlebruis-
sement des insectes et des oiseaux
(L’Heure bleue, 2007)...

Variété de la forme et libertés stylis-
tiqgues ; nuances de couleurs; obser-
vationd’unsonalaloupe,jusqu’ases
grainsousesondesdematiere;boucles
rythmiquesoumélodiques;pulsation
constante, parfois latente, toujours
promiseadesexpansions,descontrac-
tions ou des variations, a I'instar de
notre physiologie; filtrages, introdui-
santuneincertitudesurlaréalité per-
cueetlafiabilitédenotreperception;
synthésecroiséeoumorphingsonore,
appliqués a des sources strictement
acoustiques et suscitant une conti-
nuité destimbres.. Tout,dans’écriture
musicalede Misato Mochizuki, tend a
un art ot se refletent le monde, ses
énergiesetlaforce de I'esprit-ou se
troublent les tracés de la mort et de
la naissance.

Laurent Feneyrou

www.misato-mochizuki.com
Les ceuvres de Misato Mochizuki sont
éditées par Breitkopf & Hdrtel, Wiesbaden.

Misato Mochizuki

au Festival d’Automne a Paris :
1994 Rain Steam and Speed
2008 Silent Circle

2010 Etheric Blueprint



Ltheric Blueprint Trilogy
Effectif : flites, clarinettes, trombone,
deux percussions, piano, alto, violon-
celle, contrebasse (avec sonorisation
sur quelques instruments et dispositif
électronique pour la troisieme partie)

4D

Composition : 2003. Durée : 15".
Création: Paris, Trianon, 12 janvier 2004,
2e2m, direction Paul Méfano.
Commande d’Etat (France).

4Destl'ouvertured’untriptyquedans
laquelle j’ai voulu évoquer le rapport
entrelemonde3D,telquenousleper-
cevons, etlemonde quinous estinvi-
sible,unedimensionsupplémentaire,
derrierelesréalitésapparentes.Dans
lemondeinvisible, cequiestdenotre
réalitérestecaché,alorsquelesinfor-
mationssurlemondeinvisible semani-
festentdanschaque parcelledu monde
visible.

D’apres le physicien - et, a certains
égards, philosophe et théologien -
David Bohm(1917-1992),le présentest
unetranchetemporelleinfinitésimale
de I’espace qui se projette a chaque
instant sur le réel. La réalité dans
laquelle nous vivons est donc la suc-
cession rapprochée de différentes
phases de I'évolution de I’'espace. Il
existeraitdecefait,derriérele monde
perceptible, un autre monde impal-
pable,«l'universdansungrainde pous-
sierendit-ondanslebouddhisme,que
nossensinadéquatsnepeuventappreé-
hender. Mais certaines intuitions,
manifestations ou certains événe-
mentsdistillent, par bribes, quelques
indices de cette autre dimension.

Wise Water

Composition :2002. Durée : 16’.
Création: Cologne, WDR, 19 janvier 2003,
Ensemble Ictus, direction George-Elie
Octors. Commande de la WDR.

Wise Water m’a été inspiré par la lec-
ture de Water Knows the Answers du
scientifigue japonais contemporain
Masaru Emoto, un livre qui contient
pour moitié des textes théoriques, et
pour moitié des photos, de lieux, d’eaux
etdecristauxdeglace. Masaru Emoto
y développe une théorie assez in-

croyable, etsommetoute tresdiscutée
et discutable, d’une « mémoire » de
I'eau, qui porterait en elle le souvenir
desdifférentslieuxouelleest passée.
Sestravauxdémontrenteneffetlaca-
pacité de I’eau a transcrire les vibra-
tions qu’elle recoit par son mode de
cristallisation. Telle averse de neige
donne telle forme de flocons; telle
autredonnerauneautrecristallisation,
caractéristique des conditions clima-
tiquesde 'endroitetdu moment. L’eau
quitombeduciel, '«eau juvénile», qui
ne contient aucune information, se
charge, au cours de son parcours sur
terre,desminérauxqu’ellerencontre,
des énergies qu’elle traverse, et ac-
quiert cette mémoire rendue visible
lorsdesacristallisation:en pénétrant
dans la terre, en parcourant rivieres
etmers,encirculant,elledevient pro-
gressivement«savante» engrange et
apprenddeplusenplussurlaterreet
sonenvironnement.Plus étonnanten-
core, 'eauréagitadesstimulide pen-
sée ou de parole : remercier, insulter
I'eau, ou luifaire écouterdelamusique
modifie de maniere significative les
cristaux. Masaru Emoto prétend que
sil’'on parledevantuneeau, lateneur
de ces propos se retrouvera dans le
cristal qu’elle formera si on la gele,
I'eauapprenantl’émotiondulangage.
Et siune eau aconnu un thédtre de
violences(guerres, batailles),alorselle
ne pourra pas cristalliser,oumal -les
cristauxserontlaids. L’eau d’unlac pai-
sible, en revanche, donnera des cris-
tauxd’une grande beauté. Pourillustrer
cette«mémoire», cette «sagesse»de
I'eau, Masaru Emoto gele des échan-
tillons et les prend en photo. La cris-
tallisation permetdevisualiserlesin-
formations qu’elle contient, c’est la
manifestation visible de sa mémoire.
Jaiintroduitdans Wise Waterdesins-
truments a eau pour permettre une
circulation de I'information entre les
différents instruments, a I'image du
cycle etdes transformations de I'eau
(gouttes,ondulations,condensations,
évaporations).

Etheric Blueprint

Composition : 2005-2006. Durée : 15’.
Création : Berlin, Philharmonie, 22 mars
2006, Ensemble Ictus, direction George-
Elie Octors. Commande des Berliner
Festspiele pour le festival Mdrz Musik.

EthericBlueprintestlatroisieme piece
delatrilogiedumémenom,dontelle
prolongelesréflexions:commentdon-
ner a entendre ce qui est au-dela du
sensible, du manifesté, et traduire
musicalement les modes d’échange
énergétiques entre I’élément « Eau »
etlesorganismesvivants.Si Wise Water
faitréférenceal’élément«Eau» asa
fluidité,asamémoire, Etheric Blueprint
renvoieal’élément«Air», leplussubtil
desquatre(lefeu,’'eau, laterreetlair),
celui qui opeére le passage entre le
visible et Iinvisible. Depuis les temps
anciens, ’homme a considéré qu’il
existait un échange entre I’'Ether -
demeure divine-, et les hommes,
ancrés sur la terre. L’air serait donc
I'élément quivéhiculeraitla«voix de
Dieu». Delindiceleplusintime-réves,
intuitions, hasard -auxgrandescatas-
trophesnaturelles,’lhommeasouvent
interprété sadestinée, son Blueprint,
comme une volonté divine, comme
quelque chose qui le dépassait, une
énergiequinousappelleetquidispa-
rait aussitot.
Danscettetrilogie,lesdeux premiéres
piecessontacoustiques,etlatroisieme
integre des sonorités électroniques
quiévoquentcesinteractions.l’aspect
fusionnel est également illustré par
ledialogueentempsréelavecle piano
(échos, feedback),al’imagedesvagues
de la mer ou du scintillement des
étoiles.

D’apres Misato Mochizuki



Météorologie du son
Entretien avec Misato Mochizuki

Misato Mochizuki, vous étes née au
Japonet,aprésuneformationaTokyo,
vous étes venue a 23 ans étudier en
France, au Conservatoire de Paris.
Pourquoi?

Je me sentais un peu enfermée au
Conservatoire de Tokyo - le Japon est
unefle, apres tout. La musique qu’on
y entendait dans les classes de com-
position pouvait paraitre uniforme.
J’ai donc voulu découvrir un autre
monde,’Allemagne,dontcertainscom-
positeurs, comme Helmut Lachen-
mann, me fascinaient. C’est a ce
moment que j’ai rencontré Toshio
Hosokawa.A34ans,ilvenaitderentrer
d’Allemagne,otilavaitfaitseseétudes,
etilorganisaitdesrencontresavecde
jeunescompositeursdedifférents hori-
zons. Sa musique a été pour moi une
révélation.llm’aconseilléde partiren
Europe deés que possible. A'occasion
d’une édition de son festival d’Akiyo-
shidai(ausuddujapon),j’airencontré
Paul Méfano,quienseignaitau Conser-
vatoiredeParis.Je mesuisalorstournée
vers la France.

En quoicette triple nationalité musi-
cale (Japon, France, Allemagne) vous
a-t-elle enrichie?
AuJapon,lamusiqueetlacomposition
sedoiventd’étre ou de découler prin-
cipalement de I’émotion. Lors d’un
cours de composition, le présupposé
est que, s’il est nécessaire de parler,
c’estque la piece n’est pas bonne, ou
ratée En France, C’est beaucoup plus
cérébral-etc’estpresquepireenAlle-
magne. Dés mon premier cours avec
Paul Méfano, j’ai été mise au pied du
mur. Lorsque je lui ai montré ma par-
tition, il m’adit:« Parlezun peu!»Je
suisrestéesansvoix,jenecomprenais
pas ce qu’il attendait de moi. Je me
trouvais tres dépourvue.

Depuis, je pense avoir su trouver un
bonéquilibreentrecesdeuxextrémes.
Sion ne compose qu’avec I’émotion,
carestesuperficiel,etsurtoutnombri-
liste, sans aucune portée universelle.

Maisquandonsecontenteducérébral,
onnetouchepas.jJen’attendspasune
grande popularité pour ma musique,
maisjesouhaitecommuniqueretélar-
gir le tout petit public de la musique
d’aujourd’hui.Jem’apercois rétrospec-
tivement que je ne réfléchissais pas
suffisamment a mes compositions.
Réfléchirpermetpourtantdefairefer-
menter et marir les idées. I faut sim-
plement savoir s’arréter, trouver un
équilibre entre réflexion et instinct.
L’enseignementm’abeaucoupenrichie
de ce point de vue.

Quel fut I’élément déclencheur a la
compositiondevotre Etheric Blueprint
Trilogy?

J’ai d’abord écrit Wise Water (2002),
conguecommeuneceuvreautonome.
Cen’estqu’encomposant,l’annéesui-
vante, 4D (2003),queje mesuisapercue
des affinités entre les deux pieces et
delapossibilitédelesréunir-enleur
ajoutant un troisieme volet, Etheric
Blueprint (2005-2006). Il y a donc eu
trois déclencheurs.
Blueprintenanglaissignifieleplan,le
plan de l'architecte, le plan dessing,
I'ouvragetelgu’ilestconcu.Laguestion
del’organisationdumonde,al’échelle
globale, universelle, cosmogonique,
me préoccupe énormément-etjene
suis pas la seule. On peut considérer
I'énigmedu pointdevuereligieux, phi-
losophique,artistique ouscientifique
- chacun emprunte le chemin qui lui
convient pour trouver un début de
réponse ; pour moi c’est la musique.
Maisamonsens,lesquestionsrestent
les mémes : d’ou vient-on, pourquoi
SOmmes-nous ce que Nous Sommes,
et surtout, comment le monde est-il
organisé, dessiné?

La question posée, j’ai le sentiment
que, quelle que soit notre manierede
considérer le monde, on percoit une
formedetranscendance.Certainsl’ap-
pelleront«Dieux d’autresautrement,
maisiln’endemeure pasmoinsincon-
tournable, sans qu’on puisse le dis-
tinguer completement. Mais si un
tel «Dieu» existe, comment nous
contacte-t-il ? Comment nous donne-

t-il des indices de ce qu’il pense ?(On
nepeutrienprouver-onréinterprete
tant les souvenirs -, et je ne saurais
expliqguerlephénoméne, maisonapar-
foisdessensations, prémonitoiresou
télépathiques:quandonnousannonce
lamortd’un étre cher,c’est comme si
onlesavaitdéja,onapumémeparfois
lesentiraumomentmémeouilouelle
expirait.)
Laconceptioncommunémentadmise
d’un«Dieu»situé«au-dessusdenous»,
«en haut », a laissé penser, en toute
logique, que « Dieu » exprimait ses
émotions et ses humeurs au travers
del’air,dutemps,del’atmosphere,des
tempétesetautres phénomenesasso-
ciés - bref, de la météorologie. Méme
silonnesaitpascequ’estexactement
«Dieuw», onalesentimentqu’il entre
en contactavec nous par les airs - et
I'étherseraitce medium flottantautour
denous,quilaisse passerses messages.
Blueprint dénote ma place dans I'uni-
vers; Etheric, C’est le transcendant et
sa maniére de communiquer avec
nous.Etheric Blueprintestdonc,d’une
certaine maniére, I’évocation de ce
plan divin.

Cestdoncunetrilogietres mystique...
Tout a fait.

Comment cela s’exprime-t-il musica-
lement?

4D commence sur un tintement de
verre-onnesaitpasquec’estunverre,
onnelevoitpas,maisonl’entend assez
longuement. Ensuite, le tromboniste
etlecontrebassistejouentensoufflant
dans une bouteille. Puis ce sont des
chocscontrelesverres.Cenesontpas
réellementdesinstruments,d’otl'igno-
rancedanslaquellese trouvel’auditeur,
et’émerveillementdeladécouverte,
del’identification graduelledecequ’il
entend. L’auditeurs’éveillead’autres
sons,sonsduquotidienousonsinouis,
et reprend instinctivement contact
avec I'invisible, 'impalpable qui I'en-
toure.)’alterne ainsi, a l'instar du per-
ceptibleetdel'imperceptible,dessons
identifiésetnonidentifiés,etdessons
dontonsaitl’origine et d’autres dont



la source est masquée, ou cachée En
utilisant, parexemple, des techniques
instrumentales«nontraditionnelles»
-unclarinettistenejouantquedeson
souffle,ouunrythmediscretdepiano
étouffé, qu’on entend a peine -, je
dévoile I’envers du réel perceptible.
Dans Wise Water,ilyanaturellement
beaucoup de bruits d’eau. Les musi-
ciens jouent avec de I'eau, sur le pla-
teau.)aivouluquel’eaucircule,qu’elle
changed’état-d’unemanieresymbo-
lique,j’'yexprime musicalementlacris-
tallisation. Dans Etheric Blueprint,
enfin, je me concentre sur I’élément
«Air»,enessayantderecréerl'impres-
sion de I'air par des sonorités secon-
daires dans une déemarche plus ou
moins bruitiste également.

Une chose est de créer des timbres,
une autre est de les assembler?

Mes structures sont libres. Lorsque
j’étaisétudiante,laplupartde mespro-
fesseurs insistait beaucoup sur la
forme. J’ai donc écrit a cette époque
nombre de pieces structurées, et sur-
toutstructuréesal’avance. Depuis,je
considere lamusique comme un étre
vivant. Je crée, certes, mais des quela
musique se met en marche, elle a sa
vie propre et peut prendre un tour
autre que celui que j’avais prévu.
Jécoutelamusique,jemelaisse porter
par elle. Une forme trop rigide est a
mon avis le fruit de I'ego du composi-
teur, qui prétend imposer savolonté.

La forme a I'avantage de donner des
repéres a 'auditeur...

Jepréferecréerlasurprise.Etjepréfere
laisser I'auditeur choisir son propre
parcours ausein de 'ceuvre. L’écoute
estlibre-tellementlibre que I'on est
parfois un peu perdu, et j'espere que
lesexplicationsquejedonne peuvent
apporter quelques indices. La fin
d’Etheric Blueprint, par exemple, est
siimperceptible,qu’on peut trés bien
déciderde ne pas I'avoirentendue. Je
citeainsi fugitivement Bach, Brahms,
Kurt Cobain ou Bob Marley - comme
une image subliminale. Je constate
aujourd’huil’étendueetlavariétédes

choix qui se présentent a nous. Nous
pouvonsvivre notrevieanotre guise,
plus ou moins comme on I'entend.
Noussommes beaucoup moinssoumis
aux prédéterminations sexuelles ou
sociales qui pesaient sur nos ainés.
Musicalement, 'objetiPod estsignifi-
catifdecemondeduchoix.Auparavant,
lindustrie du disque proposait des
albums, avec un début, un milieu et
unefin.C’étaittoutun mondesurune
galette. L'iPod bouleverseradicalement
cettevisiondeschoses.Onréorganise
un nouvel album personnel appelé
iPod..eton peutainsicomposerapartir
des archives. En art aussi, on a long-
temps considéré, notammentdansle
domainedelamusiqued’aujourd’hui,
quelespossibilitésexpressives étaient
illimitées,etonaainsicréé toute une
flopéedenouveauxlangages. Mais ce
ne sont en réalité que des combinai-
sons des précédents.

Dans la culture japonaise, le concept
deformeestd’ailleurspresqueinexis-
tant.Onabiens(rle haiku,trescodifié:
il comporte traditionnellement dix-
sept mores (découpage des sons plus
fin encore que les syllabes) en trois
segmentss-7-5,estcalligraphiésurune
seuleligneverticaleetdoitcomprendre
’évocation d’une saison. Mais, a coté
ou en plus du haiku, on ale renku : a

© Misato Mochizuki, Etheric Blueprint

partir d’'un haiku (de son cru ou écrit
parquelqu’und’autre),on peuten écrire
unautre, puisunautre, etainsidesuite.
Sans organisation supplémentaire :
onajoute-onagglutine-1les poemes
les uns aprées les autres. Il en va de
méme en architecture, ou en urba-
nisme, pourlesbatimentsetlesjardins:
les formes ne sont pas préétablies
commeen Europe.Autourd’unnoyad,
on étend I'ceuvre de maniere orga-
nigue,unpeucommeonimaginefonc-
tionnerunvirus.Unautreaspectdela
culture japonaise repose sur le mon-
tage. Le haiku en est un exemple. Ike-
bana, I'art des fleurs japonaises,
fonctionne sur ce méme principe.
On recrée un monde miniature par
choix, puisparassemblageou parjux-
taposition.

Comment cela se traduit-il sur la
musique japonaise ?

La musique traditionnelle japonaise
s’apparenteplutotal’aspectagrégatif
de la culture japonaise - autrement
dit,au type renku. Autourd’un noyau,
autour d’'un matériau musical assez
reduit, répété,onelargit,ondéveloppe,
la musique prend alors son essor.

D’apres des propos recueillis
par Jérémie Szpirglas, avril 2010




Gagaku

Legagakuestunemusiquedecourdu
Japon, dont le nom, se compose de
deux idéogrammes: ga, qui dénote le
raffinement,lanoblesseetlajustesse;
et gaku, quidésigne la musique. C’est
donc, littéralement, une musique élé-
gante, associant danses, poémes
chantésetaccompagnementsinstru-
mentaux. Y dominent le timbre
insistantetles harmoniesdusho,orgue
abouchedont/lexistenceestattestée
depuispresde3oooansetdontlesdix-
sept tuyaux sont enfoncés dans un
socle de bois laqué (h0). Introduit au
JaponversleVesiecle, legagakusedé-
veloppa surtout au cours des quatre
sieclesdelapériodeHeian(794-1192),
ou il avait une fonction cérémoniale
rituelle, toutenrelevantdu protocole
des banquets aristocratiques.
«Cen’estabsolumentpasune musique
populaire, précise Misato Mochizuki.
Méme pournousmusiciens,ellegarde
unparfumexotique,voire étranger.Et
C’estcetexotisme quinousintéresse.
Sij’en subis, inconsciemment, I'in-
fluence,jenesauraisdireexactement
comment et je ne recherche aucune-
ment la référence. Le gagaku ne m’a
pas inspiré directement, mais je me
suisrenducompteaprescoupqueses
origineschinoisesenfontunetraduc-
tionmusicaleetsymboliqued’unesai-
son,d’unpointcardinal,d’unecouleur
etd’une matiere. Or,c’estaussi,d’une
certaine maniere, ce que jessaie de
faire:traduiremusicalementleréel et
la nature ».

Legagakuestintroduitparunprélude
ou choshi, éveillant ces associations
al’écoute. Il n’en reste que six, pieces
solistes déployant des accords, mais
aussidessonsisolésetderapides pas-
sages, parmi lesquelles Banshikicho
no Choshi et Sojo no Choshi : la pre-
mieresymbolise’hiver,leNord,le noir
etlapierre;laseconde, le printemps,
I’Est, le bleu-vert et le bois.

Biographies des interpretes

Mayumi Miyata, sho

Née aTokyo, MayumiMiyataestl’'une
des toutes premieres artistes a avoir
donné au sho ses lettres de noblesse
(danslamusiqueancienne,leshon’est
pasutilisécommeinstrumentsoliste).
Aprésavoirobtenuundiplémede piano
auKunitachiCollegeof Music, elle étu-
dielegagaku,qu’elleinterpretedepuis
1979 au sein du National Theater of
Japan. Depuis 1993, elle se produit en
soliste,donnantaushéuneplacenou-
velle au sein de la musique tradition-
nellemaisaussidansledomainedela
musique d’aujourd’hui.Ainsi,en 1992,
elle travaille avec John Cage, et crée
enltalie Two3, pourshoetpercussion.
ElleinterpretelesceuvresdeToru Take-
mitsu (Ceremonial avec I’Orchestre
SaitoKinenquedirige SeijiOzawa),de
ToshioHosokawa (UtsurohiNagiavec
I’Orchestre de la Radio de Cologne,
WDR),ainsiqueles ceuvresde compo-
siteursjaponais(Toshilchiyanagi, Maki
Ishii et Joji Yuasa) et européens.

Elle a participé aux productions de
I'opéra de Helmut Lachenmann Das
Mddchen mit den Schwefelhdlzern /
LaPetiteFilleauxallumettes,al’Opéra
deHambourgen199y,ainsiqu’en 2000
aujaponeten2001al’Opérade Stutt-
gart puis a ’'Opéra national de Paris/
PalaisGarnier,al’occasiondu Festival
d’Automne. Mayumi Miyata est
membre de 'ensemble Reigakusha
depuis ses débuts.

Elsa Ejchenrand, scénographe
ElsaEjchenrandestnéeaParisen1967.
Elle obtient son baccalauréat Fi12 a
I'EcoleBoulleaParispuissondiplome
en scénographie a 'Ecole Supérieure
desArts et Technique en 1991, cursus
double,scénographieetarchitecture
d’intérieur.
Elletravailleetcollaboreavecdenom-
breux scénographes et metteurs en
scene en France et surlasceneinter-
nationale,en particulieravecjeankKal-
man pour la scénographie et les
lumieres.

Récemment,au Holland Festival, Elsa

Ejchenrandatravailléavec Pierre Audi
alamiseenespacedePassiondePascal
Dusapinetde The Corridorsde Harrison
Birtwistle. Elle réalise également des
costumes.

Jean Kalman, lumiére
NéaParisen1945,Jean Kalmantravaille
commecréateurlumieredepuis 1979,
principalement pour le thédtre et
'opéra,enfFrance, enltalie,enGrande
Bretagne,en Hollande,aux Etats-Unis
etaujapon.

Il concoit les lumieres de Peter Brook
pourLaCerisaiedeTchekhov,Le Mahab-
harata, La Tempéte de Shakespeare. Il
travailleenétroitecollaborationavec
nombrede metteursenscénetelsque
PierreAudi,avecquiilsigneleslumieres
d’un cycle Monteverdi entre 1991 et
1995, mais aussi Die Zauberflote de
Mozart.PourRobert Carsen, il créeles
lumieres,entreautres,d’uncycle Puc-
ciniau Vlaamse Oper.

Pour le théatre, Jean Kalman crée les
lumieresde nombreuxspectacles,dont
Richard Ill, mise en scéne de Richard
Eyre, pour lequel il regoit le Prix Lau-
rence Olivier en 1991.

Au Festival d’Aix-en-Provence, il signe
leslumieresde plusieursproductions:
Euryanthe de Weber (1993), mis en
scéne parH.P.Cloos,Semelede Haendel
avec Robert Carsen (<1996), Don
Giovanni de Mozart (1998), mis en
scene par Peter Brook, Les Noces de
Figaro de Mozart, avec Richard Eyre
et Il Ritorno d’Ulisse in Patria de
Monteverdi (2000), mis en scene par
Adrian Noble.

Dans un tout autre domaine, il colla-
bore avec le plasticien Christian Bol-
tanski et le compositeur Franck
Krawczyk pour produire des ceuvres,
entreinstallationetspectacle,comme
Bienvenue, créé a Dijon en 2001 dans
le Festival Autre Scéne, O Mensch! au
Festival d’Automne a Paris en 2003,
Tant que nous sommes vivants créé
en Italie en 2005.



Jurjen Hempel

Jurjen Hempel étudieladirectiond’or-
chestre avec David Porcelijn et Ken-
neth Montgomery au Conservatoire
d’Utrecht. Durant ses études, il estin-
vitéaassister Edode Waart, Hans Vonk
et David Robertson. A l'invitation de
Seiji Ozawa, il se perfectionne a Tan-
glewood aupres de Bernard Haitink et
de Lorin Maazel. Il aremporté un prix
au premier Concours Sibelius en 1996
aHelsinki.En1996-1997,Jurjen Hempel
aéténommeé chefassistantde Valery
Gergieval’Orchestre Philharmonique
de Rotterdam. En mai 199y, il fait ses
débutsaveccetorchestreau Concert-
gebouw d’Amsterdam.

Dans le domaine de la musique d’au-
jourd’hui, il collabore avec les en-
semblessuivants:London Sinfonietta,
Asko/Schonberg, Nieuw Ensemble,
Netherlands Wind Ensemble, Contre-
champs, entre autres..

Ildirige de nombreuxopérasetnotam-
mentSaloméde Richard Strauss pour
le Festival Gergiev aux Pays-Bas puis
au Mariinsky a Saint-Pétersbourgeta
'Opéra de Tel Aviv.

En mai 2004, il dirige Shadowtime de
Brian Ferneyhough a la Biennale de
Munich puis au Festival d’Automne
a Paris, au Lincoln Center Festival de
New York et enfin au Coliseum a
Londres.
En2005,ilestnommédirecteur musical
de I’'Ensemble Contrechamps.

Jurjen Hempel a dirigé de nombreux
orchestresauxPays-Basetal’étranger.
Il est régulierementinvité a diriger le
BBCSymphony,le BBCScottish et Rot-
terdam Philharmonic Orchestra.
Ilestégalementlechefd’orchestredu
Netherlands Youth Orchestra.
Sesenregistrements sont publiés par
Decca/Argo, Composer’s Voice, Elektra,
Nonesuch et Point Music.

www.jurjenhempel.com

Nieuw Ensemble
Fondéeni1980aAmsterdam,le Nieuw
Ensemble, dont Ed Spanjaard est le
principalchefd’orchestredepuis 1982,
apparaltcommeunestructureunique,
comptant des instruments a cordes
pincées(lamandoline, laguitareetla
harpe),dansunensembleincluantdes
vents, des cordes et des percussions.
Enlabsencedelittérature pouruntel
effectif, le Nieuw Ensemble s’est consti-
tué son propre répertoire, encourageé
par des contacts incessants avec des
compositeursdedifférentescultures,
de différents pays et de différentes
générations, par des ateliers et des
cours a destination des jeunes musi-
ciens, et par les quelques 400 ceuvres
qu’ilacréées.Ses programmes connais-
sentun grand succés,comme ses fes-
tivalsconsacrésalacomplexité(1990),
Rules & Games(1995),a l'improvisation
ou ala microtonalité (2003).

En 2007, Joél Bons et 'ensemble sont
assoCiésau programme Consacré aux
compositeursduMoyen-Orientdu Fes-
tival d’Automne a Paris.
Découvreursetpromoteursdelanou-
vellegénérationdecompositeurs chi-
nois, le Nieuw Ensemble et son
directeurartistiquejJoélBonsontrecu
en1998lePrixdelaFondationduPrince
Bernhard. Invité par les principaux
festivalseuropéens,le Nieuw Ensemble
aenregistré des ceuvresde Donatoni,
Carter, Ferneyhough.. Il produit les
concertsdel’EnsembleAtlas,quiréunit
trentemusicienseuropéens,orientaux
et moyen orientaux.

LeNieuw Ensembleestsubventionné
par le Fonds Podiumkunsten.

www.nieuw-ensemble.nl

Harrie Starreveld, fl(ite

Carlos Galvez, clarinette
Antonvan Houten, trombone
John Snijders, piano

Herman Halewijn, percussion
Ron Colbers, percussion
Frank Brakkee, alto

Jeroen den Herder, violoncelle
Rob Dirksen, contrebasse
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Théatre des Bouffes du Nord
Directeurs:
Olivier Mantei et Olivier Poubelle
www.bouffesdunord.com

Festival d’Automne a Paris
Président: Pierre Richard
Directrices générales:
Marie Collin
Joséphine Markovits
www.festival-automne.com
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