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Lexpressionnisme, miroirs et résonances

Visiondel’intériorité portéeasondé-
chirement, ’expressionnisme est sans
doute une mythologie quis’est consti-
tuée d’utopies, d’angoisses, de ré-
voltes ou de désespoirs. S’il s’agit - a
I’origine - d’un mouvementartistique
germanique quis’estrévélé parlara-
dicalisationdu romantisme, ses rami-
fications furent nombreuses, les ré-
sonances multiples, les exemples
éclatants. Cette projectionindividuel-
lesurlachosereprésentée, allégorie
delacréation,n’apasfinid’influencer
lescompositeurs.Schoenberg-com-
me révolution, exemple ou modéle -
n’a cessé d’étre cette « main heureu-
se» du créateur qui questionne I’ex-
pression parlelangage: peinture, mu-
sique, écriture. Interpeler, aujourd’hui,
trois jeunes compositeurs sur I’ex-
pressionnisme en vient a poser les
questions de langage, de modernité,
derapportaux modeles. SiJohannes
Maria Staud remarque que chez
Schoenberg «le romantisme ne

change pasvraimentdans I'expression
mais que c’est’'organisation formelle
qui est différente », le compositeur
de Contrebande précise que ces piéces
(opus31surtout), parleurconcentra-
tion,sontun modele pourlaminiature
orchestrale. Deson c6té, aveclafigure
tragique d’Akhmatova, Bruno Manto-
vanipartalaquéted’un«expression-
nisme qui trouveraitson origine grace
aunlyrisme abstrait et froid. » Enfin,
Jens Joneleit, avec 'univers pictural
enexemple, précise que dansI’expres-
sionisme, ce quil'intéresse et 'inspire,
«cen’estpastantlestyle,oulavariété
desstyles, maislamaniére de procéder
etdes’attaqueralacréation».Ce mou-
vement artistique est fascinant par
ses tentatives, sonaspiration a trouver
uneexpression propre et personnelle,
quivaau-delad’unesimplereprésen-
tation; ainsi, il demeure un modéle
parfait,une «étincelle » pour offrir les
étatsintérieursdes trois compositeurs
de ce programme.

Roldolphe Bruneau-Boulmier



Arnold Schoenberg

Cinq Piéces pour orchestre, opus 16
Version originale pour grand orchestre
Composition : mai-ao(it 1909
Création: 3 septembre 1912 a Londres,
direction Sir Henry Wood

Effectif : 4 fl(tes, 4 hautbois,

5 clarinettes, 4 bassons, 6 cors,

3 trompettes, 4 trombones, tuba,
timbales et percussions, célesta,
harpe, cordes

Durée: 20’

Dans une lettre a Richard Strauss du
14juillet 1909,Arnold Schoenberg(1874-
1951) décrit les Cing Piéces pour
orchestre opus 16 qu’il est en train
d’achevercommeune ceuvre«quin’a
riendesymphonique, bienau contraire:
pas d’architecture, pas de structure.
Simplement une succession cha-
toyanteetininterrompuede couleurs,
derythmesetd’atmosphéres».Leprin-
cipe fondamental de la vision sonore
etdelapoétiqguenouvelleexpérimen-
téesdans ces pieces est’abolition de
laformeavantageantune expression
dictéeparl’intuitioncréatriceducom-
positeur. Ceci implique un boulever-
sement des codes de la tradition
musicale. Les fonctions tonales sont
remplacées par des accords libres de
graviter dans un espace harmonique
abolissant les tensions entre disso-
nances et consonances.

Le thématisme est remplacé par des
motifs paraissantetdisparaissantau
fil d’un temps musical qui progresse
d’un instant a l'autre ; ce qui donne
lieuaunedramaturgiesonore quifait
alterner impulsions et suspensions,
gestes paroxystiques et chutes sou-
daines.

Alademandede 'éditeur,Schoenberg
adonnéaces mouvements des titres

«quinetrahirontrien, parce que cer-
tainsseronttresobscursetqued’autres
nedéfinirontquedesindicationstech-
niques:

|- Pressentiment (chacun en a)
II':Passé (chacun en a aussi)

Il Couleurs (d’ordre technique)
I\V:Péripétie(estgénéralementsuffisant)
V:Récitatifobligé(oumieux/'accompli
ou ’infini) ».

Ils’agit évidemmentd’un compromis
entre I'impératif éditorial et les prin-
cipes esthétiques de Schoenberg qui
aurait préféré laisser 'auditeur com-
pletementlibrederéagiral’expression
musicale pure et simple : « Car la
musique est en cela admirable qu’on
peut tout dire, de sorte que l'initié
puisse tout comprendre mais en pré-
servantsespropressecretsqu’on sou-
haite ni s’avouer, nidivulguer ».
Lapluscélebredescingpieces,Farben
(Couleurs)utilisele principetechnique
delaKlangfarbenmelodie(mélodie de
couleurs du son) et, telle qu’elle est
réalisée ici, elle fait alterner sur un
mémeaccord de quatre hauteurs (sol
diése-si-mi-la) deux groupes instru-
mentaux : le premier constitué par
deux fl(ites - clarinette - basson, le
second parcoranglais-secondbasson
-cor(avecsourdine)-trompette(avec
sourdine).

Variations pour orchestre, opus 31
Composition : mai 1926 -septembre 1928
Création:2décembre 1928 a Berlin
(Orchestre philharmonique, direction
Wilhelm Furtwangler)

Effectif: 4 fl(tes, 4 hautbois,

5 clarinettes, 4 bassons, 6 cors,

3 trompettes, 4 trombones, tuba,
percussions, célesta, mandoline,
harpe, cordes

Durée: 20’

L’architecture,lastructureetlaforme,
repoussées au cours de la période
expressionniste,deviennentanouveau
les fondements de la musique de
Schoenbergdesledébutdesapériode
sérielle. Les Variations pourorchestre
opus3ireprésententl’apothéosedes
nouvelles préoccupations formelles
etpoétiquesquil’'ontamenéalacodi-
fication du dodécaphonisme.
Danscechef-d’ceuvred’ingénierie musi-
cale et sonore, Schoenberg utilise les
contrastes entre les registres et les
timbresdesinstrumentsetdessections
de l'orchestre afin de mettre en relief
lesarticulationscomplexesdelastruc-
ture formelle.
Troisansapreslacréationdel’ceuvre,
Schoenberg, dans un article sur ses
années d’apprentissage, écrivait que
Bach lui avait transmis « la pensée
contrapuntique, c’est-a-dire I'art d’in-
venter des figures qui peuvent s’ac-
compagner elles-mémes ». Un art qui
estaussialabasedelavariationdéve-
loppanteinaugurée par Beethoven et
delinterpénétrationdumatériau musi-
cal sur le plan horizontal et vertical
réalisée par le dodécaphonisme. Les
Variationsopus31seplacentalacroi-
séedecesdifférentes«pensées» musi-
cales,anciennesetmodernes.Embleme
de la conciliation entre modernité et
tradition, le motif BACH (si bémol-/a-
ut-si), anticipé dans I'Introduction et
dans la deuxieme variation, assume
unroledeprotagonistedansleFinale.

Gianfranco Vinay
In Programme Cité de la musique



Jens Joneleit

Dithyrambes, pour grand orchestre en un mouvement

Création
Composition: 2009

Effectif : 4 fltes, 3 hautbois, cor anglais, 4 clarinettes, clarinette basse, clarinette contrabasse,
3 bassons, contrebasson, 6 cors, 4 trompettes, 2 trombones ténor, trombone basse,
trombone contrebasse, tuba, percussion (5), 2 harpes, 2 pianos, cordes

Dédié a Pierre Boulez, pour son 85 anniversaire

Durée:12’

L’ceuvre, foisonnante, quasi expéri-
mentale,estlerésultatd’'unactespon-
tané chez Jens Joneleit, une « rage
d’écrire».Elletrouve parfoissesracines
danslesmusiquesimproviséesoudans
I’expression picturale,danscequ’elle
a de plus enthousiaste : gestes et
couleurs.Dépassantlareprésentation
figurative,lapeintureestsourced’ins-
piration pour le compositeur, elle
devient«l’expression»des étatsinté-
rieurs des artistes. La toile n’est plus
seulement la surface de représenta-
tions expressives, elle devient le lieu,
I’espace, I’'aréne pour un monde de
couleursetde formes, miroirs de 'ar-
tiste lui-méme. Kandinskyalaissé des
témoignages de ces « états» avec ses
Compositions.

«Cestprécisémentensuivantceprin-
cipe d’'une spontanéité totale qu’est
néeDithyrambes:apartird’uneimpro-
visation entiérement libre avec des
formes et des couleurs, déclare Jens
Joneleit. Plusunestrateimproviséese
prolonge, pluselledevientdensesuper-

posée a d’autres, et plus le regard, ou
“I’ceil qui écoute”, va s'aiguiser. C'est
exactement comme face a une toile;
I'ceil,entravaillantuntableau,acquiert
unevue de plus en plus précise de ce
quiadéjaetécréé etledésird“inter-
venir’dans ce que I'on saisit progres-
sivement comme un tout et de le
formerserenforce.C’estapresce pro-
cessus que débute le travail de com-
position.Dithyrambesn’aété précédée
d’aucun plan, 'ceuvre est née d’une
fureur d’écrire débridée, presque illi-
mitée - d’'une improvisation “écrite”
pour ainsi dire. La composition elle-
mémearriveplustard;c’estuneinter-
ventionsurcesmonolithessonoreset
formels issus de I'improvisation ».
Avec un geste que I'on peut qualifier
d’expressionniste,lecompositeurs’af-
franchitdetoutecontraintedelangage
ou de forme pour étre au plus prét -
méme si cela est utopique - de 'acte
de créer.

(R.B-B)

Né en 1968 a Offenbach, Jens Joneleit
aquittéen1991’Allemagne pourétu-
dier les Beaux-Arts et la composition
aux Etats-Unis. Depuis 'obtention de
sondipldmeen1997,Jensjoneleittra-
vaillle et vit a Berlin.

Aprées son premier CD enregistré par
'Ensemble Gelberklang, il écrit des
ceuvrespourorchestresetensembles,
y compris Im Fluss Gestalt (2004,
Orchestre delaradio de Francfort) et
v..surRdumenanderen-Angst-leeres
Schimmern(2006,0rcherstredelaradio
de Stuttgart).

L’Ensemble Modern est devenu 'un
des principaux interpretes de la
musiquedeJensjoneleit.Lapremiere
mondialedeLe Tout, leRienestdonnée
au concert d’ouverture des Dresdner
Tage der Musik en 2005.

En 2006, il compose Verve, une piece
radiophonique commandée par I'En-
semble Modern. La méme année, il
recoitaBerlinleFoérderpreisdelaFon-
dation Siemens.

AlaBiennalede Munich en 2008, le Phil-
harmoniquede Munichjouesonceuvre
pour orchestre Feld. En octobre 2010,
son opéra Yesh Mee’Aahin est dirigé
parDaniel Barenboimau SchillerThea-
ter, Berlin.

www karstenwitt.com



Johannes Maria Staud
Contrebande

(On Comparative Meteorology II)
Création

Composition : 2010

Effectif : 4 flGtes, 3 hautbois, 3 clarinettes, cor de basset, 3 bassons, 4 cors,
3 trompettes, 3 trombones, tuba, percussion (5), harpe, celesta, piano, cordes

Dédié a Pierre Boulez
Editeur: Universal Vienne
Durée: 16’

A propos de Contrebande (deuxieme
volet du diptyque On Comparative
Meteorology), Johannes Maria Staud
s’exprime peu si ce n’est pour faire
découvrir - et partager - I'ceuvre de
Bruno Schulz.

«J)’ai découvert 'univers de Bruno
Schulz (1892-1942) avec ses deux
volumes de nouvelles Die Zimtldden
et Sanatorium zur Todesanzeige qui
sontacotédequelquesfragmentsde
proses, des lettres et des dessins, les
seules ceuvres qu’on connait de ce
visionnaire juif polonais. Son ceuvre
pointe comme une météorite dans
I’histoire littéraire. En évoquant de
facon fantastique le souvenir de sa
propreenfance, BrunoSchulzcréeavec
un langage hyper-réaliste, coloré et
précis, un monde étrange qui a ses
propreslois. Libérédelanarration tem-
porelle, il décompose la réalité et la
recomposeen labrisant,alamaniere
d’un kaléidoscope. Parmi les themes
de son ceuvre, on trouve des descrip-
tionsdelanatureetdutempsetleurs
miroitements singuliers dans la vie
intérieure, des actions démiurgiques
inquiétantes et des registres non
éprouvés de I'existence, des voies
secondaires et condamnées».

Siquelquescitationsapparaissentsur
la partition - pour ne jamais quitter
I'onirisme de Schulz-1le compositeur
précisequ’ilnes’agitpasdetranscrire
en musique lavie de I’écrivain méme
siletitre Contrebande, trouvé lors de
la lecture de I'une des nouvelles
(L’Epoque de génie), peut évoquer la
mort tragique de Schulz tué par un
officier nazi en 1942.

Pensées comme deux ballets imagi-
nairesquipeuventsejouerséparément
oudanslacontinuité,OnComparative
Meteorology est une nouvelle étape
dansletravaildeStaud quiavoueavoir
ététransforméparsalecturedesécrits
de Schulz:
«Cemonde qui tourne autour du nar-
rateur Joseph, du pere Jacob, de la
domestique lascive Adela, et d’autres
figures.. La chaleur d’une journée du
mois d’ao(it, la violence d’'une nuit de
tempéte,lafertilité du printemps nais-
sant..tout ¢a, sans exagération, je l'ai
ressentid’unemaniere totalementdif-
férente apreslalecturede I'ceuvre de
Bruno Schulz».

(R.B-B)

Né le 17 ao(it 1974 a Innsbruck,
Johannes Maria Staud est, avec Olga
Neuwirth, 'une des figures de proue
de lajeune création autrichienne.
De1994a2001,il étudielacomposition
avec Michael Jarrell a Vienne et avec
Hanspeter Kyburz a la Musikhoch-
schule Hanns Eisler de Berlin, la com-
position électroacoustiqueavec Dieter
Kaufmann, et ’lharmonie etle contre-
point avec lvan Erod. Il étudie égale-
mentlaphilosophieetlamusicologie,
puistravailleavecBrianFerneyhough.
Alaméme période, il participealafon-
dation du groupe de compositeurs
«Gegenklang » a Vienne.

Johannes Maria Staud recoit de nom-
breuses commandes. Apres Vielleicht
zundchst wirklich nur (1999) pour
sopranoetsixinstruments,ilcompose
des ceuvres pour ensemble A Map Is
Not The Territory (2001) et pour
orchestre... gleichsamals ob ... (1999);

son premieropéra, Berenice(2003-2004),
estprésentéaVienneetaBerlin(2004).
Pourcélébrerles2soansdelanaissance
de Mozart, le festival de Salzbourg lui
commande Segue, pourvioloncelleet
orchestre,crééenjuillet2006,(version
révisée créée en 2009 a Berlin).
Parmiles ceuvres crééesen 2009 figu-
rentUbertriigerische Stadtplane und
die Versuchungen der Winterndchte
pourquatuoracordesetorchestreet
On Comparative Meteorology, com-
mande de I"Orchestre de Cleveland,
aupres duquel le compositeur vient
d’acheverunerésidencededeuxans.
Les ceuvres de Johannes Maria Staud
sont jouées au festival de Salzbourg,
alaBiennalede Munich,au festival de
Witten et ala Philharmonie de Berlin
(Allemagne),a Wien Modern (Autriche),
ainsi qu’en Australie, en France, en
Pologne, au Japon et aux Etats-Unis.
Elles sont publiées par Universal Edi-
tion depuis 2000.

Source : www.ircam fr




Bruno Mantovani

Postludium

Création

Composition : 2009-2010
Effectif:4flGtes, 2 hautbois, 5 clarinettes,
2bassons, 5cors,3trompettes, 4 trombones,
1tuba, percussion (4), accordéon, cordes
Dédié a Pierre Boulez

Editeur: Henry Lemoine, Paris

Durée: 14’

Avec lacréationde Post/udium, Bruno
Mantovani propose un prolongement
asonopéraAkhmatova.Avec une écri-
ture musicaleresserrée, aux gestesra-
pides et frémissants, il ne s’agit pas
d’une conclusion, mais plutdt d’un
commentaire, d’'un autre regard.

«Netirantpassonmatériaudelapar-
titionvocale(endehorsdu chaosinitial
quiestissudeladernierescenechan-
téedel’opéra), ce postlude synthétise
et oppose deux aspects de la vie de
mon héroine:'action pousséejusqu’a
la saturation (Akhmatova a traversé
les deux guerres mondiales ainsique
lestalinisme)etlacontemplationliée
alintrospection poétique ».
Toujourshantéparlafiguredelapoé-
tesse, Bruno Mantovani ajoute: «On
nepeutpasquitterabruptementquel-
qu’un avec quion a partagé deux ou
trois ans de sa vie (en tout cas, pas
dans le domaine artistique) ! »
Composéeapresun ballet(Siddharta,
2010)etunopéra, cette nouvelle page
symphonique tente des gestes épurés,
unexpressionnisme quitrouveraitson
origine a travers un lyrisme abstrait

© Marion Kalter

et froid. « Une forme de refus de I'ob-
sessiondujolison, quelque chose de
brut,entoutcasdanslapremiere par-
tie,uneénergieviolente, qui tendvers
la saturation filtrée dans la premiere
partie, et qui se transforme en épure,
endiscoursraréfié danslaseconde».
Cherchantaretrouverlintrospection
poétique, Bruno Mantovani, dans la
seconde partie deson ceuvre, propose
une quéte de la contemplation car il
s’agitici«desoasisd’écriture qu’Akh-
matova devait créer au milieu du tu-
multesocial danslequel elle évoluait ».
La contemplation artistique exige le
recueillement. Ecoute sereine et at-
tentive ou exercice de grace,lacontem-
plation passe par ce moment ou le
tempss’éternise. C'estceque cherche-
Bruno Mantovani avec ce prolonge-
ment, ce« postscriptum musical» Qué-
tedontles frontiéres nesontque des
contrées lointaines, erranceimmobile
de l’espritdans la nature, intériorisa-
tionetméme transformationdelana-
ture en soi, la contemplation est une
faconspontanée d’embrasserles beau-
tés terrestres.

(R.B-B)

Bruno Mantovani est né le 8 octobre
1974aChatillon. Apresavoirremporté
cing premiers prix au Conservatoire
national supérieurde musique de Paris
(analyse, esthétique, orchestration,
composition, histoire de la musique)
etparticipéau Cursusde composition
etd’'informatique musicalede I'lrcam,
Bruno Mantovanidébute unecarriére
internationale. Ses ceuvressontjouées
au Concertgebouw d’Amsterdam, ala
Philharmonie de Cologne, au KKL de
Lucerne, alaScaladeMilan,auCarnegie
HalletauLincoln Centerde New York,
ainsiqu’ala Cité de lamusiqueetala
Salle Pleyel a Paris. Bruno Mantovani
recoit plusieurs distinctionsdansdes
concours internationaux et de nom-
breuses récompenses pour ses enre-
gistrements discographiques.Ilesten
résidencealaHerrenhaus d’Edenkoben
(1999),a Bologne dans le cadre du pro-
gramme Villa Médicis hors les murs
(2002),a ’Académie de France a Rome
(Villa Médicis)en 2004-2005, au Festival
de Besangon en 2006, 2007 et 2008, et
aupresdel’Orchestrenational deLille
de2008a2011.Son travail questionne
souvent I’histoire de la musique occi-
dentale(Bach, Gesualdo,Rameau, Schu-
bert,Schumann)et les répertoires po-
pulaires (jazz, musiques orientales).
Depuis quelques années, Bruno Man-
tovani mene également une carriere
de chef d’orchestre.
BrunoMantovaniacomposé unopéra
Akhmatova, (livret de Christophe Ghristi)
commandé parl’Opéranational de Paris
(création mars 2011). En septembre
2010, il prend ses fonctionsdedirecteur
du Conservatoire national supérieur
de musique et de danse de Paris.

Source : www.ircam.fr



Biographies

Peter E6tvds

Compositeur, chef d’orchestre et pé-
dagogue : la carriere de Peter EOtvos
combineles trois fonctions. Ses ceuvres
sontprogrammeéesdansle mondeen-
tier pardesorchestres,desensembles
et des festivals. En tant que composi-
teur et chef d’orchestre, Peter E6tvos
a dirigé des projets consacrés a son
ceuvre a Paris, Londres, Amsterdam,
Berlin, Vienne, Lucerne. Tout comme
son premier opéra Three Sisters, ses
opéras plusrécents,Le Balcon,Angels
in America et Sarashina génerent de
multiples productions.

En février 2010 a eu lieu la premiere
mondiale a Munich de Die Tragddie
des Teufels (La Tragédie du diable) sur
un livret d’Albert Ostermaier.

Peter E6tvOs est un chef d’orchestre
invité par les orchestres et
ensemblessuivants:Berliner Philhar-
moniker, Minchner Philharmoniker,
Orchestre Philharmonique de Radio
France, Ensembleintercontemporain,
BBC Symphony, London Sinfonietta,
Radio Filharmonisch Orkest,Orchestre
RoyalduConcertgebouwetOrchestre
de la Suisse Romande, entre autres. I
estpremierchefd’orchestreinvité pour
le répertoire d’aujourd’hui aupres de
'Orchestre Symphonique de Goteborg.
Pour Peter EOtvos, les activités d’en-
seignementsontd’unegrandeimpor-
tance, il enseigne par exemple a la
MusikhochschuledeKarlsruheetdans
le cadre de la Fondation de musique
contemporaine pour les jeunes chefs
d’orchestre et compositeurs, qu'il a
créée a Budapest. Parmi les nom-
breuses distinctions dont il a été
honoré, citons le Prix Kossuth qu’il a
recu en 2002 des mains du président
delaRépublique hongroise,ainsique,
en France, son élévation au rang de
Commandeurdans’Ordre desArts et
des Lettres en 2003.

www.eotvospeter.com

Ensemble Modern Orchestra

En 1998, I'Ensemble Modern fonde 'En-
semble Modern Orchestra (EMO), le
premier orchestre a se consacrer au
répertoire des XxX®etXX|®siecles.L’or-
chestre compte, outre les dix-sept so-
listes de 'Ensemble Modern, des ins-
trumentistesaveclesquels’Ensemble
acollaboré pendantses 25 ans d’exis-
tence. Walden de Heiner Goebbels
(1998), Sunshine of Your Love de Mi-
chael Gordon(1999),Klavierkonzert de
Hanspeter Kyburz (2000), Naive and
Sentimental Music de John Adams
(1999) ont été écrits pour 'Ensemble
Modern Orchestra.
L’EMOjouerégulierementde nouvelles
compositions mises en perspective
avecdes ceuvres-clésdu répertoire ré-
cent.llajouélesceuvres pourorchestre
de Charles Ives, Olivier Messiaen, Ma-
gnusLindberg, George Benjamin, Pierre
Boulez, Arnold Schoenberg, Helmut
Lachenmann, Harrison Birtwistle, Gyor-
gy Ligeti,Franco Donatoni,Hans Abra-
hamsen, Igor Stravinsky,sous ladirec-
tiondechefsd’orchestretelsquejohn
Adams, George Benjamin, Pierre Boulez,
Peter E6tvOs, Ingo Metzmacher, Heinz
Holliger, Markus Stenz.
L’EMOajouédanslesfestivalsetsalles
deconcertparmilesquels: Konzerthaus
(Vienne), Concertgebouw (Amsterdam),
Alte Oper (Francfort), Philharmonie (Ber-
lin), Festivalde Lucerne,RuhrTriennale,
Festival d’Automne a Paris, entre
autres. Sept enregistrements publiés
témoignent des projets réalisés.
Lachainederadiohr2estle partenaire
média de 'Ensemble Modern.
L’Ensemble Modern Orchestraestsub-
ventionné par la Kulturstiftung des
Bundes (Fondation fédérale pour la
culture) et Deutsche Bank.
Ilrecoitégalement,vialaDeutsche En-
semble Akademie, des subventionsde
laVillede Francfort,duLand de Hesse,
de la Fondation GEMA et de GVL.
L’Ensemble recoit aussile soutien de
la Fondation Aventis .

www.ensemble-modern.com

KULTURSTIFTUNG
DES
BUNDES

Deutsche Bank Stiftung

/

Aventis foundation

alle
Pleye

Président: Laurent Bayle
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Un projet du kulturfonds
frankfurtrheinmain 2009 - 2012

L'histoire a succes de I'Expressionnisme est marquée par son influence déterminante sur tous les genres artistiques et culturels.
Il symbolise la recherche de nouvelles possibilités expressives, une révolution et un nouveau départ. Phanomen Expressionismus —
créé a l'initiative du kulturfonds frankfurtrheinmain — présente, en coopération avec des institutions artistiques et culturelles

en Allemagne, I'une des époques les plus importantes de la modernité classique (informations complétes sur ce programme:
www.kulturfonds-frm.de).

L'un des représentants les plus célebres de la musique expressionniste est Arnold Schonberg. Au cours d'une tournée qui le mene
aussi a Paris, I'Ensemble Modern Orchestra interpréte deux de ses ceuvres ainsi que des compositions nouvelles présentant un
rapport avec le mouvement expressionniste de trois compositeurs d'aujourd’hui.

JENS JONELEIT DITHYRAMBES - POUR GRAND ORCHESTRE EN UN MOUVEMENT (2009)

BRUNO MANTOVANI POSTLUDIUM (2010)

JOHANNES MARIA STAUD CEUVRE NOUVELLE (2010)

ARNOLD SCHONBERG VARIATIONS POUR ORCHESTRE OP. 31 (1926/28)

ARNOLD SCHONBERG CINQ PIECES POUR ORCHESTRE OP. 16, VERSION ORIGINALE POUR GRAND ORCHESTRE (1909)

6 NOV 2010, 20 HEURES PARIS, SALLE PLEYEL/FESTIVAL D'AUTOMNE
7 NOV 2010, 20 HEURES LUXEMBOURG, PHILHARMONIE

8 NOV 2010, 20 HEURES BERLIN, KONZERTHAUS

9 NOV 2010, 20 HEURES FRANCFORT-SUR-LE-MAIN, ALTE OPER

[5 NOV 2010, 20 HEURES BADEN-BADEN, FESTSPIELHAUS )
CONCERT-CONVERSATION AVEC LES DEUX (EUVRES D’ARNOLD SCHONBERG]

Dans une Europe des régions, le kulturfonds frankfurtrheinmain s’emploie a m
promouvoir la coopération culturelle régionale et a en renforcer la position de kulturfonds
pdle d'excellence au rayonnement national et international. frankfurtrheinmain



