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Heinz Holliger

Rosa Loui

Quatre lieder pour cheeur

en dix versions

sur des poemes en dialecte bernois
de Kurt Marti

Composition : 2006
Effectif : choeur a cappella

Editeur: Schott

Création: Festival de Lucerne,

15 septembre 2009, SWR Vokalensemble
Stuttgart, sous la direction de Heinz
Holliger

Dédié a Kurt Marti

Durée: 18’

Kurt Marti est trés célebre en Suisse.
Ses poémes en dialecte bernois, tres
différentsdesautres,s’apparententa
la poésie dadaiste ou a la poésie
concréte. Jem’ysuisintéresséenraison
deleurssonorités,deleursphonemes,
frais et intacts. lls s’inscrivent dans
une tradition orale, qui est aussi la
mienne,etleurlanguedonnepresque
de la musique. Avec Rosa Loui, com-
position écrite pour le centenaire de
lanaissancedeSandorVeress,ilimpor-
tait donc de ne pas y ajouter ma
musique, mais de voir ces poemes a
travers mes pensées musicales.

Chacundesquatrepoemesestdonné
dansplusieursversions,commesij’es-
sayaisplusieursapprochesd’'unméme
sujet,maisdansunelumieredifférente
-ilenétaitdemémedansles Vier Epi-
gramme, neuf versions d’un texte de
Holderlin. Dans les trois versions de
’lhommage aRabelais,encanonsdroit
ou/et inverse, I’écriture est la plus
homogene:c’estunrondo,uneritour-
nelle, dont on reconnalt aisément la
mélodie. Les trois versions de Rosa
Loui s’inspirent du Lux aeterna de
Gyorgy Ligeti, ou une écriture extré-
mementpolyphoniquecréeunmonde
harmonique singulier. 'intervalle de
baseesticilatierce majeure, difficile
atraiter.Lesdeuxversionsdegranium
- mdrit fragmentent le mot et modi-
fient le caractere des phonemes par
un changement brusque de tempo,
d’une syllabe a I'autre. Une telle
approche pointilliste s’éloigne de ce
quej’aicomposé auparavant, touten
maintenantuneréflexionsurléthique

de la langue. Dans les deux versions
de kabbalistik, 1a fragmentation se
double d’une dimension magique,
rituelle, kabbalistique, sur les lettres
et sur les nombres, qui déterminent
lesformesetladécoupedesmesures.
Le poéme,assezabsurde, offrecomme
unlangage de sortilege.

Ces versions des quatre poemes, qui
peuvents’enchainerselondifférents
ordres, tendentaunextrémedépouille-
ment, a I'image des opus 16 et 17 de
Webern. On en comprend le texte, si
exotiqgue, méme pour les Allemands,
etquiseréduitpresqueadesonoma-
topées - granium - mdrit ne fait
presque pas sens.
Maissij’aicomposésurdesdialectes,
C’estquejesuisfasciné parcessources
encore jamais mises en musique.
Puneigd (lieder et intermedes pour
sopranoetinstruments)utilisaitdéja
une langue quasiment éteinte ; et
Induuchlen (lieder pour contre-ténor
et cor naturel), un dialecte bernois,
tres beau du point de vue sonore. Le
dialectedeRosaloui,chantant,esten
outreporteurdevaleursetdecouleurs.
Cestd’ailleursmoinsun dialecte offi-
ciel, qu’une langue parlée, familiere,
une Umgangsprache. e penseajana-
cek,quiaétudiéletcheque,notantles
rythmesetles mélodiesdes mots qu’il
entendaitsurlesmarchésouailleurs.
Moninspirationestpareillementryth-
mique, mélodique et phonétique.

Heinz Holliger
d’aprés un entretien avec Laurent Feneyrou

KurtMartiestunpoéteetthéologien
suisse, né a Berne en 1921. Influencé
parKarlBarth,al’avant-gardesociale,
il sera pasteur a Paris,aupres des pri-
sonniersdeguerre, puis, pourl’essen-
tiel,aBerne,de1961a1983.1lenvade
sespoemesendialecte bernoiscomme
delapoésiesonore:leursjeuxdemots
n’ont pas d’équivalents en francais.
granium - mdrit utilise le mot grani
(géranium),auqueliladjointdes mono-
syllabes de situation (ici, autour..) ou
de couleur (rouge, vert..). Le second
poeme,hommagearabelais,se laisse



approximativement traduire comme
suit, mais en perdant ses sonorités:
«la beauté / des mots laids / est une
fontaine/dansledésert[lalaideur]/
des beaux mots ». Au centre du troi-
sieme poeme, kabbalistik, se trouve
une énumération des chiffres un a
sept,sousformed’adjectifscomplétés
depréfixes:under(dessous), tiber(des-
sus),inner(dedans),usser(dehors), hin-
der (derriére), vorder (devant) et alle
(tous). Le dernier poeme, qui donne
son titre a I'ceuvre de Heinz Holliger,
Rosa Loui,serait presque traduisible:
«aussi rose /comme toi rose / est/
ainsirose/n’est pasloui/ 6 rose loui
/roselou/j’aimerais étre/aussirose
/ moi-méme».

D’apres Jurg Stenzl

Heinz Holliger est né en 1939 a Lan-
genthal. Il étudieaBerne, ParisetBale,
avec Emile Cassagnaud et Pierre Pierlot
(hautbois),SavaSavoffetYvonne Lefé-
bure (piano), Sandor Veress et Pierre
Boulez(composition). Lauréatde pres-
tigieuxconcours,ildébute unecarriere
internationaledehautboisteetse par-
tage entre tournées et composition.
Sanscessealarecherchedenouvelles
techniques instrumentales, il inter-
prete et enregistre des ceuvres clas-
siquesetdescréations,dontcertaines
luisontdédiées, toutenenseignanta
la Musikhochschule de Freiburg-im-
Breisgau des 1966. De nombreux prix
lui sont décernés, dont le Prix Ernst
von Siemens. Son opéra Schneewitt-
chen,d’aprés Robert Walser, est créé
a I’Opéra de Zurich, en 1998. Ces der-
nieresannéesontvuledéveloppement
de ses activités de chef d’orchestre.
Chefinvité permanentde I’Orchestre
dechambredelausanne,duBudapest
Festival Orchestra et de I'Orchestre
symphonique delaSWRde Stuttgart,
Heinz Holliger effectue des tournées
etenregistreavecleChamberOrches-
tra of Europe, 'Ensemble Modern ou
la Deutsche Kammerphilharmonie. Il
vit a Bale. Ses ceuvres sont publiées
chez Schott.

Luigi Nono

¢ Donde estds hermano ?

pour quatre voix de femme

Effectif : deux sopranos, mezzo-soprano,
contralto

Composition:1982. Editeur:Ricordi(Milan)
Création: Cologne, 24 novembre 1982
«Pour les disparus en Argentine »
Durée:s’

Chez Luigi Nono, dés les premieres
ceuvres,lafoideshommeseninstance
de mourir est 'expression d’'un amour
et d’un espoir laiques, sinon d’une
rédemption toujours possible de I'his-
toire. Les condamnés, les victimes des
dictaturesmilitairescroientenunautre
avenir-leurdéfaitele fécondentméme.
Caraucunacterévolutionnairenes’ac-
complitsans sacrifice. « Votre mortva
servir d’'exemple », chantait autrefois
La Victoire de Guernica (1954), d’apres
Paul Eluard. Les lettres derniéres, les
messagesderniersetlesderniers mots,
reprisettransmis,résonnentpuissam-
ment, comme des litanies, chez Luigi
Nono,jusqu’ace poemedeVelimirKhleb-
nikov dans Quando stanno morendo
(1982):«Quandils meurent,leschevaux
respirent, / Quand elles meurent, les
herbes s’entrelacent,/ Quand ils meu-
rent, les soleils s’éteignent,/Quandils
meurent, les hommes chantent ». Le
titre méme de cette ceuvre, Quando
stanno morendo (« Quand ils sont sur
le point de mourir»), rappelle I'instant
tragique :au moment de leur mort, la
ouils nesont presque plusrien («=0»,
mathématisaitFriedrich Holderlin), les
hommes chantent et, par leur chant,
ft-ilfragile,témoignentencoredeleur
liberté,deleurexistenceetdeleurlutte.
Le bref et suspendu¢ Donde estds her-
mano ? (« Ou es-tu, frere ?», ce titre est
leseultextechantédel'ceuvre),composé
aussien1982,al’occasiond’uneinitiative
d’Amnesty International a Cologne,
renoue avec le modele de fraternité
cher a Luigi Dallapiccola. Mais ici, ce
sont des spectres, les disparus de la
junte du général Videla, en Argentine,
qui nous rappellent a cette exigence
morale et politique.

Laurent Feneyrou

NéaVeniseen 1924, LuigiNonoétudie
le droit a ’'Université de Padoue. Au
ConservatoireBenedetto-Marcellode
Venise, ol il est auditeur libre, Gian
Francesco Malipierol’initieaux musi-
ciensetthéoriciensdelaRenaissance,
mais aussi a ’école de Vienne et a
I'ceuvre de Barték. Nono rencontre
alorsBruno Maderna, puisapprofondit
en 1948 sa connaissance de Dallapic-
cola aupres de Hermann Scherchen.
Membre du PCl des 1952, il prononce
a Darmstadt, en 1959, la conférence
«Présencehistoriqguedanslamusique
d’aujourd’hui», rédigée avecla colla-
borationdeson éleveHelmutLachen-
mann, et qui provoque de vives
réactions.Lesannées196osontjalon-
nées pardesrecherchesau Studiode
phonologiede Milanetmarquées par
un intense engagement politique :
Nono voyage en Europe de I'Esteten
Amérique du Sud, ou il rencontre les
principales figures des mouvements
communistesetrévolutionnaires;avec
lemusicologue Luigi Pestalozza, il orga-
nisedanslesusinesitaliennesconcerts
et débats. En outre, son intérét pour
le théatre I'incite a collaborer avec
JosefSvoboda(/ntolleranza 1960), Erwin
Piscator(Die Ermittlung),le Living Thea-
ter(Aflorestaéjovemechejadevida),
Youri Lioubimov (Al gran sole carico
d’amore).. Aprésune périodedecrise,
Nono entreprend, a la fin des années
1970, un dialogue avec Massimo Cac-
ciarietdesexpérimentationsau Studio
de Freiburg, qui aboutissent en 1984
alacréationde Prometeo.Responsable
delarevueLaboratorio musica,Nono
voyage encore (Groenland, Espagne,
Japon..)etréside un temps aBerlin, a
invitationdu DAAD.IImeurtaVenise
en 1990.

www.luiginono.it



Luigi Dallapiccola
Tempus destruendi - Tempus
aedificandi

I. Ploratus

Il. Exhortatio

Sur des vers de Paulin d’Aquilée et de Dermatus

Composition :1970-1971

Effectif: choeur a cappella
Editeur: Suvini Zerboni (Milan)
Création de ’Exhortatio : Tel Aviv,
Testimonium, 4 janvier 1971,

Cheeur de chambre d’Israél, sous la direction de Gary Bertini
Création de I'ceuvre compléte : Sienne, XXVIII Settimana Musicale Senese, 26 ao(it
1971, Coro da camera della RAI, sous la direction de Nino Antonellini

Durée: 11’

En 1968, Recha Freier proposaa Luigi
Dallapiccolad’écrire une ceuvre dont
laseule contrainte était de faire réfé-
rence a laville de Jérusalem. Le com-
positeur recut bientét de sa
commanditaire des poésies latines
écritesentreleVeetleX®siecle,quine
leconvinquirent guere. Aussi porta-t-
ild’abord son choix sur des vers fran-
cais d’Yvette Szczupak-Thomas,
auxquels il renonca aussi, mais dont
lesmots«pierres»et«murs»devaient
résonner dans les fragments finale-
ment retenus. L’Exhortatio, achevée
endeuxsemaines,reposesurun texte
dumoineirlandais Dermatus. « I m’a
semblégu’untextedecegenre,vieux
depresqueneufsiécles, pouvaits’adap-
teral’étatd’espritdesisraéliens, reve-
nus dans leur patrie d’origine [..].
Pendant la composition de cette
ceuvre, je me suis plusieurs fois
demandé (nonsans mélancolie)com-
mentetpourquoi,enl’espacedetrente-
septans(la premiere sériedes Coridi
Michelangelo Buonarroti il Giovane
datede1933!),jen’avaisrienécritpour
voix seules:cequisignifiequejavais
renoncéauplussplendidedetousles
matériauxdontun compositeur puisse
disposer. Et, peu a peu, I'idée fit son
cheminenmoidene paslaisserseule
I'ceuvre que je venais de finir, mais de
lafaireprécéderparunepiecedontle
sens lui serait contraire. D’autres
recherchess’ensuivirent,jusqu’aujour
oumafemmeme présentaunsecond

texte-duqueljeneconservaisqu’une
strophe et demie : une lamentation
surlavilled’Aquiléedétruite pour tou-
jours, que je décidai d’intituler Plora-
tus».

Le titre de ce diptyque choral est
emprunté au Chapitre Il de L’Ecclé-
siaste, ou le mot tempus (un temps
pour..)revientsanscesse.«Parcecou-
plage, la signification d’Exhortatio
dépassele contingent(lacroisadeou
leretourdesHébreuxenTerre promise)
pour atteindre unesignification plus
vaste:d’édification d’une civilisation
nouvelle, avec des valeurs nouvelles
ou renouvelées ».

|.Lamentations

O toi qui t’élevais au plus haut sommet
Comme tu es a terre, méprisée, inutile,
Sous les ruines, a jamais détruite,

De toute éternité!

Nicithare niorgue, pour ton chant,
Mais détresse, lamentations

et gémissements.

Paulin d’Aquilée

II. Exhortation

Sortez, je vous le dis, sortez de Babylone;
Allez et revenez a Jérusalem:
Rassemblez les pierres dispersées

du Sanctuaire:

Réédifiez

Ces murs que détruisit Nabuzardan,
Chefdesopérationsmilitairesde Babylone.

Dermatus
(traductions du latin, Laurent Feneyrou)

Né en 1904 a Psino (Istrie), dans une
région qui deviendra yougoslave en
1947, LuigiDallapiccolarecoitsespre-
mieresleconsdepianoal’agedeneuf
ans. Contraint a I’exil en 1917-1918,
pour des raisons politiques, son pere
s’installe a Graz, avec sa famille. Dal-
lapiccola revient peu apres en Italie,
aTriested’abord,en1919, puis,en1922,
aFlorence,olilentreau Conservatoire
Luigi-Cherubini, dans les classes de
piano (Ernesto Consolo), d’harmonie,
decontrepointetde composition(Vito
Frazzi). Bouleversé par I'audition du
Pierrot/unaireen 1924, proche des écri-
vains de larevue Solaria, qui ceuvre a
lareconnaissance de Proust et Joyce,
Dallapiccola se produit comme pia-
nisteatravers ’Europe et commence
une intense activité pédagogique -
parmises éleves, Sylvano Bussotti et
Luciano Berio. Il sera professeur de
piano au Conservatoire de Florence
de 193141967, professeur de compo-
sitionaTanglewood (1951 et1952),au
Queens College de Flushing (1956 et
1959),al’'Universitéde Californie a Ber-
keley(1961-1962), et tiendra des sémi-
naires a Sienne et a Londres (1974).
Critiqgue musical,auteurdenombreux
articles, éditeurdesécritsde Ferruccio
Busoni, transcripteur du Ritorno
d’Ulissein patria, Dallapiccolatravaille
en 1946 a la réintégration de I'ltalie
dans la Société internationale de
musique contemporaine, rencontre
ou correspond avec nombre de musi-
ciensetd’écrivains,etestmembredes
académiesdeBerlin,Londres,Munich
et Stockholm. Canti di prigionia, Vol
de nuit, Il Prigioniero, Canti di libera-
zione, mais aussides partitionsinspi-
réesdelapoésiegrecquetémoignent
desonarthumaniste,dontsondernier
opéraUlisse,crééaBerlinen1968,sera
lasynthese.llmeurtaFlorenceen1975.



Misato Mochizuki

Halai, pour trois voix de femmes. Sur I’alphabet japonais et le mantra pour le Bouddha du Soleil, en sanscrit
Effectif : soprano 1 (rin), soprano 2, mezzo-soprano (tam-tam)

Composition : 2009
Editeur: Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Création : Amsterdam, Muziekgebouw Aan’t 1), 7 septembre 2009, Vocaallab Nederland.

Commande de Vocaallab Nederland et de la Fondation Gaudeamus

Durée:3’

Musubi, pour cheeur a cappella. Sur des extraits de Kojiki. Création
Effectif : chceur a cappella en quatre groupes, avec tam-tam et shougo
Création : Stuttgart, 13 novembre 2010, SWR Vokalensemble Stuttgart, sous la direction de Marcus Creed

Editeur : Breitkopf & Hartel, Wiesbaden

Commande du Festival d’Automne a Paris et du SWR Vokalensemble Stuttgart

Durée: 9o’

Ritede purificationshintoiste,un halai
est habituellement exécuté avant un
événementimportant. Le shintoisme,
spiritualité ancestrale du Japon, est,
selonmoi,plusunemanierede penser,
d’étreetdevivresarelationaumonde,
qu’unereligion.Quandonm’ademandé
d’écrire une ceuvre de trois minutes,
j’ai donc voulu composer un prélude
ouunintermezzo,pourtenterdecréer
uneatmosphereparticuliereenrapport
avec ce rite purificateur. Halai utilise
commetextel'alphabetjaponais,dont
'unedesparticularitésestquechaque
lettrereprésente un mot,unsens,asso-
ciéaunDieu.Combinéesdedifférentes
manieres, ceslettresdonnentnaissance
adenouveauxsensetdénotentlesélé-
ments naturels et les nombres. Halai
utilise également, en sanscrit, le texte
du mantra pour le Boudha du soleil,
ainsi que des phrases de purification
enjaponais, poursignifierlacoexistence
pacifique des religions pratiquées au
Japon. Cette tolérance religieuse est
pourmoiextrémementprécieuse;c’est
cedontjaisouhaitétémoigner et que
jaisouhaité partagerdanscette ceuvre.

Misato Mochizuki

Halai est un prélude, nous invitant a
Oter ce qui a recouvert notre pureté
originelleetvoilélavérité,aatteindre
un autre état qui s’installe peu a peu
etinstaure le calme. Musubi désigne
enjaponaislelien.Certes,chaque per-
sonne possede en soi une force, qui
ne peut pleinementse réaliser qu’en
lienaveclesautres. Atraverseux, une

autreénergieestintroduiteetrayonne,
une autre force, un autre caractére,
uneautrecapacitéaproduireetacréer,
quiaffectel’ensemble. Lesondess’ac-
cordent. Musubi,c’estlelien, mais c’est
aussi l'origine de I’énergie, de la pro-
duction et de la créativité.

Musubi repose sur le Kojiki, ou Chro-
nique des choses anciennes, le plus
ancienlivredujapon,detraditionorale
avant qu’il ne soit écrit au début du
VIlIesiecle.Une cosmogonie, une fon-
dation mythique,dontle commence-
ment, comme dans la Bible, évoque
I'origine du monde. C’est le chaos, un
big bang duquel naft I'énergie. Trois
dieux apparaissent d’abord, bientot
suivisdedeuxautres,alorsquelaterre
vogue comme une méduse. Tout est
icimétaphore. Lesénergiess’accumu-
lent,donnantvieal’archipeljaponais.

Dans Musubi, le cheeur est divisé en
quatre groupes: les trois chanteuses
de Halai,devant,aucentredelascene,
avec tam-tam et shougo; cing altos,
adroite, qui donnent les harmonies;
huitbasses,agauche,alavoixpresque
parlée,comme récitantun mantra, et
dont les sons graves présentent de
riches partiels non nécessairement
audibles (ils constituent la base de
’édifice); enfin, derriére la scene, ou
dumoinsinvisibleau public,unténor
aigu, sans falsetto néanmoins (une
voix d’homme, mais non masculine,
que I’'on rencontre dans certaines
musiquesde traditionbouddhiste), et
unealto,dans unregistre assez iden-
tique.

Cequiimporteici,cesontlesmanieres
dechanter.Dans Musubi,commedans
Halai, ces manieres ne livrent pas
bataille,maisvisentaunpointd’équi-
libre. Aucungroupenedomine.Cesont
desTlesisoléesouquiétablissentdes
liens,d’ungroupealautre,voiretoutes
ensemble. Un groupe peut chanter
seul:le débutde Musubiestainsi un
solo de ténor, auquel succédent les
basses, puislesaltos quiles couvrent
commedesnuages.Lesgroupesappa-
raissentlesunsapreslesautres, modi-
fiantI’énergie.Rienn’y estséparé. Tout
estlig,maislaliaisondemeure cachée.
Comprendre le monde implique de
recherchercetteliaison. Le Kojikiracon-
taitquelecieletlaterren’étaientsépa-
rés que pour produire autre chose -
Joseph Beuysl’aexpriméavecd’autres
mots: il faut créer un systeme qui se
génere AussiMusubiest-ilcommeune
priere,non pasreligieuse, maisde gra-
titude.

Misato Mochizuki
D’aprés un entretien avec Laurent Feneyrou

Misato MochizukiestnéeaTokyoen
1969. Elle étudie I’harmonie, le piano
etlacompositional’Université Natio-
nale des Beaux-Arts et de la Musique
de sa ville natale, avant d’entrer au
Conservatoire national supérieur de
musique et de danse de Paris, ou elle
obtient en 1995 un Premier Prix de
compositionetse perfectionneaupres
dePaulMéfanoetd’Emmanuel Nunes.
Elle participe en 1996-1997 au cursus
de composition et d’informatique
musicale de I'lrcam et y suit I'ensei-



gnement de Tristan Murail. Son cata-
logue compte une quarantaine
d’ceuvres, partitions pour orchestre,
pourensemble,musiquedechambre,
musiques pourdesfilms muetsde Man
Ray ou Kenji Mizoguchi(2007), et un «
opérabouffe», créé enjanvier 2009 a
Lucerne(LaGrandeAttaquesurlabou-
langerie, sur des nouvelles de Haruki
Murakami).LelabelKairosluiaconsa-
cré un premier CD monographique,
paru enseptembre 2003. Lauréate de
nombreuxprixetdistinctions(Bourse
des Coursd’été de Darmstadt pour Si
bleu,sicalmeen 1998, PrixAkutagawa
pour Camera lucida en 2000, Prix du
public a Ars Musica pour Chimera en
2002, Prix Otaka pour Cloud Nine en
2005, PrixdelaTribuneinternationale
descompositeurs pourL’Heure bleue
en2008..), professeurinvitéauxCours
d’étéde Darmstadt(2008)etal’Abbaye
de Royaumont (2009), Misato Mochi-
zukipartagesavieentrePariset Tokyo,
ou elle enseigne depuis 2007 les dis-
ciplinesartistiquesal’Université Meiji
Gakuin.

www.misato-mochizuki.com

Pierluigi Billone

Muri I11b pour Federico De Leonardis,
pour quatuor a cordes

Création francaise

Composition : 2010

Effectif: 2 violons, alto, violoncelle
Création:Darmstadt, Internationale Ferien-
kurse fiir neue Musik, 22 juillet 2010,
Quatuor Arditti

Commandedel'IMD Darmstadtetde Musik
Protokoll Graz

Dédié au Quatuor Arditti

Durée: 24’

De la pratique des instruments a
cordes, j’aiappris a séparer et a coor-
donnerdifféremmentl’actiondesdeux
mains (alors que dans la technique
classique, ellescooperentenvued’un
mémeetuniquerésultat). Atraversde
simples solutions techniques, il est
donc possible de moduler indépen-
damment la quantité d’énergie pro-
duite par le contact de I'archet avec
lacorde, etle typeetlaqualité d’arti-
culationdelamaingauche Onobtient
alorsdesdegrésetdesqualitésd’éner-

giequisontalafoisqualitéinternede
la vibration et/ou de I'articulation. Il
s’ensuitque la qualité plastique d’un
événementpeutétreconsidéréedans
certainesconditionscommeundegré
d’énergie.Ce phénomene mécanique
énergétiqueestaussiunerelation pos-
sible:unevibrationstatiqueest(peut
étre) le degré énergétique minimum
d’'unearticulation, etinversement, une
articulation, ledegré énergétique maxi-
mumd’uneuniquevibration. Et cette
différenced’états(énergétique/plas-
tique) peut étre modulée instantané-
mentouatraversundegréindéfinide
déformations.

Ainsi considéré, le son a donc des
dimensions, des niveaux et des états
dontlanatureestindéfinie-etouverte
auneélaborationrythmiqueindéfinie.
On peut le comparer génériquement
a la matiére et a sa variété d’états
(solide, liquide, gazeux..). L'« espace
sonore» quiendériveadoncdeslois
etdescaractéristiquescompletement
différentes de I'espace traditionnel,
mais il peut néanmoins le contenir
commecas particulier(stabilité/homo-
généité momentanée). Danscecas,le
quatuor a cordes devient une
«machine » énergétique magique et
abandonnesesroblestraditionnels(et
pour celg, il prévoit aussi des scorda-
ture, des désaccordages significatifs,
au second violon et au violoncelle).
Muri Illb s’articule en cing moments
(liés entre eux a différents degrés),
dontchacunestcentréde manieredif-
férente surles possibilités d’agrégra-
tion-déformation des vibrations.

I.Compression / Strates / Traces de
présences mécaniques.
Il.Décompression/Doublepdleinerte
/ Strates.

Il.Instabilité/Oscillations plastiques
métalliques / Strates.
IV.Isolementdessources/Doublepole
fixe / Instabilité.
V.Compression/Articulationinterne
élémentaire (battements).

Unehomogénéité plastiquerigoureuse
est la condition nécessaire pour que

la déformation opere. Continuité et
transformation constantessontcom-
penséesparlesinterruptionsrépétées
etles«fondus»ensilence(..lemomen-
tanémentinaudible,olladéformation
continuetoutdemémeaopérer).Insta-
bilité rythmique, staticitéimprévisible,
exces énergétiques momentanés,
faible audibilité momentanée... sont
autantdecaractéristiquesrythmiques
d’une non-homogénéité fondamen-
tale,otregneetopereladéformation.

Pierluigi Billone
D’apres un entretien avec Laurent Feneyrou

Né en 1960 a Milan, Pierluigi Billone
etudielaguitareclassique,lamusique
de chambre et la composition, avant
dedevenirl’élevede Salvatore Sciarrino
etdeHelmutlLachenmann. Lauréatde
nombreuses bourses (Akademie
Schloss Solitude, Fondation Heinrich
Strobel, Hamburgische Staatsoper,
Akademie der Klinste de Berlin), dis-
tingué parlaFondation Ernstvon Sie-
mens de Munich (2010), il remporte
aussi plusieurs prix de composition
(Prix Busoni, Prix Abbado, Prix Ernest
Krenek, Prix des Villes de Stuttgart et
deVienne). Sesceuvres,régulierement
diffusées, notamment par les radios
allemandes et autrichiennes, sont
interprétées pardessolistes,des chefs,
desensemblesetdesorchestresrépu-
tés,parmilesquels’Ensemble Contre-
champs,Klangforum Wien,’Ensemble
intercontemporain, I’Ensemble
Modern,’Ensemble Recherche,laWDR
de Cologne, le RSO-Wien. Pierluigi
Billoneestl'invité des Donaueschinger
Musiktage, des Tage fur Neue Musik
de Stuttgart, du Witten-Kammermu-
sikfestival, des Darmstddter Ferien-
kurse, de Wien-Modern...
Professeurinvitéal’Universitéde Graz
(2006-2008) et a la Musikhochschule
de Francfort (depuis 2009), Pierluigi
Billonedéveloppe unedémarcheradi-
cale, qui I’'a conduit a explorer des
mondessonores singuliers,nécessitant
des techniques instrumentales ou
vocales inédites.

www.pierluigibillone.com



Biographies des interpretes

Marcus Creed
NéaEastbourne,Marcus Creed étudie
aCambridge, Londres et Oxford. Chef
de chant, puis chef de choeurala
Deutsche Oper de Berlin, pianiste,
accompagnateurauseind’ensembles
comme le Gruppe Neue Musik et le
SharounEnsembledeBerlin,qu’il dirige
parfois, il succede en 1987 a Uwe Gro-
nostayalatéteduRIAS-Kammerchor.
Interpréte d’ceuvres baroques et
romantiques, il participe freqguemment
aux Berliner Festwochen, a Wien
Modern, alaBiennale de Veniseetau
Festival d’Edimbourg. Avec Claudio
Abbado,ildirigeetenregistre Gruppen,
avec I'Orchestre philharmonique de
Berlin.llenseignela directiona partir
de 1998 a la Musikhochschule de
Cologne; il est depuis 2003 directeur
artistique du SWR Vokalensemble.

SWR Vokalensemble Stuttgart
L’histoiredel’ensemblevocal SWRde
Stuttgartrefleteausside maniéresin-
guliere I’histoire de la composition
musicale du XX siecle. C’est en 1946,
pardécisiondesAlliésetdanslafoulée
des mesures de démocratisation que
furent créés des stations de radio et
des ensembles musicaux parmi les-
quels le cheeur, a I'’époque Sudfunk-
chor. Il eut pour mission d’alimenter
les archives sonores avec toutes les
musiques.Aveclechefd’orchestreHer-
mann Joseph Dahmen, qui dirige le
cheeur de 1951 a 1975, introduit le
répertoire contemporain. A partir de
1953, le chceur passe régulierement
des commandes d’ceuvres.
L’ensemble vocal SWR accéde a une
renommeéeinternationale pourleréper-
toire contemporain grace a ses chefs
d’orchestre Marinus Voorberg (1975-
1981),Klaus-Martin Ziegler(1981-1987)
etRupertHuber(1990-2000). Voorberg,
maissurtoutHuber ontforgé lasono-
rité propre a’ensemblevocal Rupert
Huber adirigé un grand nombre des
deux cents oeuvres créées . Sous la
directionde Huber,lechceurestdevenu
un ensemble de solistes reconnu.

Marcus Creed a pris la direction du
choeuren2003. Déssonarrivée, il met
I’accent sur les ceuvres vocales de
Gyorgy Ligeti, Luigi Dallapiccola et
Luigi Nono et maintient la politique
de créations. Il aintensifié le travail
avec GeorgesAperghis,HeinzHolliger
et Gyorgy Kurtag. De ces phases de
travail résulterentdesproductionsen
studio, qui presque toutes ont été
récompensées:Grand Prixdu Disque,
Prix de la Critique Allemande, Echo
classic (Ensemble de 'année 2009).

www.swr.de/ve

Les solistes :

Luigi Nono, ¢ Dénde estds hermano ?
Johanna Zimmer, Eva-Maria Schappé
(soprano), Sabine Czinczel, Ulrike Becker
(alto)

Misato Mochizuki, Halai - Musubi
Wakako Nakaso, Kirsten Drope (soprano)
Maria van Eldik (mezzo-soprano)

Ute Wille (alto)

Alexander Yudenkov (ténor)

Luigi Dallapiccola, Tempus destruendi
Barbara van den Boom (soprano)

Ulrike Becker (alto)

Quatuor Arditti
Irvine Arditti, violon
Ashot Sarkissjan, violon
Ralf Ehlers, alto

Lucas Fels, violoncelle

Le Quatuor Arditti est fondé en 1974
par Irvine Arditti. Depuis, plusieurs
centainesdequatuorsacordesluisont
dédiés.L’ensemblejoueunroélecapital
dans I'histoire de la musique des der-
nieres décennies.

Aussi nombreux que différents sont
les compositeurs qui ont confié au
Quatuor Arditti la création de leurs
ceuvres. On trouve parmi eux Ades,
Andriessen, Aperghis, Bertrand, Birt-
wistle, Britten, Carter,Denisov, Dillon,
Dufourt, Dusapin, Fedele, Ferney-
hough, Francesconi, Gubaidulina,
Guerrero, Harvey, Hosokawa, Kagel,
Kurtag,Lachenmann, Ligeti,Maderna,
Nancarrow, Reynolds, Rihm, Scelsi,
Sciarrino, Stockhausen et Xenakis.
Convaincudelanécessitédetravailler
étroitement avec les compositeurs
afin d’obtenir une interprétation au
plushautniveau,leQuatuorArdittiles

impliqgue dans son travail. Cet enga-
gement hors-pair au service de la
musique se manifeste égalementsur
un plan pédagogique. Les membres
du quatuoront été tuteurs résidents
aux Cours d’été de Darmstadt, et ils
proposent,dansle monde entier, des
masterclasses et des ateliers pour
jeunes interpretes et compositeurs.

La discographie du Quatuor Arditti
compte plus de 160 disques dont 42
publiés par Naive/Montaigne. Ony
trouveentreautresl’intégraledesqua-
tuorsacordesdeLucianoBerioet!’en-
registrement du Helikopter Quartet
de Karlheinz Stockhausen. En Alle-
magne, le Grand Prix du Disque a été
attribué a plusieurs reprises au Qua-
tuorArditti;en1999,le Quatuorrecoit
le Prix Ernst von Siemens pour 'en-
semble de ses interprétations. En
Grande-Bretagne, il a recu le Gramo-
phoneAward poursesenregistrements
desceuvresd’Elliott Carter(1999)etde
Harrison Birtwistle(2002). Enfin, I’Aca-
démieCharlesCrosl’'arécompenséen
2004 pour sa contribution exception-
nelle a la diffusion de la musique de
notre temps.

www.ardittiquartet.co.uk
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Les concerts

toujours plus de musique live

Concerts par semaine
classique, jazz, contemporain,
musique du monde

Productions
internationales

sur I’antenne et en réécoute
sur francemusique.com
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musique
musiq

3 concerts par jour ] [
des ceuvres diffusées dans leur intégralité francemusique.com




