


John Cage

Aloccasion des derniéres représentations a Paris de la Merce Cunningham
Dance Company, ces concerts, réalisés avec le soutien de Bernard Monnier,
Bénédicte Pesle, Judith Pisar et de King’s Fountain, présentent les ceuvres de
John Cage (1912-1992) composées dans les quinze dernieres années de sa vie.

Concert 1/ 19 novembre, 18h
Palais Garnier / Foyer

John Cage

Etudes australes

Livres | - IV pour piano
Quatre livres de huit études
Composition :janvier 1974-1975
Dédicace:a Grete Sultan

Stephen Drury, piano (Livres | et 1)
Frederic Rzewski, piano (Livres Il et IV)

Coproduction Opéra national de Paris;
Festival d’Automne a Paris

Durée du concert: 4 heures
plus deux pauses et un entracte

Partenaires média du Festival d’Automne a Paris

et du Thédtre de la Ville
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Concert 2/ 12 décembre, 20h30
Théatre de la Ville

John Cage

Ear for EAR (Antiphonies) (1983)

Freeman Etudes 2 et 3, pour violon (1977-1990)
Four Solos (1988)

Freeman Etudes 16 et 27, pour violon (1977-1990)
Four?(1990)

Oned, n° 8, pour shd solo (1991)

Hymns and Variations pour douze voix
amplifiées (1979)

Mayumi Miyata, sho

Carolin Widmann, violon

Ensemble vocal Exaudi

Juliet Fraser*, Amanda Morrison, Anna Snow, soprano
Lucy Goddard* Ruth Massey, Tom Williams, alto
Alastair Putt, Simon Wall, Jonathan Bungard*, ténor
Gareth John, Jonathan Stainsby, Jimmy Holliday*, basse
James Weeks, direction

Réalisation sonore, Christophe Mazzella
*solistes de Four Solos

Coproduction Théatre de la Ville-Paris ;
Festival d’Automne a Paris

Durée du concert: 80’ sans entracte

France Musique enregistre
le concertdu 12 décembre [,
‘bmuslque

et le diffuse en direct

Compositeur, plasticien, poete, théoricien, per-
former, typographe, mycologue.., John Cage
naltalosAngeleslesseptembre1912.«Lesracines
de ma famille sontaméricaines.llyaeu unjohn
Cage qui a secondé Washington dans I'inspec-
tiondelaVirginie.Mon grand-pere étaitun prétre
méthodiste itinérant. Il a préché sans succes
contrelesMormonsdansleUtahetafinipars’éta-
blir a Denver, ot il a fondé la premiére église
méthodiste ». Inventeur - son sous-marin, qui
fonctionnait avec un moteur a pétrole, détint
un record d’immersion -, son pere établit une
théorieduchampélectrostatique.Samere,dont
Cage dira qu’elle ne fut jamais heureuse, colla-
bore occasionnellement au Los Angeles Times.

Les premiers contacts de Cage avec la musique
sont les lecons de piano de sa tante, Phoebe
Harvey, qui I'initie notamment a Grieg. Apres de
brillantes étudessecondaires,ilentreauPomona
College (Claremont, Californie), qu’il quitte deux
ans plus tard pour un voyage de dix-huit mois
en Europe. A Majorque, il commence & peindre
des toiles abstraites et a composer; a Paris, il
travaille chez un architecte, pour lequel il des-
sine des chapiteaux grecs, et se passionne pour
le style flamboyant du XVe siecle et les balus-

trades, qu’il étudie a la Bibliotheque Mazarine.
EnEuropesurtout,ildécouvrelesceuvresdeBach
et des compositeurs modernes. Ses premieres
partitions dérivent de savants calculs mathé-
matiques,dontil percoit bientdtle peud’intérét
musical.

En1931,deretourauxEtats-Unis,aSantaMonica,
Cagehésiteencoreentrelapeintureetlamusique,
pour laquelle il se décide. Il devient alors éleve
de Richard Buhling, puis, a New York ou il s’ins-
talleen 1933,d’Adolph Weiss et de Henry Cowell.
Mais John Cage voue un cultea Schoenberg: «Je
le tenais pour un dieu ». Des 1934, et pour deux
ans,ilsuitsonenseignementen Californie.«Quand
Schoenberg m’a demandé si je consacrerais ma
vie a la musique, jai dit : “Bien s(r”. Au bout de
deux ans d’études avec lui, Schoenberg m’'a dit:
“Pour écrire de la musique, il faut avoir le sens
de ’lharmonie”. Je lui ai expliqué que je n‘avais
aucun sens de ’lharmonie. Il m'a dit alors que je
me heurterais toujoursaunobstacle,que ceserait
comme si jarrivais a4 un mur que je ne pouvais
pas franchir.Jai dit: “Dans ce cas, je consacrerai
ma vie a me cogner la téte contre ce mur”».
L’harmonie, en effet, n’avait rien a dire du bruit,
au centre de ses préoccupations. Car Cage s’in-
téressealapercussion,dontlesinstrumentsn’ont
encore que peu d’histoire, puis, rapidement, ala
musique électronique.

En1937,aSeattle, il estaccompagnateurdansla
classe d’une danseuse et assistante de Martha
Graham, Bonnie Bird, au Cornish College of the
Arts-c’estlaqu’ilrencontre Merce Cunningham.
L'année suivante, il collabore avec Sylvilla Fort
au ballet Bacchanale. Le primitivisme de I'ceuvre
ne se satisfaisant guere des timbres tradition-
nelsdu piano, et 'exiguité de lasalleinterdisant
le déploiement d’un orchestre de percussions,



Cageusededivers matériauxa mémeles cordes
et invente le piano préparé, « orchestre de per-
cussions, contrélable par un seul exécutant ».

ProfesseuralaSchool of Designde Chicago(1941-
1942), ol il donne des conférences au New Bau-
haus a l'invitation de LaszI6 Moholy-Nagy, mais
ou il ne peut créer le centre de musique expéri-
mentalequ’ilsouhaite, John Cagesefixe,en1942,
a New York. Il vit d’abord chez Max Ernst et
Peggy Guggenheim, qui le présente a Piet Mon-
drian, a André Breton et a Marcel Duchamp,
avec qui il joue volontiers aux échecs : « Il disait
aussi, par exemple: “Ne joue pas seulement ton
coté du jeu, joue les deux cotés” ». Le 7 février
1943,unconcertau Museum of ModernArtattire
I'attentiondu célebre magazine Life.Larencontre
avec la scene new-yorkaise, notamment les
peintres Willem de Kooning ou Jackson Pollock,
puis Jasper Johns, s’avere déterminante. Un
exemple:en1949,al’Artists’Clubde Robert Mother-
well, Cage prononce sa Conférence sur rien,
construitesurlastructurerythmiquequ’il utilise
al’époque danssescompositions - la poésie, en
effet, permetades éléments musicaux, le temps
etleson,des’introduire dans les mots.

Mais a partir de Credo in US, donné en 1942
au Bennington College, c’est avec Merce
Cunningham que Cage collabore le plus régulie-
rement et partage la plupart de ses projets
artistiques - il sera, de 1953 a 1992, le directeur
musical de la Merce Cunningham Dance
Company. En 1948, au Black Mountain College,
université expérimentale de Caroline du Nord,
la création du Piége de Méduse associe Cage
et Cunningham, mais aussi I'architecte Richard
Buckminster Fuller, le poete Charles Olson et
les plasticiens Robert Rauschenberg, Richard
Lippold,Willem et Elaine De Kooning. Quatreans
plus tard, en 1952, toujours au Black Mountain
College, Cage lit sa Juilliard Lecture et des cita-
tions de maitre Eckart, Cunningham danse,
Rauschenberg, dont des monochromes blancs
sont suspendus au milieu du public, passe de
vieux disques et projette des diapositives abs-
traites, David Tudor est au piano, Charles Olson

et Mary Caroline Richards récitent certains
de leurs poemes depuis le haut d’'une échelle -
une performance qui anticipe le protocole
des happenings des années 1960.

Depuislemilieudesannées 1940, Cages’intéresse
auxphilosophiesorientales,«cequiaremplipour
moi la fonction que la psychanalyse aurait pu
avoir ». Il suit, pendant trois ans, les cours de
Daisetz T. Suzuki a la Columbia University et lit
Ananda K. Coomaraswamy. « Le premier effet
fut de changer ce que je tentais de dire dans
mon ceuvre. Ensuitedechangercommentjevou-
lais le faire », écrit-il. Une attention au son, a la
non-intention,aunespritd’acceptationplusque
decontrole,semanifeste,ycomprisdanslameéga-
pole : «Je ne voudrais pas de doubles vitrages
parce que j'aime tous les sons. Le trafic ne s’in-
terrompt jamais, jour et nuit. De temps 4 autre,
un klaxon, unesirene, des crissements de freins,
extrémement intéressants et toujours imprévi-
sibles. Au début, j’ai cru que je ne pourrai pas
dormir.Etj’aitrouvé un moyende transposer les
sons en images de maniére a les intégrer a mes
réves sans étre réveillé ». La rue, autant que le
piano,apprend a écouter - partant, a composer.

En 1951, Christian Wolff offre a Cage un exem-
plairedu/Ching(Le Livre des oracles), publié par
son pére.Désormais,desdimensionsdusonseront
déterminées non par une décision du composi-
teur, mais au hasard des soixante-quatre hexa-
grammesdecetouvragededivinationdelaChine
ancienne, lesquels décrivent chacun une situa-
tion et esquissent son évolution.

Sile groupe de compositeurs, qui réunit John
Cage, Morton Feldman, Christian Wolff et Earle
Brown, connait un certain succes, I'influence de
John Cages’étendal’Europe. Il s’y étaitrenduen
1949 et avait rencontré Pierre Boulez, un corres-
pondantlongtemps privilégié;ilyrevienten 1954,
aloccasiond’unetournéeavecle pianiste David
Tudor, puisen1958,pourlesCoursd’été de Darm-
stadt et, a I’invitation de Luciano Berio, au
Studio de phonologie de Milan, ou il realise
Fontana Mix. De nouvelles collaborations avec
George Brecht ou Nam June Paik le rapprochent

davantage des happenings de Fluxus, au-dela
des catégories artistiques, et contribuent, sous
I'impulsion aussi des théories de Marshall
McLuhan, au développement de sa philosophie
sociale, aux accents anarchistes empruntés a
Thoreau : « La meilleure forme de gouverne-
ment est pas de gouvernement du tout ».

Professeur a la New School (1956-1961), associé
a la Wesleyan University, qui publie la plupart
deseslivresdontSilence(1961),enrésidenceaux
universités de Cincinnati (1967) et de Californie
(1967-1969), John Cage devient I'une des figures
essentiellesde lartdu XXesiécle,ouvrantlesvoies
du silence, de I'indétermination, du collage, du
montage, du musicircus, simultanéité d’inten-
tionsnonreliées les unes aux autres, de la nota-
tion graphique ou sur transparents, de la
performance,del’installation..lImeurtle12ao00t
1992, a New York, a I’'hépital, non loin du loft
qu’il partageaitavec Merce Cunningham,au coin
de la Sixieme Avenue et de la Dix-Huitieme Rue.

Les ceuvres de John Cage sont éditées par les Editions
Peters, New York, www.edition-peters.com
www.johncage.org

John Cage au Festival d’Automne a Paris :
1973 Unjour ou deux / Merce Cunningham /
JasperJohns/John Cage

(Théatre National de 'Opéra de Paris)

1976 Composers Inside Electronics

(Musée Galliéra)

1990 Europera 3/ Europera 4

(Opéra national de Paris/Bastille-Amphithéatre)
Construction Il (Auditorium du Théatre

du Chatelet)

1993 103 pour orchestre / One?

(Théatre du Chatelet)

et participation depuis 1972 aux nombreuses repré-
sentations de la Merce Cunningham Dance Company.

Etoiles (f:l,|(lll€‘8
et oracles

Etudes australes, Freeman Etudes

«Jen’aijamaisécoutéunsonsansl’aimer.Leseul
probléme avec les sons, c’est la musique. »

«GreteSultan [unepianisteaméricaineque Cage
connaissait alors depuis des années] travaillait
a ma Music of Changes, que j'avais écrite pour
David Tudor,quisupposaitqu’ontapesurle piano
avecdesmaillochesetégalementaveclesmains,
etilnemesemblaitpasqu’unedamevieillissante
dlttapersurlepiano,etjaidoncditaGreteque
j’écrirais quelques morceaux pour elle, et c’est
cequejaifait».Cageenchercha,desmois,lavoie
d’acces : réparties en quatre cahiers égaux, les
trente-deux Etudes australes s’inspirent de
I’Atlas australis,unouvragede cartesdelavolte
étoilée, sur lesquelles il posa une bande trans-
parente d’environ deux centimetres de large,
réduisant de la sorte le nombre d’étoiles et les
décalquantparcouleurs(bleu,vert,rouge,orange,
jaune, violet - et leurs combinaisons).

Des opérations de hasard, déduites du / Ching,
conduisirent a la distribution des hauteurs en
notes, intervalles ou agrégats, et aladissémina-
tion des sons a travers les octaves. Pas plus que
les dynamiques, le tempo n’estici déterminé, de
sorte que la durée des études, toutes pourtant
de huit systemes sur deux pages, differe entre
elles et varie - et cela d’autant plus que, selon
les circonstances, il peut étre nécessaire d’accé-
lérer ou de ralentir. Seules sont esquissées des
proportions de temps, flexibles, correspondant
al’occupationdessignessurles portées,comme
ladistanceentredeuxpointssurunecarte.«Lors
d’une exécution, la correspondance entre I'es-
pace et le temps doit étre telle que la musique
“sonne” comme on la “voit” ».

Cage avait d’abord recherché des agrégats que
Grete Sultan pouvait jouer d’une seule main et



quiembrassaientdoncunintervallede neuvieme.
Il'en avait compté plus de cing cents de cing ou
de quatre sons, une centaine de trois et une
trentainededeux.Lasingularitéetlacomplexité
desEtudesaustralestiennentprécisémentacette
autonomiedesdeuxmains,aleurchorégraphique
dissymétrie, écritesurdeux portéespourlamain
gaucheetdeuxautrespourlamaindroite, aleurs
incessants croisements. «Je ne crois pasqu’ony
aitjamais penséavanty»,s’enorgueillitCage,dont
la préface de I'ceuvre exige que les mains ne
s'apportentaucunsecours,desortequ’uneméme
situation se reproduit souvent : I'une fait rien,
ousipeu,tandisquel’autreaccomplitde grandes
prouesses.«Celapermetl’écritured’'unemusique
qui ne se fonde pas sur I’lharmonie, mais cela
permet ades harmonies de pénétrer dans cette
musique non harmonique. Comment le dire en
terme politique ? Cela permettrait d’exprimer
cette attitude socialement. Cela permettrait a
des institutions ou a des organisations, des
groupes de personnes, de se rejoindre dans un
monde qui ne soit pas nationalement divisé ».

Onpourraitaussirapporterlesagrégatsdes Etudes
australes, disposés dans le temps et I'espace
comme des meubles dans une piéece, et dont la
densité s’accroit peu a peu, si bien que les notes
simples se font de plus en plus rares, a ce dia-
logue de Cage avec son ami Feldman :

«Morton Feldman : La verticalité est une expé-
riencesiétrange, c’estcomme.. As-tu jamais joué
acejeu, quand tu étais enfant, ot tu remplis un
verrearas bord et tu ajoutes des pieces de mon-
naie..

John Cage: Et ca ne déborde pas ?

MF : Et ca ne déborde pas. Tu as la moitié du
verre plein de piéces de monnaie. C’est comme
caquejevoislaverticalité-peuimportele nombre
de sons que je jette, il ya un désir..

JC:..d’en jeter plus, tu veux dire.

MF:D’en jeter plus.

JC:Ou une capacité?

MF : Maintenant, je jette trois pieces dans cette

simultanéité et elle peut en avoir beaucoup
plus. Elle est si pleine d’espace, si pleine dair.
Elle respire encore. Elle est sans fin et conserve
absolument sa transparence. »

Audébutde chacune des études, des notes (une
seule pour la premiere, huit pour la vingt-troi-
sieme), écritesenlosanges,doiventétredonnées
de maniére muette, dans les graves de la main
gauche, puis tenues, sostenuto, avec I'aide de
bouts de caoutchouc. Leurs vibrations, leur pré-
sence ombrée, spectrale, ouvrent un tel espace,
subtil et transparent, de résonances.

Apres les Etudes australes, et selon d’analogues
décalquesdecartesstellairesetd’analogues pro-
cédures aléatoires, maintenant un délicat équi-
libreentre ce qui est déterminé et ce qui ne I'est
pas,maistendantauncontréleplusstrictencore,
John Cage composeles Freeman Etudes* (Etudes
1-16,1977-1980, Etudes 17-32,1989-1990) pour le
violoniste PaulZukofsky quilesdéclarainjouables.
Ces études, de deux pages chacune aussi, pour
éviter les tournes en cours d’exécution, portent
lenomdeBetty Freeman, méceneetamiede Cage,
lequel a aussi souligné 'importance, pour cette
ceuvrecomme pourd’autres,de Thoreau, Suzuki,
Fulleret McLuhan,autantd’hommes libres (free
men). Le retour a une écriture complexe et a la
virtuosité s’y confirme : « Je me suis mis a écrire
dela musique difficile, des études, a cause de la
situation du monde qui nous parait si souvent
sansespoir.Jemesuisditque,siunmusiciendon-
naiten public 'exemple en faisant I'impossible,
celainspireraitquelgu’unqui, frappé parleconcert,
voudrait changer le monde, I'améliorer ». Que le
monde, en vérité, ne change pas ne saurait nous
arréter.

*Création parlevioloniste Janos Negyesy, Etudes 1a 16
aTurinen 1984 ; Etudes 17 432, a Ferrare en 1991
Premiére intégrale des trente-deux Freeman Etudes, a
Zurich en 1991, par Irvine Arditti

Ci-contre, John Cage © Philippe Gras
Journées de musique contemporaine 1970
Théatre de la Ville




Le temps
de ' écoute

Ear for EAR, Hymns and Variations,
Four Solos, Four? et One?

John Cage entendait se délivrer de la tradition
et de I'écoute que cette tradition avait patiem-
ment forgée : une écoute visant a la reconnais-
sance de themes, de leur tonalité, de leurs
variations et de leurs reprises, donc de la forme
etdesesarétes;uneécoute forgée parunsavoir
quiadéjatransformélesonenunenote,soumise
aunegrammaire,promiseaunordre,etexcluant
defaitlebruit,ladensitédusilenceetlesrumeurs
du monde.

« Laissez les sons étre ce qu’ils sont » Un aban-
don, un détachement et une ascese, dont
témoigne,avecsonstyled’inspiration médiévale,
avec ses antiennes ou répons d’une délicate
simplicité et avec ses dynamiques aux confins
du silence, Ear for EAR, les restitueront dans la
plénitude de I’écoute - et de l'oreille (ear, seul
mot chanté, sans vibrato, de cette ceuvre d’une
page seule). Se défaire d’'une vérité du matériau
- une vérité « thomiste », chinait Feldman. Se
défairedel’harmonie,du contrepointetdessys-
temes qui n’illustrent que notre volonté de
relier les sons, de les contrdler, de les asservir a
des théories, a ce qui s’interpose ou fait écran,
et de les réduire a I'artéfact de leur notation.
Une anecdote, en ce sens: « Je suis allé un jour
entendreKrishnamurti.ll devait faireune confé-
rence surla maniere d’écouter une conférence.
Il'adit:“ll faut concentrer toute son attention
sur ce qui estdit et sion prend des notes, c’est
impossible”. Ladamequiétaitassiseamadroite
prenait des notes. Un monsieur qui était a sa
droiteaellelapousséeducoudeetluiadit:“Vous
n’entendez pascequ’ildit?llnefaut pasprendre
de notes” Ellearelu ce qu’elle avait écritetelle
a dit:“Cest vrai. Je I'ai la dans mes notes” ». De
méme, le son appelle 'expérience de I'écoute, et
vice versa - I'issue de celle-ci nous est a priori
inconnue.

La nature du temps s’en trouve modifiée. On ne
distingue plus entre début, milieu et fin, car il
peut bien y avoir succession, le discours cesse
de progresser, s'immobilise en une stase mer-
veilleuse. D’une telle suspension participent les
Hymns and Variations, pour douze voix ampli-
fiées, maisauxintensitésdélicates,surO/d North
et Heath, deux hymnes de William Billings (1746-
1800, considéré comme le premier compositeur
américaindemusiquechorale).Cagelesvariedix
fois, s’y livre a des soustractions, en suspend les
tensions harmoniques et réduit les mots aux
seules voyelles.

Ensuite, dans les number pieces (désignant le
nombre d’interprete(s) et 'exposant, le numéro
d’opusdans lasérie), qu’il compose au cours des
dernieres années de sa vie, et dans le corpus
desquelles s’inscrivent Four Solos, pour, succes-
sivement,soprano, mezzo-soprano, ténor et basse,
Four? pourquatrevoix,etOned poursho,l'orgue
a bouche japonais, I'ceuvre, comme ébauchée,
serésumeadeslignesd’événements,adesparen-
thesesdetemps,adestime-brackets,ennombre
parfois inégal selon les pupitres. A gauche, au-
dessus de chaque ligne, deux indications chro-
nomeétriquesdéfinissentlelapsdetempsaucours
duquellessons,effleurés, frolés,al’exempled’une
calligraphieorientale,desesvidesetdesespleins,
doivent émerger - de méme, a droite, en fin de
ligne.Sichague événementn’apparaitqu’unefois
dans la parenthese de temps, et dans l'ordre
donng, la diversité des durées possibles s’avere
néanmoins immense. Et contrairement aux
rythmesdelatradition,impliquantdesattaques
simultanées,..etun chefd’orchestre, cesdurées
permettentdécrireuneligneunique,indifférem-
ment, pourunsoliste,unensemble,unorchestre
ou un cheeur.

Pour écouter, nous enseigne Cage, il est aussi
nécessaire de délester le son des émotions qui
n‘appartiendraient gu’a celuiqui compose. « Les
sons sont-ils des sons ou sont-ils Beethoven?» Il
s’agit non, bien s(r, de nier I'’émotion, mais de
s’‘abstenirdel’imposer,detraversercemurqu’est
I’ego, lequel assujettit en dévaluant le son en

discours. Le sujet ferme, stable, abstrait, n’est
désormais plusaucentrede 'expérience.lls’aban-
donne, assume un entier détachement et tend,
asceétigue, a imiter la nature qui n’a pas de but.
Comme la rose du mystique Angelus Silesius, le
son,chezCage,estsans pourquoi, pure présence.
Cette présence est aussi celle de Iinterprete :
aupresde MayumiMiyata, Cageapprit,pour One?,
les particularités digitales du sho, instrument
ancien du gagaku, au timbre prégnant et aux
richesharmonies:«Danslanature,lehasard fonc-
tionneentoutescirconstances;afind’étreaméme
devousenservir,vousdevezeninventoriertoutes
les possibilités; je n’ai puy parvenir pour le shé
quegraceaMayumi.Alafin,jétaisdevenucapable
de composer méme si en son absence ». La pré-
sence s’est faite empreinte, trace, retrait.

Des lors, s’ouvrent un espace et un temps possi-
blement illimités, un cercle sans circonférence.
John Cage encore, en guise de conclusion, pour
dire ce a quoi I’écoute nous ménera d’expé-
rience: « Avant I’étude du zen, les hommes sont
des hommes et les montagnes des montagnes.
Pendant I'¢tude du zen, les choses deviennent
confuses. Aprés I'étude du zen, leshommes sont
des hommes et les montagnes des montagnes.
“Quelle est la différence entre avant et apres ?”
Il dit: “Pas de différence, sinon que les pieds
sontun peu détachés du sol” ».

Laurent Feneyrou
) [ ] [ ]
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Stephen Drury, piano
Pianisteetchefd’orchestreaméricainnéen19ss,
Stephen Drury explore un large répertoire, de
Bach a Liszt, a la musique d’aujourd’hui.
En1985,ilestsélectionné parles“Affiliate Artists”
pour le Xerox Pianists Program. Il joue avec les
orchestres symphoniques américains puis joue
etenregistreavec’American ComposersOrches-
tra, ’'Orchestre Symphonique de la Radio de
Cologne, I'Orchestre de la Radio de Vienne, les
orchestresde BrooklynetBoston,le Boston Pops,

et bien d’autres. Stephen Drury est lauréat du
concours organisé au Carnegie Hall par la
Rockefeller Foundation. Nommé « Musicien de
I’lannée » par le Boston Globe en 1989, il tourne
dans le monde entier. Il interprete les ceuvres
de John Cage, Luciano Berio, Christian Wolff ou
Jonathan Harvey, estinvité a MusikTriennale de
Cologne,auxEtats-Unisau Festivalde Buffalo,ou
encoreaufestival“Subtropics”de Miami.Entant
que chef d’orchestre, il dirige le Britten Sinfonia
en Grande-Bretagne ainsi que le Harvard Group
for New Music. Invité par Merce Cunningham a
jouer aux cotés de Mikhail Baryshnikoy, il parti-
cipe en 1999 au Lincoln Center Festival.
En 2003, Stephen Drury enseigne au Mannes
Beethoven Institute; il dirige des masterclasses
et participeade nombreuxjurys. En 2006, il joue
avec John Zorn a la Cité de la musique. Il crée et
dirigeuninstitutd’été pourlapratique du réper-
toire contemporain au Conservatoire de la Nou-
velle-Angleterre. De nombreux CD témoignent
desonengagementdans/’interprétationduréper-
toire d’aujourd’hui.

www.stephendrury.com

Frederic Rzewski, piano

Né en 1938 dans le Massachusetts, Frederic
Rzewski entreprend des études musicales avec
Charles Mackey a Springfield, puis étudie a
HarvardetPrincetonavec Walter Piston(orches-
tration), Randall Thompson (contrepoint), Roger
Sessions et Milton Babbitt.

En 1960, il s’installe a Florence et entame une
carriere de pianiste spécialisé dans les musiques
nouvelles. A Rome, en 1966, il fonde, avec Alvin
CurranetRichard Teitelbaum, Musica Elettronica
Viva (MEV), un collectif mélant improvisation et
musique électronique, qui rassemble des musi-
ciensclassiquesetavant-gardistes,dontAnthony
Braxton et Steve Lacy. Ils développent ensemble
une esthétique musicale congue comme un pro-
cessus spontané collectif. En 1977, il devient pro-
fesseurde compositionau Conservatoireroyal de
Musique de Liege, alors dirigé par Henri Pousseur.
Il'est, en outre, professeur invité dans de presti-
gieusesuniversitésaméricaineseteuropéennes
(vale, Cincinatti, San Diego, La Haye, Berlin).
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Frederic Rzewski recoit des bourses et prix des
fondations Fromm, Ford, Woodrow Wilson,
FulbrightetduNational EndowmentfortheArts.
Sonceuvre SongandDanceestsélectionnée pour
représenter les Etats-Unis a la Tribune interna-
tionaledescompositeurs(Unesco)en 1979. Uceuvre
de Frederic Rzewski est marquée par un enga-
gement politique inconditionnel, qui se traduit
notammentparl’incorporationdanssonécriture
musicaledeformesetdethemespopulairesqu’il
revisite. Ainsi, son ceuvre la plus célebre, The
People United Will Never Be Defeated!(1979) est
constituée, surle modeéle des Variations Diabelli
de Beethoven, de trente-six variations sur une
chanson révolutionnaire latino-américaine, £/
pueblo unido jamas sera vencido.
La plupart de ses créations des années quatre-
vingtexploredesvoiesnouvellesdudodécapho-
nisme. Ses ceuvres les plus récentes font, quant
aelles,appelaune écriture plus libre et sponta-
née. The Triumph of Death (1987-1988), la plus
monumentale a ce jour, est un oratorio de deux
heuressurdestextesadaptésdelapiécedePeter
Weiss Die Ermittlung. De 1995 a 2003, il compose
The Road, une piece de cing heures pour piano
seul;Cadenzacon osenza,en 2003. Depuis 2007,
il compose les Nanosonatas pour piano.
http://icking-music-
archive.org/ByComposer/Rzewski.php

Mayumi Miyata, shé

NéeaTokyo, MayumiMiyata,estl’unedes toutes
premiéresartistesaavoirdonnéaushdseslettres
de noblesse (dans la musique ancienne, le shé
n’est pas utilisé comme instrument soliste).
Aprées avoir obtenu un dipléme de piano au
KunitachiCollege of Music, elle étudiele gagaku,
qu’elleinterprétedepuis1979auseinduThéatre
National du Japon. Depuis 1983, elle se produit
en soliste, donnant au shé une place nouvelle
au sein de la musique traditionnelle mais aussi
danslepaysagedelamusiqued’aujourd’hui Ainsi,
en 1992, elle travaille avec John Cage, et inter-
préte la premiere mondiale de Two3, pour shé et
percussion.Elleinterprete égalementlesceuvres
de Toru Takemitsu (Ceremonial-An Autumn Ode
avec l'orchestre Saito Kinen sous la direction de

Seiji Ozawa), de Toshio Hosokawa (Utsurohi
Nagiavecle WDR Symphony OrchestraaCologne),
de Helmut Lachenmann (Das Mddchen mit den
Schwefelhdlzern/La Petite Fille aux allumettes
al’Opérade Hambourg en 1997, ainsi qu’en 2000
au Japon et en 2001 a Stuttgart et a Paris) et
aussi les ceuvres de Paul Méfano, Klaus Huber,
Zsigmond Szathmary, Toshilchiyanagi, Makilshii
etJoji Yuasa.

James Weeks
Compositeuretchefd’orchestre,néen1978,James
Weeks étudie la musique a Cambridge; il est
diplomé de I'Université de Southhampton ou il
étudielacompositionavec Michael Finnissy.Son
activité de chef d’orchestre se développe dans
lesdomainesdelamusiqueancienneetd’aujour-
d’hui.llafondé ’ensemble vocal Exaudien 2002,
avec la soprano Juliet Fraser; les activités de
concerts en tournées et d’enregistrements sont
nombreuses.
Depuis 2005, James Weeks oriente ses composi-
tions vers des ceuvres solistes ou pour petits
ensembles, exploitant des matériaux de base
et des processus bruts: Schilderkonst (2003),
Stacking, Weaving, Building, Joining (2006),
Parnassus et Mala punica (2008) et enfin The
FreedomoftheEarth,pourcheeursetinstruments
(20112).
En 2007, James Weeks succede aJames Wood a la
direction du New London Chamber Choir; il est
aussidirecteurmusicalduchceurdechambred’Or-
lando. Chefd’orchestre, il collabore souventavec
desensembles:Birmingham Contemporary Music
Group,BBCSingers,New Music Players,Endymion
Ensemble, U'Instant Donné. En 2010, il est artiste
associé du Spitalfields Festival a Londres.
www.jamesweeks.org

Carolin Widmann, violon

Née a Munich en 1976, Carolin Widmann débute
leviolonalagede6ans. Ellefaitsesétudesaupres
d’lgor Ozim a Cologne, Michele Auclair a Boston
et David Takeno a Londres. Elle est lauréate de
concoursinternationaux(elleanotammentrem-
portéleConcoursinternational Yehudi Menuhin
en 1998).

Carolin Widmann est l'invitée de festivals tels
que ceux de Salzbourg, Lucerne, Berlin, Davos,
Aspen et Bath. Elle participe au Festival d’Au-
tomne, au Festival de Witten, au Printemps de
Heidelberg,auLasVegas Music Festivaletau San-
gatFestivaldeBombay,eninde.Ellejoueensoliste
aveclesgrandsorchestreseuropéens,américains,
russes et chinois, dirigée par Yehudi Menuhin,
Peter E6tvos, Michael Schonwandt,Jonathan Nott,
Roger Norrington, Vladimir Jurowski, Heinz Hol-
liger, Riccardo Chailly.

En 2008, elle participe aux Proms’ de la BBC au
Royal Albert Hall de Londres, sous la direction
de George Benjamin, puis crée un concerto de
violon de Wolfgang Rihm avec I’Orchestre du
Gewandhausdirigé parRiccardo Chailly.En2011,
ellecréeStilldeRebeccaSaundersavec’'Orchestre
dela BBC.Outre les ceuvres que Wolfgang Rihm,
Matthias Pintscher, Jérg Widmann, ont compo-
sées pour elle, Carolin Widmann interprete,
avec Salome Kammer, Kafka Fragmente de Gyorgy
Kurtagetjouelesceuvres pourviolon de George
Benjamin, Salvatore Sciarrino, Pierre Boulez. En
janvier 2012 a Salzbourg, Carolin Widmann par-
ticipera a une production sur des musiques de
Mark Andre, chorégraphie de Sasha Waltz.

Le CD Reflections /aobtenule Prix de la critique
allemande en 2006. ECM a publié en 2008 un CD
consacré aux Sonates pour violon et piano de
Robert Schumann, son premier enregistrement
sous ce label, avec Denes Varjon au piano. Son
CD, Phantasy of Spring enregistré 2009 avec des
ceuvres de Feldman, Zimmermann, Schoenberg
et Xenakis, recoit le Diapason d’Or et lePrix de la
Critique d’Allemagne en 2010. L'enregistrement
deViolinandOrchestrade Morton Feldman,avec
’Orchestre de la Radio de Francfort dirigé par
Emilio Pomarico, sera publié par ECM en 2012.
Carolin Widmann vit a Leipzig ou, depuis 2006,
elle enseigne le violon a I’Ecole supérieure de
musique et de théatre Felix Mendelssohn-
Bartholdy. En 2012, elle prendra la direction du
festival de musique de chambre « Sommerliche
Musiktage Hitzacher ».
www.carolinwidmann.com

Ensemble vocal Exaudi
’Ensemble aété fondé en 2002 par le composi-
teuretchefd’orchestreJames Weeksetlasoprano
Juliet Fraser. Composé de jeunes chanteurs du
Royaume-Uni, EXAUDI placelamusique d’aujour-
d’hui au coeur de son répertoire. EXAUDI inter-
prete ainsi des ceuvres de Salvatore Sciarrino,
Wolfgang Rihm, Michael Finnissy, Richard Ayres,
Christopher Fox, ou bien encore, de James
Saunders.Deméme, EXAUDI est particulierement
engagé aupres des jeunes générations de com-
positeurs et des artistes aux voix prometteuses,
soutenant leurs travaux et leurs performances.
IIrévelenotammentEvanjohnson,james Weeks
ou Claudia Malitor.
Depuis 2006, en plus de leur participation aux
grands festivals du Royaume-Uni tels que Pet-
worth, City of London ou Spitalfields, ’Ensemble
EXAUDIestinvitéau Festival d’Aldeburgh.llenre-
gistre aussi pour BBC Radio 3. L’'Ensemble est
invité en 2007 a se produire au Centre National
de Diffusion Musicale de Madrid et au Centre
Pompidou.En2010,I'ensembleinterprete Cantate
égale pays de Gérard Pesson au Centre Pompi-
dou pour le festival Agora. En 2012, EXAUDI céle-
brera son 10® anniversaire par une tournée
internationale.

www.exaudi.org.uk
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