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« Comment la danse pure
peut transformer la perception

du monde »

Entretien avec Meg Stuart

De quoi parle VIOLET?

C’est une piece pour cing danseurs, probablement
unedes plusabstraites que j’aie jamais faites. Il n’y
apasd’histoire, c’estcomme un « trip» tres intense.
Jaitravaillésurlalchimie,lessymboles,lesschémas
répétitifs, la nature et les structures. Les danseurs
sont plongés dans une sorte de paysage mental, ca
parled’énergie, de connections. La musique est tres
puissante,avecdelabatterieetdessonsélectroniques.
Le travail des danseurs est tres physique, il repose
surlénergie,desmouvementsde brastresrépétitifs.

Pourquoi l’alchimie?

Je crois que I'art est proche de 'alchimie. L'artiste
combine différents éléments et se transforme au
cours du processus. J’ai vraiment travaillé sur cette
idée de processus.

Pourquoi ce titre, VIOLET ?

Je voulais un mot qui ne soit pas trop évident, qui
évoque une fleur,une couleur..j’aime ce mot, j’aime
sasonorité..

Vous n’étes pas sur scéne dans VIOLET, pourquoi ?
Parcequec’estunepiecetresphysique;lesdanseurs
nequittentjamaislascene Cette piece parlevraiment
de leur expérience, et je crois que je travaille mieux
aveceuxennétantpassurscene.llsdoiventétretres
expressifs. Cette piece fonctionne comme une accé-
lérationtemporelle, elledialogueaveclamodification
del’étatdeconscience.Prenezun«trip»sousdrogue
ou une hallucination, c’est comme un voyage sans
fin, sansissue, on s’enfonce de plus en plus profon-
démentdansdessensations physiques.VIOLET montre
commentles formes etl’abstraction peuvent parler
a un public. Cest tres différent de Do Animals Cry
(2009) par exemple, qui parlait des roles au sein de
lafamille.VIOLET ne met pasenscenedes personnages
mais des individualités. On vibre, la musique est de
plus en plus forte, comme dans un concert de rock.
Je crois que C’est tres émouvant.

Comment est née the fault lines ?

Il s’agitd’un duo avec Philipp Gehmacher, un choré-
grapheautrichiendontjemesenstrésproche. Nous
avionsenvie deretravaillerensemble apres la piece
Maybe Forever créée en 2007, mais a une plus petite
échelle. the fault lines (les lignes de faille) est une
«installation performance»,avecde lalumiere, des
dessins qui sontcomme des traces, et des vidéos de
I'artiste Vladimir Miller.C’estun travail tres poétique,
tres subtil, gui commence par une confrontation.
Cestuncombatquenoustranscendonspouraborder
les questionsauxquelles nous revenonssans cesse:
la perte et les différentes maniéres de percevoir un
événement inexpliqué.

Philipp Gehmacherest-ilunchorégraphe ouunartiste
contemporain?

Cestunchorégraphebienslr,maisnousaimonstous
les deux travailler avec des images fixes et sculpter



le corps.Encollaborationavec Iartiste Vliadimir Miller,
Philipp s’'intéresse a lavidéo, au cadrage. Il possede
unlangage physique trés précis, c’est pourquoije le
vois comme quelqu’un qui dessine dans 'espace.
Mais il reste un chorégraphe.

Comment vous étes vous rencontrés ?
Jelairencontréilyaunedizained’annéesalorsque
janimais un atelier. Il était mon étudiant. Nous par-
tageons des problématiques communes : le travail
des bras, la maniere de s’asseoir, d’utiliser le sol, le
travail sur le passif et I'actif.

Est-il possiblede parlerréellementle mémelangage,
de se comprendre parfaitement?
Jenesaispassinousnouscomprenons parfaitement,
noussommesdifférents. thefault/ines contientdes
eléments narratifs, mais sous forme de fragments.
Jesuisdansunmonde plus expressif, pluscinématique
alors qu’il travaille sur le morcélement du corps et
les images fixes.

Quelle est la place du public?

C’est une piece tres intime. On ressent d’abord une
tres forteinteraction physique, puisarrivele medium,
la caméra vidéo, qui prend de plus en plus de place
etfilmeendirect. Lespectateur peutdoncchoisirde
regarder lesimages vidéo ou bien les corps vivants,
et avoir ainsi plusieurs points de vue d’'une méme
expérience.

Avez-vousétudié les collaborations historiquesentre
deschorégraphesetdesartistes(Merce Cunningham
et Andy Warhol, Trisha Brown et Robert Rauschen-
berg) ? Vous ont-elles influencée ?

Oui, bien slr, quand j’ai collaboré avec le vidéaste
Gary Hill et avec l'artiste Ann Hamilton. Mais je ne
voulais pas plaquer un ceuvre vidéo sur une choré-
graphie.Jevoulaisvoircommenton pouvaitpartager
des idées surle corps, surlasociété, pour créer une
ceuvre autonome, nouvelle.

Est-ce que vous trouvez un nouveau langage pour
chaque nouvelle piéce?

Jessaie, méme sij’ai mes préférences - le travail des
brasparexemple.je réfléchisaunenouvelle maniere
depercevoirlecorps:dansquelmondesontlesinter-
pretes?Sont-ils plusoumoins humains, est-ce qu’ils
parlentaleurcorps,est-cequ’ilsrépondental’espace
oualarchitecture?Jequestionnelelangageducorps
a chaque nouvelle piece.

Quel est le point de départ d’une piéce?

Cestlaplupartdutempsuneréponseacequejaifait
avant.Sijaifaitune grande piece, jevaisenfaire une
plus petite,sijaifaitune piece narrative et théatrale,
jevais aller vers I'abstraction. Mais je ne vais jamais
al’exactopposéparcequej’aimesobsessionsetmes
préférences.Jecommencesouventparunequestion
ou par quelques mots. Par exemple, VIOLET est une
piece abstraite qui parle de 'intoxication ; c’est un
point de départ intéressant pour une performance.

Est-ce que vous lisez beaucoup pour préparer une
création?

Jelisdifférenteschoses:parfoisdelafiction, parfois
delathéorie;en ce moment je lis des textes sur I'al-
chimie et le chamanisme, je vois des expositions..

Quel type d’expositions avez-vous vu pour VIOLET?
« SOMA », de Carsten Holler, une grande exposition
dans la gare Hamburger de Berlin: une maison avec
deschampignons géantsetdesanimaux. VIOLET est
néed’unlongdéveloppement:jaitravaillé aRio,seule,
et je suis sire que cet endroit m’a influencée. Je me
suisdocumentéesur«l’Ayahuascay,cettedrogue qui
modifie I'état de conscience, j’ai étudié les sources
d’énergiealternatives,comme parexemplel’énergie
orgasmique,lesvibrationsdu corps.Nousavonsaussi
travaillé sur la physique quantique, I'évolution de la
conscience, la maniere dont on pergoit le monde.

Quelle est la place du texte dans vos piéces?

Cest une autre facon d’étre connecté au public. Ce
quim’intéresse, c’estI’endroitot lelangage échoue,
le fossé entrelapensée, laparoleetlesactes. Lelien
au texte n’est pas tres fort: il peut apporter de la
poésie,uneautreformed’adresse, produiredesasso-
ciations. Dans Maybe Forever, il y avait des affirma-
tions, une alternance entre le texte et mes
mouvements. C’est une expérience, le texte arrive
quand c’estnécessaire.DansVIOLET jen’enaipaseu
besoin méme si les interpretes utilisent leurs voix.
Elles sont couvertes par la musique. C'est un travail
subtil, a la lisiere du chant. Cette piece est entre la
sciencedeladanseetlaspiritualité, elle ne contient
pas de message défini. VIOLET montre comment la
dansepurepeuttransformerlaperceptiondumonde.

Comment avez-vous évolué de la danse pure vers
I'installation, I'art contemporain?

J’ai toujours été intéressée par I'art contemporain,
jesuisallée dans de nombreuses galeries et exposi-

tions, il était donc naturel que je travaille avec des
artistes.Jemesenstresprochedulangagedesimages,
demeémequejaitoujours été préoccupée parlelan-
gage scénique, par la maniéere dont on peut parler
avec son corps.

Etlecinéma?Quandvousétiez petite, vous pensiez
quevousjouiezdansun filmque personne nevoyait.
Comment cette sensation a-t-elle influencé votre
travail ?
Lecinémaétaitprésentdanslapieceprécédente, Do
Animals Cry,maisVIOLET estuniquementguidée par
lecorps.Jemetssouventlesinterpretesensituation
d’entrer et sortir, comme s’ils n’étaient pas en per-
manence dans 'histoire ou dans le mouvement. Ils
ontdeladistance par rapport a eux-mémes.

Annéeapresannéevousavez misau pointdesexer-
cices que vous faites faire a vos danseurs. Pouvez-
vous les expliquer?
Cen’estpasfacileadécrire. Je travaillesurdes états.
Cesexercicessontdestinésafairesortirlesdanseurs
d’eux-mémes. lls restent eux-mémes mais peuvent
faire semblant d’étre d’autres personnes.

Pouvez-vousexpliquercette notion d’états, quirem-
place les pas?

Je fais simplement attention a la présence. Les pas
existent mais il s’agit d’affirmer ou est la présence
des danseurs: est-ce qu’ils sont plus contemplatifs,
plusexpressifs,est-cequ’ilssontattentifsadeséner-
gies subtiles, ou est-ce qu’ils sont plus extravertis ?
Quelle est leur humeur, quelles sont les sensations
de leurs corps ? Chaque état peut étre pur ou com-
pletementimpur.

Faites-vous des improvisations ?

Oui. Je donne aux danseurs une question, un mot,
une sensation etilsselancent.Je neleursapprends
paslesmouvements,jefaisconfiancealintelligence
du corps : d’abord la discussion, puis la danse. Je
n'aime pasjustifierou planifiercequejefais,caefface
unepartdumystereetdelacomplexité, toutdevient
trop simple, trop évident. Une idée n’arrive jamais
sur scéne de maniere forcée, volontariste.

Est-ce que vous demandez a vos danseurs de se
mettre en danger?

Je les pousse a aller plus loin, mais a chaque fois de
maniere différente. Ils doivent danser avec tres peu
d’informations, ce qui est un vrai défi.

Est-cequevousleurdemandezdelivrerune partde
leurintériorité?

Pas trop. J'utilise leurs qualités singulieres, leurs
manieresdebouger,etjelesmélange. Biensdr, leurs
mouvementsviennentde leur personnalité, de leur
style, de leurs particularités physiques, mais je ne
leurdemande pasde meraconterleurshistoires per-
sonnelles.’'unede mesdanseusesestjaponaise, elle
était a Tokyo au moment du tremblement de terre,
nousenavons parléetilest évidentquecequ’ellea
ressentinourritlapiece, maiscen’est pas une carac-
téristique de mon travail.

Vos piecescontiennent-ellesdes élémentsautobio-
graphiques?

Jesuisinfluencée par mavie, C’est certain, mais pas
plus que la plupart des gens. La piece Blessed par
exempleestsdrementmarquée parl’ouraganKatrina,
quim’abeaucoupémuecarjesuisnéealaNouvelle-
Orléans. Mais je ne travaille pas a partirde mon état
d’esprit, non.

Commentlapolitiques’inscrit-elledansvotre travail ?
Jecroisqueletravaild’'unartistereposesursamaniere
demontrerlecorps,lesrelationsde pouvoir, les rap-
portsentrelesgenres:onaffirmedeschoses,on pro-
pose une vision de la réalité, on a donc besoin de
savoircommentonestreliéau monde.Cette nouvelle
piece, VIOLET, parle de la coexistence, de la maniere
dont plusieurs voix peuvent coexister. Je crois que
la collaboration sur une scéne est politique : nous
sommes reliés au monde, nous ne sommes pas des
étresoudesfiguresisolés,nous partageonsunesprit
collectif, une conscience collective, il estimportant
de le dire, de I'exprimer.

Etes-vous toujours intéressée par la fragilité ?
Jétaistresintéressée parlescorpssansréponse, par
lesdoutes, leshésitations, les problemesnonrésolus.
Jecroisque cette nouvelle piece opere un tournant.
Ellemontredesdanseurstres passionnés,convaincus
de l'urgence de ce gu'’ils font. Ils n’errent pas, ils se
battent vraiment.

Est-ce que VIOLET ouvre une nouvelle voie ?
Camesemble exagéré. Disons que C’est la piece qui
correspond au moment présent.

Propos recueillis par Sophie Joubert



Meg Stuart
MegStuartestnéealaNouvelle-Orléans.Apresavoir
obtenu un Bachelor of Fine Arts de danse a la New
York University,elleintégrelaRandy Warshaw Dance
Company en tant qu’assistante du chorégraphe de
1986 a 1992. Au cours de cette période, elle crée plu-
sieurs études bréves consacrées au corps, qui sont
aloriginedesapremierepiece, Disfigure Study(1991).
En 1994, Meg StuartétablitaBruxelles sacompagnie,
Damaged Goods.Ellecrée No Longer Readymade(1993)
etNoOneisWatching(1995),etcollaboreaveclaplas-
ticienne Via Lewandowsky pour Swallow My Yellow
Smile(1994). Avec Insert Skin, Meg Stuart poursuit ses
recherches sur les rapports entre les arts plastiques
et la danse. Elle invite les plasticiens Ann Hamilton,
GaryHill,Bruce Mau et Lawrence Malstafasejoindre
aelle.Un spectacle autonome est créé pour chaque
collaboration. En 1997, Mikhael Baryshnikov invite
Meg Stuart a créer la chorégraphie Remote pour le
White Oak Dance Project. En 1999, Meg Stuart crée
deschorégraphiespourlesacteursdesspectaclesde
thédatre ComebacketSnapshots, misensceneparl’al-
lemand Stephan Pucher.Toutaulongdesannées2000
et2001,ellecrée enétroitecollaborationavec Stefan
Pucher et le vidéaste Jorge Ledn, Highway 101, un
projetorganisé consécutivementdansdifférentslieux.
En2005,MegStuartalancé AufdenTisch/,unnouveau
projet d’improvisation pour lequel elle invite des
artistes,danseursetmusiciensaparticiperadesper-
formances et séances d’improvisation. En 2006, elle
créeReplacementetit’snotfunny,puislesoloBlessed
pour le danseur et chorégraphe portugais Francisco
Camacho. La méme année est créé le duo Maybe
Foreverpouretavecledanseuretchorégrapheautri-
chien Philipp Gehmacher. Le festival Intimate strangers,
qu’elle dirige, a connu des éditions a Berlin (2006),
Bruxelles (2008), Toulouse (2011) et Gand (2011) et son
spectacle VIOLET est actuellement en tournée en
Europe.Enplusdeseschorégraphies, MegStuartdirige
des workshops et des séances d’improvisation dans
de grands centres de danse tels que le Forum Danca
de Lisbonne, PARTS.aBruxellesoule ImPulsTanz de
Vienne. Elle recoit en 2006 le Deutsche Theaterpreis
DERFAUST pourReplacement.En2008,son ceuvreest
récompensée parunNew York Danceand Performance
Award (Bessie Award). www.damagedgoods.be

Meg Stuart au Festival d’Automne a Paris
2000 Highway 101 (Centre Pompidou)

2002 : Disfigure Study (Théatre de la Bastille)
2007 : Blessed (Théatre de la Bastille)

Ci-contre,
Meg Stuart et Philipp Gehmacher
the fault lines

» Gehmacher

Autrichien, Philipp Gehmacher grandit a Salzburg
puisaVienne En1993,il partaLondres pourétudier
ala London Contemporary Dance School, qui lui
délivreen1996 unBachelorendanse contemporaine.
Aprés son premier solo The Mumbling Fish, il entre
aulLabanCentrelLondon.Suiteasesdixannées passées
enAngleterre,ilretourneaVienneouilvitettravaille
depuis2003.Lorsdesonlongséjouralondres,il cho-
régraphie les pieces In the absence, soles and
BodiesetEmbroyder.Pourl’'ouverturede Tanzquartier
de Vienne en 2001, il crée le duo Good enough, qui,
suiteaunetournéeinternationale,estreprisetretra-
vaillé par le chorégraphe Raimund Hoghe. En 2004,
il réalise le projet Incubator, qui s’échelonne sur
quatre étapes: chacune des villes contribuant a la
production du projet - Vienne, Berlin, Bruxelles et
Lyon- présenteuneversionuniquedelaperformance.
En 2006, le solo Dans berkreuzen beyder hdande,
réaliséavecle pianiste AlexanderLonquich,recoitle
premier prix du Dialogue Festival at Mozarteum de
Salzburg. Travaillant avec Meg Stuart, Philipp Geh-
macher crée un duo Maybe Forever. De sa collabo-
rationaveclartistevidéaste Vladimir Miller naissent
des propositions ol la danse se méle ala sculpture
et alavidéo. At arm’s length, derniere installation
vidéo de Philipp Gehmacher et Vladimir Miller, est
récompenséeen2010aulLeopold Museumde Vienne.
Parmisestoutesderniérescréations:thefaultlines,
priméelors du festival de Springdance en 2010, et /n
theirname(2010).Philipp GehmacherrecoitleBonnie
Bird New Choregraphy Award en 2000 et le Jerwood
Choreography Award en 2002. En 2009, il recoit la
médailledélivrée parle Ministéreautrichiende 'Edu-
cation, des Arts et de la Culture.

Philipj

Vladimir Miller

Vladimir Millervitentre BerlinetVienne. Son travail
etsesrecherchessebasentsurl’espace,surlarelation
avec le public et sa perception des arts plastiques,
sur la théorie et I'interprétation. Apres des études
enartsgraphiques,il travailleentantqueplasticien,
scénographeetmetteurenscene Depuis 2009, il col-
labore surde nombreuses créations avecleschoré-
graphesPhilipp Gehmacheret MegStuart. Il travaille
notamment avec Philipp Gehmacher pour les ins-
tallations vidéo Dead Reckoning (2009) et At arm’s
length (2010). In their name, derniére création issue
de cette collaboration, estjoué au Kunstenfestival-
desarts en mai 2011.
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Sejla Kameri¢ & Anri Sala
1395 Days without Red

Un film d’Anri Sala

Le Club Marbeuf/Cinéma
Centre Pompidou / Projection
avec orchestre

Rags Media Collective
Reading Light
Espace Oscar Niemeyer

Zuleikha et Manish Chaudhari/
Rags Media Collective
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Claude Régy

Brume de dieu

de Tarjei Vesaas

La Ménagerie de Verre

Christoph Marthaler/ o0
Théatre de la Ville

Richard Maxwell
Neutral Hero

Centre Pompidou
Théatre de I'Agora-Evry

Lagartijas tiradas al sol
El Rumor del incendio
Maison des Arts Créteil

Bérangére Jannelle
Vivre dans le feu
Les Abbesses

Lagartijas tiradas al sol
Asalto al agua transparente
L’apostrophe-Théatre des Arts-Cergy

Berlin / Tagfish
Le CENTQUATRE

Robert Wilson / Lou Reed /
Berliner Ensemble

Lulu de Frank Wedekind
Théatre de la Ville

Paroles d’acteurs / Valérie Dreville
La Troade de Robert Garnier
Théatre de ’Aquarium

Compagnie De KOE
Outrage au public de Peter Handke
Théatre de la Bastille

Joris Lacoste
Le vrai spectacle
Théatre de Gennevilliers

Collectif Les Possédés /
Rodolphe Dana

Bullet Park d’aprés John Cheever
La Scéne Watteau

Théatre de la Bastille

Robyn Orlin

... have you hugged, kissed and
respected your brown Venus today?
Théatre Romain Rolland-Villejuif
Théatre des Bergeries-Noisy-le-Sec
Le CENTQUATRE

Théatre de la Ville

L’apostrophe - Théatre des Louvrais-
Pontoise

Théatre du Radeau
Onziéme
Théatre de Gennevilliers

Nicolas Bouchaud / Eric Didry
La Loi du marcheur

(entretien avec Serge Daney)
Théatre du Rond-Point

Guy Cassiers

Coeur ténébreux de Josse De Pauw
d’aprés Au Ceeur des ténébres

de Joseph Conrad

Théatre de la Ville

Buenos Aires / Paris
Daniel Veronese

Les enfants se sont endormis
d’aprés La Mouette

d’Anton Tchekhov

Théatre de la Bastille

Daniel Veronese

Le développement de la civilisation
avenird’aprés Une maison

de poupée d’Henrik Ibsen

Théatre de la Bastille

Claudio Tolcachir/ Timbre 4
Tercer Cuerpo

(histoire d’une tentative absurde)
Maison des Arts Créteil

Marcial Di Fonzo Bo / Elise Vigier
L’Entétement de Rafael Spregelburd
Maison des Arts Créteil

TGP - CDN de Saint-Denis

Théatre de Saint-Quentin-en-Yvelines

Fernandez Fierro
Concert
Maison des Arts Créteil

Romina Paula/ El Silencio

El tiempo todo entero
d’aprés La Ménagerie de verre
de Tennessee Williams
Théatre du Rond-Point

Rodrigo Garcia
Gdlgota picnic
Théatre du Rond-Point

DANSE

DV8/ Lloyd Newson
Can We Talk About This?
Théatre de la Ville

Ex.e.r.ce et encore
Théatre de la Cité internationale

Mathilde Monnier/
Jean-Francois Duroure
Pudique Acide / Extasis

Théatre de la Cité internationale

Boris Charmatz / Musée de la danse
enfant
Théatre de la Ville

CeciliaBengolea/
Frangois Chaignaud / Sylphides
Centre Pompidou

Marco Berrettini/ Si, Viaggiare
Théatre de la Bastille

Steven Cohen
The Cradle of Humankind
Centre Pompidou

Meg Stuart / Philipp Gehmacher/
Vladimir Miller

the fault lines

La Ménagerie de Verre

Cecilia Bengolea/Francois Chaignaud
Castor et Pollux
Théatre de Gennevilliers

Meg Stuart/Damaged Goods/VIOLET
Centre Pompidou

Lia Rodrigues / Création
Le CENTQUATRE

La Ribot / PARAdistinguidas
Centre Pompidou

Raimund Hoghe / Pas de deux
Théatre de la Cité internationale

William Forsythe /
Ballet Royal de Flandre / Artifact
Théatre National de Chaillot

William Forsythe /

Ballet Royal de Flandre
Impressing the Czar
Théatre National de Chaillot

Jérome Bel / « Cédric Andrieux »
Théatre de la Cité internationale

The Forsythe Company / Sider
Théatre National de Chaillot

Merce Cunningham Dance Company
Suite for Five / Quartet / XOVER
Family Day

RainForest / Duets / BIPED

Théatre de la Ville

MUSIQUE

Pierre Boulez / Pli selon pli
Salle Pleyel

Son de Madera/ Camperos de Valles
Mexique - Musique populaire

musée du quai Branly / Théatre Claude
Lévi-Strauss

Incantations du Chiapas/
Polyphonies de Durango
Mexique

musée du quai Branly /
Théatre Claude Lévi-Strauss
L’Onde, Théatre et Centre d’Art
Vélizy-Villacoublay

Paul Hindemith /
Arnold Schoenberg /
Olga Neuwirth /
Johannes Brahms
Cité de la musique

Raul Herrera
Mexique - Musique de salon
Musée d’Orsay, Salle des fétes

Olga Neuwirth
Kloing !/ Hommage a Klaus Nomi -
ASongplay in Nine Fits

Opéra national de Paris /

Palais Garnier

Mark Andre / Pierre Reimer
Opéra national de Paris /
Bastille-Amphithéatre

Igor Stravinsky / John Cage /
Pascal Dusapin
Cité de la musique

Mario Lavista/ Jorge Torres Saenz /
Hilda Paredes

Mexique - Musique d’aujourd’hui
Opéra national de Paris /
Bastille-Amphithéatre

John Cage / Etudes australes
Opéra national de Paris /
Palais Garnier (Rotonde du Glacier)

John Cage/ CEuvres vocales
Théatre de la Ville

Fausto Romitelli/
Matthias Pintscher /
Olga Neuwirth

Cité de la musique

CINEMA

Chen Shi-Zheng/ Derek Bailey (film)
Mudan Ting (Le Pavillon aux pivoines)
Musée du Louvre / Auditorium

Jahnu Barua
et Adoor Gopalakrishnan
North East by South West
Jeu de Paume

BélaTarr / Rétrospective intégrale
Centre Pompidou

Charles Atlas / Merce Cunningham
Ocean
Théatre de la Ville

*Spectacles présentés

par le Centre Pompidou

ou la Ménagerie de Verre

et le Festival d’Automne a Paris

Abonnement et réservation
www.festival-automne.com
0153451717
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