OLA EU]TH
\ /4

RJéing!
" ‘ omma %us Nomi
| A Songp ay ingNine Fits

24 OCTOBRE 2011
PALAIS GARNIER

rtSH‘/T

JTOMINE

K PARTS

40 édition




Olga Neuwirth

Kloing!

pour piano automatisé avec informatique et dispositif
vidéo en direct

Commande, Betty Freeman.

Création, ao(t 2008, Kunstfest Weimar. Durée : 38’

Hommage a Klaus Nomi - A Songplay in Nine Fits

pour contre-ténor et ensemble

avec dispositif vidéo en direct

Arrangements : Olga Neuwirth

Effectif: clarinette, trompette, sampler, percussion, synthétiseur,
guitare électrigue, violoncelle, contrebasse électrique, contrebasse
Creation des quatre premieres chansons, Festival de Salzbourg,
1998. Création de la version complete, MaerzMusik Berlin, 2008
Edition Ricordi Munich. Durée : 45’

Marino Formenti, piano

Andrew Watts, contre-ténor

Lillevan, création des images et vidéo en direct
Ensemble musikFabrik

Peter Plessas - IEM Graz,

réalisation sonore et informatique (Kloing!)
Jan Sauerzapf, technique Bosendorfer
Paul Jeukendrup, réalisation sonore
(Hommage a Klaus Nomi)

Textes de transition d’Elfriede Jelinek

Durée du concert: 1h20 sans entracte

Coproduction Opéra national de Paris;

Festival d’Automne a Paris

Avec le soutien de Mécénat Musical Société Générale
MECENAT

MUSICAL
SOCIETE GENERALE

etdu Forum culturel autrichien  forum culturel autrichien™ >

Images de Tom and Jerry, The Cat Concerto : avec
'aimable autorisation de Warner Bros. Entertainment Inc.

En partenariat avec France Inter \jnt'é"‘i

CeprojetaétéfinancéaveclesoutiendelaCommissioneuropéenne.Cettecom-
munication n’engage que son auteur et la Commission n’est pas responsable
de l'usage qui pourrait étre fait des informations quiy sont contenues.

.. GO

Programme «Culture» I' Cullub

En couverture, Olga Neuwirth © Yasmina Haddad

Un portrait

Chercherait-onunfilconducteurdansl’ceuvred’OlgaNeu-
wirth,que'lontomberaittrésvitesurl’idéedutoujoursen
route, qui joue un réle important dans sa conception de
la composition. A limage d’écrivains voyageurs tels que
Joseph Conrad, ellesouhaite que samusiquenonseulement
puisse emmener I'auditeur en un voyage qui, en passant,
lui fera traverser des expériences émotionnelles et intel-
lectuelleset, parlaméme,letransformera. Maisaussidans
sa biographie - la mention «Venezia, Wien, Los Angeles,
SanFrancisco,New York,Kaln, Frankfurt, Stuttgart..apiece
frombeingontheroad»surladerniérepagedelapartition
de sa piece pour piano incidendo/fluido y fait allusion -
estdensede momentsdedéplacementsetd’errances par
monts et par vaux.

Olga Neuwirth nait a Graz (Autriche) en 1968. A partir de
sept ans, elle étudie la trompette, visant une carriere de
musicienne de jazz; ce désir, elle doit I'étouffer a I'dge de
quinze ans,apresunaccidentdelacirculation. Laréorien-
tationverslacompositionquienrésultedéclencheun pro-
cessusdeprospectionartistique;il perdure,intactdanssa
véhémence,jusqu’aaujourd’huiau pointdeluifairerelever
toujours de nouveaux défis. En 1985-1986, Olga Neuwirth
étudieen premierlieulacompositionetlathéoriemusicale
avecElinorArmerauConservatoirede musiquede San Fran-
cisco,ainsiquelesartsplastiquesetlecinéemaal’ArtCollege
de cette ville. Ce séjour aux Etats-Unis, elle le qualifie de
tempsdel’orientation:librede toute tradition,ellecompose,



développesespropresidées.En1987-1993,elle poursuitses
étudesdecompositionalaHochschule firMusikund Dars-
tellendeKunstde Vienne.Elledoitnéanmoinsde bien plus
décisives stimulations musicales a ses rencontres d’une
part avec Adriana Hélszky qui lui donne des cours privés
en 1988 déja; de l'autre, avec Luigi Nono et Tristan Murail,
avec lequel elle étudie a Paris en 1993 et 1994.

Des lors, la compositeur sans cesse change de domicile,
résideettravaillesuccessivementaVenise, Berlin, Trieste,
Vienne et New York. Que 'accroissement continu de son
travail-honorépubliquementparlePrixspécialdelaFon-
dationErnstvon Siemens(1999),le Ernst-Krenek Preis Wien
(1999),son électioncommemembrede ’Académiedesarts
de Berlin (2006), la récente attribution du Grand Prix de
PEtatautrichien (2010)-soitaussisoumisadeschangements
continuels estlié ala curiosité créatrice d’Olga Neuwirth
et a son vif intérét pour les autres arts. D’ou aussi sans
doute la caractéristique peut-étre la plus importante de
sonart:unetendanceatoujoursoutrepasserlesfrontiéres,
quientreautresconduitlacompositeuraévoluerau-dela
deson métierdecompositeur,as’occuperde performances
ou decinéma.

Latransgressiondesfrontieresse manifestenonseulement
parlefaitqu’OlgaNeuwirthdepuistoujourschercheadés-
affublerlesinstrumentsconnusderéférencesausonsuave,
pour les rendre transparents par toutes sortes de prépa-
rationsetdetechniquesdejeu,etdésenfouirlabeautéde
leurscouchessonores profondes. Maisaussiparlenaturel
aveclequellacompositeurintegredanssesceuvres,depuis
1987, desmatériauxhétérogenes,vidéo et film, et les utilise
-souventliésaunhumourcinglantexacerbéjusqu’augro-
tesque - pour construire des situations musicales et scé-
niques minutieusement élaborées. La virtuosité avec
laquelle OlgaNeuwirthjouede tels procédéss’accompagne
d’une délectation ajeter la confusion dans les habitudes
de perception de I'auditeur, a toujours le confronter, tout
ensefiantasacapacité d’association,avec 'inhabituel et
stimulersa curiosité. Dans le droit sens de ce vers de Bau-
delaire que lacompositeurcitealafinde NomiSongplay:
«Au fond de I'lnconnu pour trouver du nouveau !»

Stefan Drees
Traduction de I'allemand, Jean-Noél von der Weid

(Yuvres principales

1993, Lonicera Caprifolium pour ensemble avec bande.
1996/1997,Hooloomooloo pourensembleentrois groupes
et sons numériques.

1997/1998,0péra Bdhlamms Fest, livret d’Elfriede Jelinek
d’apres Leonora Carrington. Création en 1999.

2000, Construction in Space pour quatre solistes, quatre
groupes et électronique. Dédié a Pierre Boulez pour son
75¢anniversaire.

2000, Pierre Boulez commande et dirige Clinamen/Nodus.
LostHighway,son deuxieme opéra(livretécriten collaboration
avec Elfriede Jelinek, d’aprés le scénario du film de David
Lynch), créé en 2003 au Festival de Graz (CD Kairos, 2007).
2004, avec la vidéaste Dominique Gonzalez-Foerster ..ce
quiarrive.., d’apres des textes de Paul Auster.

2005,avec unecommandede 'lrcam etdu Centre Pompidou,
elleprésenteuneinstallationsonoreplacelgor-Stravinsky
..le temps désenchanté.. ou dialogue aux enfers, d’apres
Maurice Joly (1829-1878).

2006, elle crée au Festival de Salzbourg son concerto pour
trompette ..miramondo multiplo.. composé pour Hakan
Hardenberger et I’Orchestre Philharmonique de Vienne.
2007, elle participe alaDocumenta 12 de Kassel avec I'ins-
tallation sonore et un film..miramondo multiplo...

2008, Kairos publie un double DVD, Music for Films.
Kloing! au Kunstfest Weimar.

2009, musique pour le film Das Vaterspiel de Michael Gla-
wogger qui participe a la Berlinale en 2009.
2010/2011,compositiondel’'opéra The Outcast,surunlivret
de Barry Gifford d’apres Moby Dick de Herman Melville.
Création au Nationaltheater de Mannheim le 25 mai 2012.
2006/2011,American Lulud’apres 'opérad’Alban Berg. Créa-
tion a la Komische Oper, Berlin, le 30 septembre 2012.

www.olganeuwirth.com
www.ricordi.de et www.boosey.com

Olga Neuwirth au Festival d’Automne a Paris :

1994, Five Daily Miniatures, texte de Gertrude Stein, pour haute-
contre, clarinette basse,violon,violoncelleet piano(Opéranational
de Paris / Bastille- Amphithéatre)
2004..cequiarrive..avecunevidéode Dominique Gonzalez-Foerster
(Cité de la musique)

2008,..miramondomultiplo.., pourtrompetteetorchestre(Thédtre
du Chatelet) ; Hooloomooloo, pour ensemble en trois groupes et
sons numériques (Cité de la musique); Lost Highway Suite, pour
ensemble etinformatique musicale (Cité de la musique)

2011 Remnants of Songs... An Amphigory, pour alto et orchestre
(Cité de la musique, 19 octobre)

Kloing! et Hommage a Klaus Nomi (Palais Garnier, 24 octobre)
Construction in Space (Cité de la musique, 15 décembre)






Kloing!

Le clavier en abyme

«Lesoutilsdereproduction musicale prétechnologiques
(quiétaientutilisésbienavantlesordinateurs,bienavant
les enregistrements) m’ont toujours intéressée - je col-
lectionne les témoignages sonores et les ouvrages a ce
sujet. Parmieux, les pianos mécaniques sont depuis I’'en-
fance un objet de fascination.)’en ai méme un chez moi
ainsi qu’une amorette datant 190s...

Depuis 2000, j’ai cette idée d’injecter des données scienti-
fiques dans un piano relié a un ordinateur - comme le Bo-
sendorfer CEUS, qui est capable de jouer toutes les touches
du clavier en méme temps -, le piano-machine étant alors
considéré comme un systeme binaire de clefs, une sorte
d’ordinateur rudimentaire. En ce qui concerne les données
autiliser, j’ai d’abord songé a mes propres ondes cérébrales.
Puis, en 2003, grace a un ami géologue, j’ai pu me procurer
des données a la station d’étude sismique de la Grotta Gi-
gante a Trieste. L'espace ou évoluent les pianistes se
réduit donc a mesure que le «tremblement de terre» par
exemple envahit le bas du registre. Le pianiste ne peut
«survivre» que dans l'aigu, en se raccrochant a son réper-
toire, et notamment a la tendresse de Schubert.

Le pianiste Marino Formenti est aussi envahi par son
double:despassagesvirtuosesdelaRhapsodie hongroise
n°2delLiszt, préalablementenregistrés parlui,sontaléa-
toirementréinjectésdansle Bosendorfer, etil doitessayer
de les suivre, sans savoir, I'instant d’avant, quel passage
exactement, ni a quel tempo... Cette idée d’un pianiste
débordé parsoninstrumentm’estvenueenregardantun
de mes moments préférés du dessin animé Tom & Jerry.
Lors d’un concert donné par Tom, Jerry est caché dans la
caissedupianoetactionnetouratourles marteaux.Tom
doit donc essayer de suivre I'enchainement des touches
enfoncées-enchainementquisefaitdeplusen plusrapide
et quifinit pardonner une piéce de Liszt, justement. Ces
images extraites, entreautres,de Tom&Jerry, ontd’ailleurs
serviau V] Lillevan pourréaliserlavidéo, mixée endirect.
Ony voit également des images de pianistes en pleine
folievirtuose, ainsiqu’un piano mécanique Welte-Mignon
que j’ai découvert a I’h6tel Waldhaus, en Suisse. »

Olga Neuwirth
Traduction de I'anglais, Jérémie Szpirglas

Ci-contre, Kloing! - Kunstfest Weimar, 2008
© Stephen Lehmann

Machines a rire. machines a dévaster

DanssacompositionKloing!(2008) pour pianoautomatisé
et désaccordé, pianiste et dispositif vidéo en direct, Olga
Neuwirthconfronteuninstrumentcontrolé parordinateur
auninterpréte jouant/ive. Une situation s’instaure ainsi,
ol le pianiste s’efforce, doué de son habileté manuelle,
d’affronter la supériorité de la machine. Les impulsions
qui contraignent le pianiste a réagir durant I'exécution
proviennententreautresdu fondsd’enregistrements his-
toriques pourlepianodereproduction Welte-Mignon. Cet
instrument, premier automate musical mécanique, per-
mettait de reproduire avec une fidélité presque parfaite
le jeu pianistique ; celui-ci, grace a un dispositif spécial,
étaitenregistré et mémorisé surdes bandes perforées en
papier, pouvaitainsi étrereproduital’envi.Au début de la
projection vidéo, le directeur de ’hotel Waldhaus a Sils
Maria(Engadine,Suisse) présente le Welte-Mignon de I'éta-
blissement, y place le rouleau de papier dont la musique
metenbranlelespéripétiesdeKloing!.Outre cessonorités
pianistiques historiques,lacompositeur utilisedesdonnées
de capteurs quifurentenregistrées dans les profondeurs
delaGrottaGiganteaTrieste,durantunrelevé d’activités
sismiquesdelacrolte terrestre, puis sonifiées - transfor-
mées en sons par le systeme de mapping. Ceux-ci, via I'or-
dinateur, sont transférés au piano duquel une kyrielle de
trillesetd’arpeges,irréalisablesnormalement,commence
d’inonder le clavier.

Lafascinationque montreiciOlgaNeuwirth pourlemonde
dumeécanique,delonguedatejoueunroéledanssacréation,
et se révele notamment dans sa passion a collectionner
les jouets mécaniques. Leur sont associés des instants
d’ironieetdegrotesqueauxquelss’embrasel’imagination
delacompositeur.Onpénetrelalogiquedecettecoalition
sil’onsaitsa prédilection pour les Screwball Comedies et
ladramaturgie burlesque du cinéma Slapstick a la Harold
Lloyd : des actions mécaniques sont pensées comme un
tout, englobant cette maniere particuliere qu’a ’lhomme
d’échouer, tout comme la vanité du combat qu’il mene
contrelamachine et 'impitoyable écoulement du temps.
Onleconstatedanscesagissementsapparemmentabsurdes
contrequelquechose,qui,unpeualamaniéredesassauts
de Don Quichotte contre les moulins a vent invisibles ou
laluttede CharlieChaplincontrelesrouagesd’unemachine



dévorante, au fond ne se laisse pas vaincre; mais qui, pré-
cisémentenraisonde cetteabsurdité, réussitaconquérir
uninstanthumain émouvant, parlamémeaussi, utopique:
’lhomme mue en Sisyphe, continiment il recommence la
méme tache,sachantfortbien qu’ilne pourral’accomplir,
mais prouve, par sa persévérance, son humanité.

Cest également le cas dans Kloing! Au début, le pianiste,
encoreinventifetstrdesoi,affrontele pianocontrélé par
ordinateur; puis, en cours d’exécution, de plus en plus
conduitaréagir,sescapacitéssonttoujoursplusentravées
par I'impitoyable machine, jusqu’a ce qu’il ne reste plus
aucunespace poursonjeusurleclavier.Cecombatvirtuose
quirevienttoujoursensonapogéealacitationdelaRhap-
sodie hongroise n°2 de Liszt, est contrepointé par le biais
d’'unecouchedematériel cinématographiqueetdecartoons,
qui,demanierevariée,seréfereal’histoiredujeu pianistique
ouaupianoWelte-Mignon,etparlamémecommenteavec
ironie ce quise passesurscene.Quand, alafinde 'ceuvre,
le musicien perd son combat contre la machine, lorsque
les données sismiques dans le systéme informatique ont
prislecontréle et prispossessiondelatotalité destouches,
cereverspourraitapremierevue passer pour une défaite.
Ilenvade mémedu pianoautomatisé dontlejeus’acheve
au moment ol tout I’'espace sonore est conquis, ou les
potentialités de l'instrumentsont épuisées. Silamusique
s’interrompt en toute logique a ce moment-la, le silence
quisubsistelaisseunelueurd’espoir:qu’aprescetteinter-
ruption,justement, quelque chosede neuf,d’imprévisible
etd’inouijusqu’alors, puisse commencer.

Stefan Drees
Traduction de I'allemand, Jean-Noél von der Weid

Remerciements

a Bosendorfer Vienne,

a ’'Hotel Waldhaus de Sils Maria,
aCarlaBraitenberg/UniversitédeTrieste pourlesdonnées
sismiques de la Grotta Gigante.

Entretien avee Marino Formenti

Quelle fut la genése de Kloing!?

L'ceuvre avait été commandée par la mécene américaine
Betty Freeman, etNike Wagneravaitacceptédelaproduire
aufestivalde Weimarqu’elledirige.Olgam’ademandéd’y
participer. Nous nous connaissonsdepuis plusdedixans;
elleaécrit pourmoisapremiére piece pour pianoincidendo/
fluido (2000), a I'époque ou je travaillais avec I'ensemble
Klangforum,etj’aiégalementétéassistantalaproduction
de ses deux premiers opéras.

Dans Kloing! il s’agit du dialogue entre une machine qui
jouetouteseule,unBdsendorferaveclesysteme CEUS,un
programme d’ordinateur qui en fait en somme un piano
mécanique sur lequel vous programmez des piéces du
répertoire. Il y a donc lutte entre la machine et ’homme
quidoitse mesureraelleen méme temps, un peu comme
dans ce dessin animé ot Tom et Jerry jouent la deuxieme
Rhapsodie hongroise de Liszt, justement. A un premier
niveau, le sujet méme de Kloing! est la virtuosité. Je vais
donc fréquenterici les « lieux communs » de la virtuosité
delalittérature pourpiano, Liszt, 'étude«révolutionnaire »
de Chopin, le Concerto pourlamain gauche de Ravel Mais
toutcelasurunclavierdéjaoccupé parautre chose et qui
estparailleurslégerementdésaccordé. Certainestouches
peuvent donc déja étre enfoncées, utilisées par le pro-
gramme, et ce « brouillage » est calculé. Il y a donc aussi
une ironie sur le virtuose : jouer le Prélude n°15 0p.28 en
ré bémol «de la goutte d’eau » de Chopin sur un piano
rendu artificiellement faux, ca demande un certain cou-
rage..Lepianistedoitsemesurerala«physique»parfaite
d’'unmécanisme quipeut parexemplejoueravolontédes
répétitions rapides, et surcing octaves, chose impossible
pourlamaind’un pianiste.Alafin, c’estmoiquiperds: cest
une piece qui thématise I’échec de ’lhomme devant des
mécanismes,ouencoreleconflitentreunevisionabstraite
de la virtuosité et les possibilités physiques réelles; c’est
I'échec devant I'ldée.

Inversement, unorganisme-etc’estlacequ’estuneceuvre
musicale-esttoujoursaussiun mécanisme, uncorpsidéal.
Méme les ceuvres les plus extravagantes de Liszt, que j’ai
beaucoupétudiéesrécemment,sontdes mécanismescal-
culés.Ilyadailleurscettecritiquedu compositeur Alexandre
Borodine dans les années 1870 a propos du jeu de Liszt il
parle d’un jeu sobre, simple et surveillé, ce sont les trois
termes qu’il emploie. Il ne faut pas associer sa virtuosité
aux rubatos, aux grands gestes : ce sont des mécanismes
précis, parfois minimalistes dans sa derniere période.



Kloing! joue en méme temps sur I'aspect visuel, avec I'in-
tégration de la vidéo.

Lavirtuosité est souvent liée al'image. Elle peut étre a la
fois un dialogue avec le public et quelque chose comme
un monologue narcissique. Kloing! pose cette question,
souventdefaconcomique. Lesimagesutilisées parLillevan,
quiestlundesvidéasteslesplusdouésetlesplusintelligents,
alafois précis et sensible, relevent de plusieurs niveaux.
Mais tout tourne autour du geste, de la corporéité, et de
son contraire, la mécanique. Il y a des images d’un vieux
pianoarouleauxWelte-Mignon conservédansunhdtelen
Suisse,descitationsd’imagesd’archives,etc. Cestd’ailleurs
’'un des themes de I’art de Neuwirth : I'inhumanité, la
froideur,la«déshumanisation»sionpeutdire,d’ot safas-
cination pour ce qui a trait au robot; c’est aussi la que se
situelerapportavecKlausNomi,unesortede marionnette
qui peut exprimer I'échec de l'individu face a la société.

Propos recueillis par Martin Kaltenecker

Bosendorfer CEUS

Le Bosendorfer CEUS est le dernier modeéle de la gamme
despianosmécaniquesdeBosendorferqu’onpourraitdire
issus de la fusion entre une tradition quasi bicentenaire
etlesdernieresavancéesdelatechnique.Lesysteme CEUS
estcapabled’enregistrerlejeud’un musicienetdelerepro-
duire ensuite dans ses moindres détails, en restituant
toutes ces nuances qui comptent tant dans le langage
musical. Avecdeux pianos équipés de ce systeme CEUS, et
connectés sur Internet, on peut désormais envisager les
concertsou les lecons de piano a distance. Les apprentis
pianistes vont pouvoir prendre des lecons avec des pro-
fesseurs partout dans le monde : virtuellement, ils sont
assisdevantlemémeinstrument.Le CEUSestleseul piano
mécanique capabledereproduirelespassagescomplexes
et techniquement ardus de Kloing!.

Lapartiereproduite parlepianoCEUSestlerésultatd’une
collaborationentreOlgaNeuwirthetl’Institutde musique
électronique de Graz (IEM). Des données sismiques, enre-
gistrées lors du tremblement de terre et du tsunami de
Sumatraen 2004, ontététransféréessurleclavierdupiano,
dans un processus interactif de mise en sons congu par
GerhardtEckel et Peter Plessas,eten contrepointde phrases
mathématiques rendues a tres grande vitesse, un peu
comme une version surréaliste des exercices de doigté
bien connus de tous les pianistes.

http://iem.at

Traduction de I'anglais, Béatrice Dunner

Ci-dessus, Marino Formenti et I'image du piano mécanique Welte-Mignon
© Lillevan






Hommage a hlaus Nomi

A Songp]ay in Nine Fits

Conception, transeriplions,
arrangements, Olga Neuwirth

Fit the First, So simple
Kristian Hoffman

Fit the Second, Wiinsch Dir nichts
Friedrich Hollaender © Frederick Hollander Music,
avec l'autorisation de Rolf Budde Musikverlag GmbH

Fit the Third, My Time
Klaus Nomi/Scoot Woody © by Spindizzy Music Inc

Fit the Fourth, Remember
“Death” extrait de Didon et Enée, Henry Purcell. Domaine public

Fit the Fifth, I like to be Free
John Madara/David White Tricker
© Merjoda Music Inc./Capriccio Musikverlag GmbH

Fit the Sixth, Last Dance
Kristian Hoffman
© Kristian Hoffman, Gothic Novelty ASCAP ¢/o Wixen Music Uk Ltd

Fit the Seventh, Awake from Winter
“The Cold Song”extraitduRoiArthur,Henry Purcell. Domaine public

Fit the Eigth, Can’t help it
Friedrich Hollaender/Sammy Lerner,
arrangements Kristian Hoffman © BMG Entertainment USA

Fit the Ninth, The Witch
Harold Arlen/Edgar Yip, arrangements Jack Waldman
© IMP Music Publications, Woodford Green, Essex

Chansons1,4,7,8,9© G.Ricordi & co,, Munich

Remerciements a Johan Leysen (Le Capitaine)
etaladirection technique de I'Opéra Bastille
(tournage du 13 septembre 2011)

Ci-contre, Klaus Nomi, Londres, 5 mars 1982
© David Corio/Redferns

De la réalisation

«..Quantalaréalisation de la piece: au coté sombre et
au pessimisme des états psychologiques (ainsiqu’al’état
sombre du monde) tels que Klaus Nomi les évoque dans
seschansonsextravagantesetquipeuventbiensouvent
nous paraitreabsurdes, il s’agiraitd’opposerunesortede
légereté, méme si selon moi, une intégration des deux
personnes, Klaus Sperber et Klaus Nomi, n’a hélas jamais
eulieudesonvivant.Sessongsetsonmasquedeviennent
pour lui une sorte d’Atlantide, le monde onirique d’un
enfant, une utopie. Comme Lewis Carroll, cC’est un maitre
dutravestissementavec sonartde parler/chanteratravers
des masques, de se déguiser, de devenir et d’étre autre,
desecacher,etsavoixelle-méme. Ainsi,ses showsdevien-
nentcommeunréved’enfant,seformant apartird’énigmes,
d’indices,d’ironiesetde nonsense:“adelight of wonderful
storiesand off we gowith fresh seriesand new adventures.”
Nominousinviteamontersursanefdesfous pourdécouvrir
le monde.

Lesentimentd’étreun marginal etsapositionde marginal
ontjouéungrand role dans le caractére indépendant de
sa pensée. Nomi n’est plus un corps étranger, mais un
mondeindividualisé ensoi!Voilacequifaitde mon point
de vue son importance pour nous aujourd’hui. »

Olga Neuwirth
Traduction de l'allemand, Martin Kaltenecker

*Fit : Emprunté a Lewis Carroll qui titre ainsi les épisodes de La
chasse au snark.

«Carroll emploie fit qui, en anglais médiéval, signifiait “conflit ” -
etquinousrenvoieaagony-avantdétre utilisé pour désignerune
expérienceintense,puisune“attaque”de maladie et, plus précisément
de folie. Mais existait aussi un sens métaphorique, celuide “courte
période”, qui pouvaitdéboucher,aen croire'Oxford English Dictionary,
surunsensvoisindeceluide“chant”ou,atoutlemoins,d“épisode”.
Onserappelle que le Roide Ceeur, lors du procés du Valet de Ceeur,
tente un calembour sur fit (voir Les Aventures d’Alice au pays des
merveilles, p. 185). »

Jean GattégnoinLewisCarroll, CEuvres,édition publiéesousladirec-
tion deJean Gattégno, Paris, Editions Gallimard, Bibliotheque de la
Pléiade, 1990, p. 1716, note 2.
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A I'écoute de I'lnconnu

Avec ses étranges performances, Klaus Nomi, de son vrai
nom Klaus Sperber, né en 1944 a Immenstadt en Baviere
et mort a New York en 1983 comme I'une des premiéres
célébritésvictimesdusida, fit partiedesoiseauxde paradis
de la New Wave new-yorkaise, fin des années 1970-début
desannées1980.Sesshowsexcentriquesrestentlégendaires,
quidévoilaientenscene,des 1978, influencé parl'esthétique
duBauhaus,unesilhouetteartificielleau maquillage bléme,
vétuedecostumesdescience-fiction,etdontlechantétait
accompagné pardes mouvements mécaniquesde marion-
nettes. Ce faisant, Nomi avait pleine confiance en 'effet
de savoix insolite de contre-ténor, au moyen de laquelle
ilprésentaitau publicdesarrangementsd’airsd’opéraset
desongsconnus;maisaussidetitresécrits pourlui-méme.

l'intenseactivité compositionnellequ’OlgaNeuwirthvoue
a cet opinidtre contre-ténor pop se poursuit depuis pres
de quatorze années. Tout débute en 1998 par une série de
quatre transcriptions de songs du premier microsillon de
Nomi, parue sous le titre d’Hommage a Klaus Nomi pour
contre-ténoret petitensemble. Laséries’élargitaHommage
akKlaus Nomi-ASongplayin Nine Fits:en 2008, la compo-
siteurmdritcingautrestranscriptions,enrichitdelasorte
lenombredetitresaneuf.Chacundecessongsreprésente
I'une des neuf parties qu’Olga Neuwirth, a 'exemple du
poeme de Lewis Carroll La chasse au snark, nomme de
faconambigué fits («crises»);un sonde cloche en scande
chaquedébut.Lacompositeur,danssestranscriptions,ne
touche pas a la partie chantée originelle, signe distinctif
de I'art vocal de Nomi; en revanche, elle soumet 'arran-
gementinstrumentaldessongsaunere-composition, tout
en modifiant plus ou moins profondément les caracteres
harmoniquesetmélodiques.Et, utilisantuneguitare élec-
triquedésaccordéeen partieenquartsdeton,etdesdegrés
dansledomainedesquartsdeton,estompe-t-ellelanetteté
descontoursmélodiques,toutenenrichissant’lharmonie
simpledephasesintermédiaires.Ellerenforce parlaméme
des détails apparemment anodins et fait ressortir, dans
lesaccompagnementsausynthétiseurde Nomi,des motifs
isolés qui, de place en place, se transforment en échos
mélodiques ouencommentaires musicaux des textes des
songs.

Olga Neuwirth révele en Nomi un étre qui lutte, avec son
artetsavie,contrelesviolencesdelasociété;uninlassable
prospecteurquirépond toujoursal’appel desacréativité,
quandbienméme(etc’estlaquesasituationestcomparable
acelle du pianiste de Kloing!) il dispose, au soir de sa vie,
de moins en moins d’espace libre; carles mécanismes de
I’industrie musicale et sa maladie mortelle le poussent a

extrémité de ses retranchements. Ce nonobstant, Nomi
demeure,ainsil’interprete OlgaNeuwirth,uneincarnation
del’espoir.CestI’évidence,sil’on considere-parallelement
aux vers récités au début de La chasse au snark de Lewis
Carroll-ladimensionvisuellesupplémentaire que constitue
le départ pour un périple en mer, symbole d’espoir et
d’utopie,auquellacompositeureutde plusenplussouvent
recours enson ceuvre ces dernieres années. Les citations
injectéesde MobyDickde Herman MelvilleetdeLa tempéte
deWilliam Shakespeare, toutcommedesstrophes,chantées
parun musicien,de The Courtship of the Yonghy-Bonghy-
Bod’Edward Lear,entourentetcommentent cette théma-
tique, chacune de maniére différente. Enfin, les vers qui
sont dits, de Baudelaire, avant le début de Fit the Ninth,
ouvrent le moment de la mort de Nomi; carla mort aussi
n’esticirien d’autre qu’un cheminement vers le depth of
the Unknown (« profondeur de I'ilnconnu »), évoqué dans
lederniervers.Danscesens,le personnagescéniqued’Olga
Neuwirthconserve,enprenantcongé,danslederniersong,
avec la bruyante allégresse du Ding, Dong, the Witch is
Dead («Ding, Dong, la sorciere est morte »), une fermeté
etunedignité dontle Klaus Nomi réel fut privé a la fin de
savie:ilmourut,dansun hopital new-yorkais, seul etsans
I'assistance de ses amis.

Stefan Drees
Traduction de I'allemand, Jean-Noél von der Weid



Klaus Nomi

KlausNomi,desonvrainomKlaus Sperber,naitle24janvier
1944 a Immenstadt (Baviere, Allemagne). Aprés un appren-
tissage de patissier-confiseur, il commence de se former
auchantaBerlin, s’y produit également comme chanteur
dans un night club, le Kleist Casino. En 1972, il s’¢tablit a
New York, ou il fréquente les milieux artistiques de I'East
Villageetévoluedansunenvironnementhomosexuel libéral.
Danslemémetempsqu’ilsedébrouillecommeil peutavec
depetitsboulotsoccasionnels, il se fagonnecommecontre-
ténor avec la formatrice vocale Ira Siff. En 1978, sa partici-
pation au New Wave Vaudeville, ou il chante I'air de Dalila
«Mon ceceur s’ouvre a tavoix»,de 'opéra Samson et Dalila
deSaint-Saéns,élargitsoudainementson public. Des tenues
extraordinaires, des shows scéniques excentriques et sa
voixde contre-ténorenfontrapidementune attractionde
'underground;au pointd’étre remarqué par David Bowie
qui,en 1979, 'engage comme choriste pourune prestation
dansle Saturday Night Live de la NBC. Ce quilui permet de
perceretl’aideaobteniruncontratpourlaproductiond’un
disque. Son premier single, une de ses compositions, Keys
ofLife,paruen1980,estvitesuiviparlesdeuxseulsdisques
33 tours publiés de sonvivant, Klaus Nomi(1981) et Simple
Man (1982), comprenant ce mélange spécifique de songs
originaux, de nouvelles versions de chansons pop et de
cabaret, ainsi que d’arrangements d’airs d’opéra. En 1982,
Nomiestatteintdusida,unemaladiealorsquasimentincon-
nue. Fin 1982, Nomi, que la presse francaise qualifia de «
personnage paradoxal»etde«mutantchantant», effectue
en Europe une tournée retentissante, pendant laquelle il
apparaitplusieursfoisalatélévision francaiseetallemande.
Trésaffaibli parla maladie, il retourne en 1983 a New York,
ymeurtle6aoltdecettemémeannée.Lecinéaste Andrew
Horn a réalisé en 2004 un merveilleux documentaire, The
NomiSong(cf. www.thenomisong.com),quicontientnombre
de prises rares de ses performances et, de surcroft, fait
parler des amis et des compagnons de route.

Stefan Drees. Traduction de I'allemand, Jean-Noél von der Weid

Ci-dessus, Johan Leysen
dans le réle du Capitaine © Lillevan

Lewis Carroll

The Hunting of The Snark

La chasse au snark

“Aplace for the snark!

Just let’s find a place for the snark! | have said it twice:
That alone should encourage the crew.

Just let’s find a place for the snark! | have said it trice:
What I tell you three times is true.”

“Un vrairepaire a snark ! Je ’affirme a deux fois :
Voila de quoi ragaillardir ces gens.

Un vrai repaire a snark ! Maintenant ca fait trois :

Mes propos, triplés, du vrai sont garants.”

[.]

This was charming no doubt: but we shortly found out
That the captain we trusted so well

Had only one notion for crossing the ocean

And that was to tingle his bell.

C'était, oui, merveilleux; mais ils virent sous peu
Que ce capitaine tant estimé

Pour franchir 'océan n'avait pas d'autre plan
Que d'agiter sa cloche a volonté.

Traduction de I'anglais, Gérard Gacon
Edition La Double vue/La Différence, 1999

Charles Baudelaire

Le voyage

[..] 6 Mort, vieux capitaine, il est temps ! levons I'ancre!
Ce pays nous ennuie, d Mort ! Appareillons!

Sile ciel et la mer sont noirs comme de I’encre,

Nos coeurs que tu connais sont remplis de rayons'!

Verse-nous ton poison pour qu’il nous réconforte !

Nous voulons, tant ce feu nous brile le cerveau,
Plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu’importe ?
Au fond de I'Inconnu pour trouver du nouveau !

0 Death, my captain, it is time! let us raise the anchor!
This country wearies us, O Death! Let us make ready!
If sea and sky are both as black as ink,

You know our hearts are full of light!

Pour on us your poison to refresh us!

Oh, this fire so burns our brains, we would

Divetothe depthsof the gulf, Heaven or Hell, what matter?
If only to find in the depths of the Unknown the New!
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Lillevan

Membre fondateur du groupe
berlinoisRechenzentrum, Lille-
vanestconnu pourses multiples
collaborationsavecdesartistes
issus du milieu de la scene, de
I'opéra, de la danse ou de la
musique expérimentaleetclas-
sique. Apres des études en
sciences politiqueseten histoiredu cinéma, Lillevan écrit
des scénarios etse lance, alafindesannées 1980, dans la
création de films d’animation. La chute du mur de Berlin
etl’¢mergencedesnouvellestechnologiesinfluencentson
travail. Explorant les séquences non-narratives des films,
il crée des ceuvres abstraites, recontextualise et combine
desfragmentsoudesimagesd’ceuvrescinématographiques
existantes. Pour Lillevan, la musicalité des images, leur
intensité et leur texture prévalent sur la narration et la
représentation. Son ceuvre, issue d’'un long processus de
création, accorde une place centrale a I'image qui entre
en totale interaction avec le son et la musique.

Lillevan a été nommeé directeur artistique du Festival des
médiasglaciaires,enAsiecentrale,quisedérouleraen2013
au Kazakhstan,en Ouzbékistan, au Kirghizistan et au Tad-
jikistan,ets’inspiredessonsproduits parlafonteduglacier
TuyukSu.Ceglaciers’étendsurleterritoiredesquatre pays
etsoninfluences’y faitsentirsurle plan écologique, poli-
tique,mythologiqueetéconomique. Desceuvres,dansdes
médias divers, vont étre commandées a des artistes de
touscespays;lesréalisationsseront présentéesdanstoute
larégion;plusieurscolloquesscientifiquesetexpositions
seront organisés a cette occasion.

Parmisesautresprojets,desperformancesavec ’'ensemble
Omnibus, baséaTachkent(directeur musical Artyom Kim)
etdesspectaclesaudiovisuelsetchorégraphiquesauKenya
etauRwanda, pourdébut2012;desspectaclesavec Morton
Subotnick, Christian FenneszetVladislav Delayetun travail
audiovisuel en solo, Fixation Fields, créé au festival de
Parme en 2009, et bient6t repris a Sdo Paulo.

www.lillevan.com

Marino Formenti

Né en Italie, le pianiste et chef
d’orchestre Marino Formentiest
connupoursesprogrammeset
ses interprétations. Mélant
répertoires classique et
moderne, il opte pour des for-
mats de concerts expérimen-
taux. Marino Formenti, que le
LosAngeles Timesabaptiséle«Glenn Gould du XXIesiecle»,
jouedessesdébutsavecle Cleveland Orchestra,avecl’Or-
chestre de la Suisse Romande ou avec le Gustav Mahler
Chamber Orchestra. Il joue sousladirectionde chefsd’or-
chestrecomme Gustavo Duhamel,Kent Nagano et Daniel
Harding et se produit dans les festivals internationaux
(Salzbourg, Lucerneou Edimbourg).llaprésentéson cycle
de trois concerts, Piano Trips, au Lincoln Center de New
York.En février 2011, Marino Formentiinterprete Kurtdg’s
Ghosts au Wigmore Hall de Londres et propose, en mars
2011auPoissonRougedeNew York, The Eclectic Nite:Song
Project no.1 (un dialogue entre des musiques de Jacques
Brel, Billie Holiday, Thelonious Monk, John Cage, Harrison
Birtwistle, Erik Satie..)

En 2009, Marino Formenti recoit le Prix Belmont pour la
musique contemporaine, attribué par la Fondation For-
berg-Schneider.

www.marinoformenti.com

Andrew Watts

Andrew WattsaétudiéalaRoyal
Academy of MusicalLondresavec
Geoffrey Mitchell puis Russell
Smythe. Il aparticipé adenom-
breuses productionsd’opérasur
lesscenesde CoventGarden,de
Opérad’EtatdeBerlin,des opé-
rasde Hambourg, Munich, Milan,
Graz, Vienne, a La Fenice..On I'aentendu lors de ses parti-
cipationsaux festivalsde Glyndebourne,Aldeburgh,Almeida...
llaétéengagépourlacréationdelost HighwayetBihlamms
Festd’OlgaNeuwirth,de Medead’Adriano Guarnieri,de Thé-
rése Raquin de Michael Finnissy et Alice in Wonderland
d’Unsuk Chin.En juillet 2011, il a participé a la production
de Miss Fortune de Judith Weir au festival de Bregenz qui



serareprisaCoventGardenen2o012.Ilinterpreteégalement
lesceuvresde Harrison Birtwistle, Gyorgy Ligeti, HeinzHol-
liger,NikolaiObouhov,ainsiquelerépertoiredela période
baroque. Il a chanté avec des formations symphoniques
européennes et américaines ainsi qu’avec les ensembles
Klangforum, London Sinfonietta, Ensemble intercontem-
porain. En mai 2012, Andrew Watts figurera dans la distri-
butiondunouvel opérad’OlgaNeuwirth, The Outcast, produit
par 'Opéra de Mannheim.

musikFabrik

".H. Basé a Cologne, en Rhénanie-
du-Nord-Westphalie, depuis
2003, musikFabrik estconstitué
de solistes spécialistes de I'in-
terprétation du répertoire
contemporain. Fondé en 1990,
'ensembleseconsacrealacréa-
2 tion des ceuvres d’aujourd’hui
avec 'ambition d’une interprétation rigoureuse.
’ensemble travaille aux cotés de compositeurs, artistes
et chefs d’orchestre réputés et donne une centaine de
concertsparan,dontune partiedanslasérie qu’il produit
musikFabrikin WDR alaRadiode Cologne.Outrelesenga-
gementsalaPhilharmonieetala WDRde Cologne, musik-
Fabrik est invité par la Schaubthne, la Philharmonie de
Berlin, Ultraschall, les Cours d’été de Darmstadt, le NDR,
le SWR, et de nombreux festivals. L'ensemble produit sa
collection d’enregistrements et s’est spécialisé dans les
projetsinterdisciplinaires,développantune politique d’ex-
périmentation etde projets alternatifs, conviantle public
a des rencontres et débats. L'Ensemble musikFabrik est
subventionné parlelLand deRhénanie-du-Nord-Westphalie.
La Fondation pour les arts NRW apporte son soutien a la
série de concerts a la Radio de Cologne. WERGO publie la
série d’enregistrements «Edition musikFabrik » qui vient
d’étrerécompensée parlePrix"EchoKlassik"pourle meilleur
enregistrement de musique de chambre en 2011.
DanslecadredelaMusikTriennale2010de Cologne, musik-
Fabrikadonné,avecdenombreuxartistesinvités,laversion
intégrale de Klang de Karlheinz Stockhausen, en un
week-end.

Mai 2011 a vu la création de Sonntag aus Licht de Stock-
hausen,réalisé parCarlus Padrissa,Roland OlbeteretFranc
Aleu,événementauretentissementinternational, produit
avec I'Opérade Cologne. Enjuin 2011, au Holland Festival,
musikFabrikacréé TongueofthelnvisibledelLizalim.lU'en-
semble est I'invité du Festival de Donaueschingen (SWR)
2011. Il interpretera 'opéra de Wolfgang Rihm Jakob Lenz
au Concertgebouw d’Amsterdam en mars 2012.

www.musikfabrik.eu

Les musiciens:

Nandor Gotz, clarinette

Marco Blaauw, trompette

Melvyn Poore, sampler

Michael Weilacher, percussion

Ulrich Loffler, synthétiseur

Hubert Steiner, guitare électrique

Dirk Wietheger, violoncelle

John Eckhardt, contrebasse électrique/contrebasse

Peter Plessas

PeterPlessasestalafoismusicienetchercheur Avecl’lEM
Graz,Institutpourlamusique électroniqueetl’acoustique,
il crée et réalise des musiques au moyen de technologies
nouvelles. Apresavoirétudié aBerkeley (Université de Cali-
fornie)lesquestionsdespatialisationduson,ilacollaboré
avec des compositeurs comme Peter Ablinger, Philippe
LerouxetOlgaNeuwirthainsiqu’aveclesensembles musik-
Fabrik, Klangforum. Ces projets lui ont donné 'occasion
de travaillerau Coliseum de Londres, au Muziekgebouw a
Amsterdam ou a la Philharmonie de Cologne.

www.plessas.mur.at

13



Paul Jeukendrup

Ingénieur du son et designer sonore, Paul Jeukendrup a
étudié au Conservatoire royal de La Haye. Il a concu des
espacessonores pourles festivals deHollande, de Vienne,
de Berlin, pour le LincolnCenter Festival a New York. Spé-
cialisé dans le domaine des musiques d’aujourd’hui, il a
collaboré avec Karlheinz Stockhausen a I'occasion de la
créationduHelikopter Streichquartett,avec Louis Andries-
sen, Heiner Goebbels et Peter EGtvOs; avec les ensembles
comme le QuatuorArditti, Hilliard Ensemble, Asko, musik-
Fabrik,London Sinfonietta. Ces productionsluiontdonné
I’'occasion de travailler avec les chefs d’orchestre Simon
Rattle, Peter Rundel, Reinbert de Leeuw, Stefan Asbury,
David Robertson; avec les metteurs en scene Pierre Audi,
Johan Simons et Christoph Marthaler;avec les orchestres
Berliner Philharmoniker,Royal Concertgebouw;avecl’Opéra
des Pays-Bas, I'Opéra national de Belgique, le Théatre du
Capitole.

Pauljeukendrupenseigne le sound design depuis 1999 au
Conservatoire royal de La Haye. Depuis 2009 il dirige le
département Art du son de ce conservatoire.

Jan Sauerzapl

NéaVienneen19y7,JanSauerzapfacommencéd’apprendre
I'artdefabriquerles pianosdes 1994.Apréssonapprentissage
de tousles différents domaines de la fabrication, en 2004,
il s’est tourné vers la construction des systemes pour les
pianosmeécaniques, toujoursaupresdelafirmeBosendorfer.
Depuis 2008, il est responsable du département CEUS et
desaclienteledanslemonde.llméeneavecartistesetcom-
positeursledéveloppementdu Bosendorfer Computerfligel,
piano relié aun ordinateur.

Stefan Drees

Stefan Drees est chargé de cours de musicologie a I'Uni-
versité Folkwang pourlesarts a Essen ainsiqu’a I’'Institut
pourlamusiqueetlasceneaRostock. Il estrédacteurdes
revues Neue Zeitschrift fir Musik et Die Tonkunst ; il est
également I'éditeur du journal Seiltanz. Il a publié des
ouvragessurlesmusiquesdes XXeet XX|¢siecle.En particulier,
en 2008, 0lga Neuwirth: Zwischen den Stihlen. A Twilight-
SongaufderSuchenachdem fernenKlang(Edition Pustet,
Salzbourg),quiréunitdes textes,entretiens,commentaires
surla musique d’Olga Neuwirth.

www.stefandrees.de

Equipe technique au Palais Garnier:
Coordinateur son et vidéo : Rémy Bréan
Service vidéo: Floris Bernard
Son:jacques Ermotte

Lumieres: Frédéric Hébras
Machinerie : José Bronsard
Accessoires : Arnaud Dastouet
Dispositifs musicaux: Florian le Doussal
Régisseur: Philippe Pouzet

Coordination technique / Festival d’Automne a Paris :
Francois Couderd

@Nmﬂwn 6

o PARIS

Directeur: Nicolas Joel
120, rue de Lyon
75012 Paris
www.operadeparis.fr

40° édition

Président: Pierre Richard

Directeur général : Emmanuel Demarcy-Mota
Directrices artistiques :

Marie Collin, Joséphine Markovits
www.festival-automne.com

Partenaires média du Festival d’Automne a Paris

artp '”" 2



france

JInter

franceinter.fr

France Inter partenaire
du Festival d'Automne a Paris

Oiga Neuwirth

France Inter des partenariats qui font la différence
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