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« Une fagon dattirer |'histoire

vers le présent »

Entretien avec Daniel Veronese

Vous avez écrit et mis en scéne plusieurs versions
de pieces d’lbsen et de Tchekhov. Pourquoi avez-
vous choisi ces deux auteurs?

D’abord, je choisis des auteurs qui me fascinent,
qui écrivent mieux que moi. Ensuite, je change les
titres car je propose mes propres versions des pieces.
Les enfants se sont endormis n’est pas La Mouette
et Le développement de la civilisation a venir n’est
pas Une maison de poupée, méme si mes versions
suivent la méme trame que les originaux. Il me
semble que ces pieces ont besoin d’étre révisées
pour étre vues par le public d’aujourd’hui, quia bien
changé:ilesthabitué aunautre rythme, il n’est pas
surpris par les mémes choses. Et moi, j’ai besoin
d’éveiller I'intérét du spectateur tout au long de la
piece. Mais Ibsen et Tchekhov sont différents I’'un
de lautre. Une maison de poupée est un drame
social. Tchekhov propose quant a lui un mélange de
drame social, humain, psychologique. Ibsen écrit
pour son temps, Tchekhov écrit pour I'éternité. Les

pieces de Tchekhov sont inexplicables, insaisissa-
bles..En finde compte, elles parlent de la condition
humaine. Une maison de poupée est une piece bai-
gnée de la morale de I'époque. J’ai voulu conserver
I’essence de la lutte des sexes, qui est toujours en
vigueur aujourd’hui:la situation a beau avoir changé
depuis la création d’Une maison de poupée, la
volonté de ’lhomme s’impose toujours a celle de la
femme, il continue ay avoir quelqu’un de plus fort
qui soumet quelqu’un de plus faible. Il y a certes
plus de liberté - ou plus d’hypocrisie - aujourd’hui,
mais le pouvoir reste entre les mains de ’lhomme.
En revanche, je ne peux pas réduire La Mouette a
unseulsujet. Malgré le faitqu’il y ait un personnage
principal, c’est une piece chorale, ou du moins l'ai-
je rendue plus chorale. Ce sont dix personnages,
dont quatre sont centraux : Arkadina, Nina, Treplev
et Trigorine. Mais dans mes piéces, les personnages
secondaires ne sont pas vraiment secondaires.
Disons que cette piece parle de la mésentente amou-



reuse. En dehors de Trigorine - qui n’est pas vraiment
intéressé par ce qui se passe au-dela de son corps
et quise trouve pris dans une angoisse existentielle
lieealart, alacréation - tous courent apres quelgu’un,
et ce quelgu’un court a son tour apres quelqu’un
d’autre, et ainsi de suite. C’'est un peu comme « Un
hombre que se ahoga espia a una mujer que se
mata» (Unhomme quise noie espionne une femme
quise tue),la phrase dontjaifait le titre de mes ver-
sions des Trois Sceurs et Oncle Vania, une phrase
que je trouvais tres tchekhovienne : pour moi, elle
constitue une synthese de ce qu’est Tchekhov. Au
bout du compte, les Russes et les Argentins, nous
avons beaucoup de points communs, par exemple
le fait de ne pas résoudre les choses par les mots
mais par I'action. Nous, les Argentins, nous avons
tous des grands-parents espagnols, ou italiens
surtout. Mais nous avons aussi quelque chose de
russe, de rustique, d’affectivement rustiqgue. « Nous
nous reposerons », dit Sonia alafind’Oncle Vania. Il
y a une souffrance, une mélancolie, et C’est en cela
que les Argentins ressemblent aux Russes.. Nous
voulons tous quelque chose que nous n‘avons pas.

Audébutdevotreversionde Une maisonde poupée,
lespectateurpeutentendreuneréférenceaun film
d’Ingmar Bergman, dans une scéne apparemment
légere,comique, maisquidéterminede facon tragique
ce qui va se passer dans le spectacle. Quelle est la
fonction de cette intertextualité récurrente dans
VoS pieces?

Lefaitd’introduire des textesquinecorrespondent
pasal’époquereprésentée permetdejoueravecle
temps,avec’anachronismedessituations.C’estune
facond’attirer ’histoireversle présent.Parailleurs,
’lhumourrend toutpluscrédibleet pluscompréhen-
sible.Danslesdrames, je cherchetoujoursdesespaces
d’humour.DansLedéveloppementdelacivilisation
avenir,lerireaussibien queladouleuraccompagnent
lecoupleHelmer.Nousavionsvulaversion télévisée
desScenesdelavieconjugaleetnousnoussommes
appropriéslefilmcomme un hommage a Bergman.
Lorsque les personnages commentent le film, ils
rient, comme s’ils venaient de voir une comédie. Ils
sontincapablesd’imaginer,d’assumerquecela peut
leur arriver a eux. Il s’est passé quelque chose de
similaireavecLesBonnesde Genetdans maversion
d’Oncle Vania (Espia a una mujer que se mata /
Espionneunefemmequisetue).aime faireca, mais
jeneveuxpasnonplusqueceladevienneunerecette.
Au départ, je voulais utiliserau début de la piece un
textecontemporaintresconnu, Enattendant Godot

par exemple, je pensais a Beckett, ou a Pinter, je
voulais que Serebriakov parle de cette piece et que
soudainilentredans Oncle Vania. Mais 'idée originale
a change quand nous avons commencé a répéter,
car un jeu théatral s’est mis en place. A présent, je
nepeuxpasimaginerEspiaaunamujerque se mata
sansLesBonnes.DansmaversiondelLaMouette(Les
enfants se sont endormis), il s’établit un jeu avec
Hamlet. Treplevréciteasameredestextesde Hamlet
etsamere luirépond comme si elle était Gertrude.
QuantaNina, elle devient folle,comme Ophélie. Ce
quim’intéresseaussidans Hamlet,c’estlascenedes
comédiens qui représente 'empoisonnement du
pere,oulascenedanslaquellelamereapparaitavec
sonnouvel époux. Monidéeestd’introduire Shakes-
peareaunmomentouaunautre, maistoutdoitétre
justifié, je ne veux pas tomber dans un simple jeu
esthétiqueentrelesdeuxpieces.Monintentionn’est
pas de détruire La Mouette, qui est une piece que
jaimeénormément.jJeveuxqu’ilyaituneréminiscence
de Hamlet, mais que ca n‘aille pas au-dela de ce que
la piece peut supporter. Cela me permet de justifier
unpeulafoliedeTreplevetdelamere, quisedéfend
endisant qu’elle n’est pas Gertrude, que cet homme
n’'a pas tué le pere. C'est la seule intertextualité.

Les Trois Sceurs, Oncle Vania, La Mouette... ou Un
hombre queseahoga(Unhomme quise noie), Espia
auna mujer que se mata (Espionne une femme qui
se tue), Les enfants se sont endormis... Y a-t-il une
filiation entre vos trois versions de ces piéeces de
Tchekhov?

Sincerement, je sais peu de choses a propos de Les
enfants se sont endormis. Pour I’instant, j’ai juste
écritle texte, mais le travail de mise en scéne n’a pas
commencé. Mais je sais que cette piece est tres dif-
férentede mesautresversionsde Tchekhov, Un hom-
bre que se ahoga et Espia a una mujer que se mata.
C’est toujours Tchekhov, mais les pieces sont diffé-
rentes,donclesversionsquej’en propose également.
LaMouetteaplusavoiravecOncleVaniaqu’avecLes
Trois Sceurs. Ce sont des pieces ou les événements
s’enchainent,commedansun feuilleton (saufle res-
pect que je dois a Tchekhov). Dans un feuilleton, il
se passe des choses a chaque seconde, c’est ce qui
captelattentiondesgens.Jeveuxquelesspectateurs
s’identifientetsententquetoutcelapeutleurarriver.

Pourtant, en termes de durée, vos piéces n‘ont rien
avoiraveccesinterminables feuilletons. Elles sont
plutdétcourtes.Est-celaunefacondecapter/l’atten-
tion du public?



Oui.llyaquelguetemps,jaiditen plaisantant qu’au
boutd’'uneheureetdemiejefermelaporte, unpoint
c’est tout, et la piece finit la ou elle finit. Ca ne se
passe pasexactementcommeca,biensr,maisil est
vrai que j’aime conserver le nerf d’une piece. Les
piecessontfaitesdenerfetdegraisse.Consciemment
ounon,jessaiederetirertoutcequiestdudomaine
du paysage,del’'ornement, des feuilles mortes, pour
laisserlachairavif,pourqueleschosess’enchainent
de facon acequele public passe d’'un événement a
un autre sans cesser d’étre attentif. J’ai besoin de
dépouillerTchekhovd'unecertaineconstructiondra-
matique qui fut efficace et novatrice en son temps,
mais si Tchekhov écrivait aujourd’hui, il changerait
probablement des tas de choses. Et moi, ce que je
cherche, c’estuneapproche plusdirectedu spectateur.

Dans quel espace allez-vous monter Les enfants se
sont endormis?

Je travaille avec des scénographies tres simples et
presque télévisuelles. Maisalatélévision,n’importe
quelle scénographie fait bel effet, méme si elle est
encarton-pate.Authédatre,au contraire,onvoitbien
que C’estun mensonge, et c’est ce qui me permetde
pénétrer plus facilement a I'intérieur de I’'ame
humaine:lespectateurvoitbienquec’estduthéatre.
Ledépouillementme permetdeconcentrerl’attention
du spectateur sur ce qu’il y a de plus élémentaire,
C’est-a-direlejeudescomédiens.)’aimonté plusieurs
piecesdansunemémescénographie,que parfoison
m’avait prétée, offerte, qui avait déja été utilisée.
Jaime le fait d’habiter des espaces quin’ont pas été
CoNncus pour cette mise en scene en particulier. Les
enfants sesontendormis est une piece quiabesoin
d’espace, jaimerais néanmoins récupérer quelque
chose de tout cela. Par exemple, il y a une scene de
LaMouettequej'aiéliminée:lareprésentation théa-
trale durant laquelle Treplev montre a sa mere ce
qu’ilaécrit.Ladifficulté étaitdereprésenter’extérieur,
cardans mapiéce toutsepasseal’intérieur. Les per-
sonnages sortent, ils vont dans le parc ou la repré-
sentation a lieu. Au méme moment, Paulina retient
le docteur, elle le harcéle littéralement, et lorsqu’ils
se décident enfin a sortir, la mére est de retour, la
représentation est terminée. Nous nous rendons
comptedecequis’estpasséal’extérieuracausedes
réactions des personnages, mais rien ne se déroule
souslesyeuxdupublic. Toutauralieudansunespace
unique,avec deux portesetun petitescalier,ce sera
comme une maison quia été modifiée,commesion
avaitabattuunmur.ABuenosAires,je devrai madapter
au théatre ou je vais monter le spectacle; a Paris, je

crois que ce sera plus simple. Dans la mesure ou le
théatre me le permet, j’essaie toujours de faire en
sorte que le public soit tres proche de la scene, que
les comédiens se trouvent presque au milieu du
public, que le public soit presque sur scene. Ainsi, il
peutvoirlamoindreexpressionduvisagedel’acteur,
iln’y a pasaexagérer pour qu’on entende depuis le
vingtiemerang. Celamedonne beaucoup deliberté.
Enfermer les personnages dans un espace unique
mepermetd’oublierle passagedutemps.Lespieces
sedéroulentcomme on pense, elles correspondent
aunelogiquequiestcelledelapenséeetdusentiment.

« Lancer une ou deux grenades »

Lefaitdetravaillerdanslecircuitthéatralindépen-
dant de Buenos Aires et dans le circuit commercial
détermine-t-il deux facons distinctes de travailler?
Cespiéces-lasontmisesenscenedanslecircuitindeé-
pendant,dansde petitsthédtres, mémesiLesenfants
sesontendormisseracrééedansun théatre municipal,
plus grand. Mais a Buenos Aires, ce ne sont pas les
espaces quidéfinissentle public. Je travailledansle
circuit commercial quand un producteur m’appelle
pourquejemontetelleoutelle piece.D’abord, il faut
qu’elle me plaise. Ensuite, je choisis la distribution,
ou la production en parle avec moi : il faut que ce
soient des comédiens avec quij'aime travailler, des
comédiensdethéatreen général Maisje nesuis pas
maitredela production, nidu prixdesentrées, nidu
typedethéatre,nidunombredereprésentationspar
semaine, ni de ladurée durant laquelle le spectacle
sera joué. Je suis un travailleur sous contrat. Néan-
moins,jetravailleoujessaiedetravaillerdelaméme
facon, car je ne sais pas m’y prendre autrement. Je
nesuis pasun metteurensceneautoritaire:dansle
circuitcommercial commedanslecircuitindépendant,
je tente de découvrir la piece avec les acteurs. Les
résultatssontdifférentscarlesacteursauxquelson
faitappelsontdifférents.Danslecasduthéatrecom-
mercial,ontravailleavecdes figuresreconnues, célé-
bres. Le producteur s’inquiete du nombre de billets
d’entréequ’ilvavendre.C’estunequestionquenous
nenousposonsjamaisdanslethéatreindépendant.
Ce quinousunit, c’estle go(t du travail et le format
du théatre que nous pratiquons. Nous ne sommes
pasunecompagniecarnousn’avonspasdesubven-
tion, nous n‘avons pas de quoi faire vivre une com-
pagnie.Maisilyaunevingtained’acteursaveclesquels
jail’habitude de travailler. Dans Les enfants se sont
endormis, il n’y a qu’une actrice avec qui je n‘avais

jamaistravaillé,uneactriceduthéatreindépendant,
et C’est par hasard si nous ne nous étions pas ren-
contrésauparavant.Touslescomédiensquitravaillent
danscette piecesontissusdu théatreindépendant,
sauf un, qui avait déja travaillé avec moi dans une
piece commerciale. Je n'imaginais personne d’autre
pourjouerlerdledeTreplev.)’aimechangerdecomé-
diens, parfois je me dis que nous devrions prendre
desvacances car nous travaillons ensemble depuis
bien longtemps, mais en fait j’ai du mal. Une fois,
quelgu’unestvenuvoirlesrépétitionsd’Oncle Vania,
il était abasourdi de la confiance qui existait entre
nous, comme si nous parlions une autre langue, car
cescomeédiens comprennentimmédiatement ol je
veux aller. Je leur demande beaucoup, mais je crois
quejesaisagencer une bonnedistribution. Généra-
lement, messpectaclesrestentlongtempsalaffiche,
ilspartententournée,etlescomédienssedébrouillent
toutseuls,ilssavent parfaitementcequ’ilsontafaire.
IInes’agitpasd’untravail collectif mais consensuel.
Les acteurs ne sont pas obligés de faire des choses
qu’ils ne peuvent pas faire, je peux méme changer
lamiseenscenesicelapeutpermettrequel’und’entre
euxsesenteplusalaise.)’aibesoind’avoirlacertitude
que l'acteur s’est approprié ce que je lui demande,
car une fois le spectacle créé, c’est 'acteur qui le
maintient en vie.

La Mouette est une piece qui se préte a parler de
théatre...

Mon probleme est que j’ai déja beaucoup parlé de
théatre dans Oncle Vania (Espia a una mujer que se
mata)etdansHedda Gabler(Tous les grands gouver-
nementsontévitélethéatreintime).)’aime parlerde
théatre, C’est un peu comme montrer une scénogra-
phie.MaisdansLaMouette,lethédtreestdéjaprésent
en tant que theme. Dans ma version de la piéce, je
donneraiplusd’importanceauxrelationshumaines,
tout tournera autour du theme de I'amour - et du
manque d’amour.

Pendant que les enfants sont endormis, il peut se
passer le meilleur comme le pire...

Oui, il peutyavoirdelatranquillité maisil peutaussi
arriverun profond malheur:lesenfantssesontendor-
misausensouilsontcessé d’étrevivants. Mes titres
sont plutot poétiques, ils ne donnent pas d’explica-
tions,ilsouvrentdesvoies.lln’yapasbeaucoupd’en-
fants chez Tchekhov. Et quand il y en a, en général,
ils sont malades, ou ils ne bénéficient pas d’une
enfancetresgénéreuse DansLaMouette,ilyaaussi
desenfantsdélaissés,commeTreplev,oulesenfants

deMacha,oulesenfantsdeNina..Ninaestmorteen
tantque filleetentantque mere. Lascene finale de
lapieceestterrible. Jevaisyintroduireunederniere
rencontre entre Nina et Trigorine, que je concois
comme un étre beaucoup plus méprisable que dans
lapieceoriginale.llentre pourdemanderunecanne
a pécheetil voit Nina, aprés I'avoir abandonnée, et
il ne lui dit rien. Mais nous verrons bien comment
résoudrecelalorsquenouscommenceronsamonter
la piece, car dans le fond nous travaillons dans une
certaine inconscience. En fait, ce qui m’arrive, c’est
que j’ai besoin que la piece de Tchekhov explose,
comme si les personnages n’en pouvaient plus. Les
pieces de Tchekhov semblent tres contenues mais
elles renferment quelque chose qui vous détruit.
Cetteretenue peut produire d’incroyables résultats
quandlescomédiensselachent Etauthéatre,ilarrive
unmomentouj’aibesoindelanceruneoudeuxgre-
nades.C’estqued’unecertainefaconlethéatrenous
permet d’exorciser.

Propos recueillis et traduits par Christilla Vasserot

Daniel Veronese

Néen1955aBuenosAires,Daniel Veroneseestauteur,
metteur en scéne et scénographe.

Il commence sa carriere comme acteur et marion-
nettiste. Membre fondateurdu Periféricode Objetos,
groupe phare du nouveau théatre argentin, créé en
1989 avec Ana Alvarado et Emilio Garcia Wehbi, il
mene un travail d’expérimentation surl’intégration
des acteurs et des objets dans El Hombre de Arena
(1982), Mdquina Hamlet (1995), Zooedipous (1998),
El Suicidio. Apdcrifo1 (2002) et Manifiesto de nifios
(2005). Indépendammentdu groupe, il réalisede nom-
breuxspectaclescommeauteuretmetteurenscene,
fondantson travail surlesacteursetlarecherchede
synthese dans une économie des effets : Mujeres
Sofiaron Caballos (2001), Un hombre que se ahoga,
adaptationdes Trois Sceurs de Tchekhov (2004), Espia
aunamujerque se mata,adaptationde Oncle Vania
de Tchekhov (2006), El desarrollo de la civilizacidon
venidera,adaptation de Une maisonde poupéed’lbsen
et Todos los grandes gobiernos evitaron el teatro
intimo, adaptation de Hedda Gabler d’Ibsen (2009).
En 2011, il retrouve le théatre de Tchekhov pour la
troisieme foisaveclacréationdelLesenfantssesont
endormis, une version de La Mouette.
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Théatre National de Chaillot

Jérome Bel / « Cédric Andrieux »
Théatre de la Cité internationale

The Forsythe Company / Sider
Théatre National de Chaillot

Merce Cunningham Dance Company
Suite for Five / Quartet / XOVER
Family Day

RainForest / Duets / BIPED

Théatre de la Ville

MUSIQUE

Pierre Boulez / Pli selon pli
Salle Pleyel

Son de Madera/ Camperos de Valles
Mexique - Musique populaire

musée du quai Branly / Théatre Claude

Lévi-Strauss

Incantations du Chiapas/
Polyphonies de Durango
Mexique

musée du quai Branly /
Théatre Claude Lévi-Strauss
L’Onde, Théatre et Centre d’Art
Vélizy-Villacoublay

Paul Hindemith /
Arnold Schoenberg/
Olga Neuwirth/
Johannes Brahms
Cité de la musique

Raul Herrera
Mexique - Musique de salon
Musée d’Orsay, Salle des fétes

Olga Neuwirth
Kloing !/ Hommage a Klaus Nomi -
ASongplay in Nine Fits

Opéra national de Paris /

Palais Garnier

Mark Andre / Pierre Reimer
Opéra national de Paris /
Bastille-Amphithéatre

Igor Stravinsky / John Cage /
Pascal Dusapin
Cité de la musique

Mario Lavista/ Jorge Torres Saenz /
Hilda Paredes

Mexique - Musique d’aujourd’hui
Opéra national de Paris /
Bastille-Amphithéatre

John Cage/ Etudes australes
Opéra national de Paris /
Palais Garnier (Rotonde du Glacier)

John Cage/ CEuvres vocales
Thédtre de la Ville

Fausto Romitelli/
Matthias Pintscher /
Olga Neuwirth

Cité de la musique

CINEMA

Chen Shi-Zheng/ Derek Bailey (film)
Mudan Ting (Le Pavillon aux pivoines)
Musée du Louvre / Auditorium

Jahnu Barua
et Adoor Gopalakrishnan
North East by South West
Jeu de Paume

Béla Tarr / Rétrospective intégrale
Centre Pompidou

Charles Atlas / Merce Cunningham
Ocean
Théatre de la Ville

*Spectacles présentés
par le Théatre de la Bastille
et le Festival d’Automne a Paris

Abonnement et réservation
www.festival-automne.com
0153451717
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