%f‘.-ﬁ &N L \\\-\h._
FAUSTO ROMITELLT
CMATTHIAS P]NTSCHER\
QOLGA NEUWIRTH

15 DECEMBRE 2011
CITE DE LA MUSIQUE




Fausto Romitelli
Amok Koma, pour neuf instruments
et électronique

Matthias Pintscher
Songs from Solomon's Garden, pour baryton et ensemble

entracte

Olga Neuwirth
Construction in Space, pour quatre solistes, quatre
groupes instrumentaux et électronique en temps reel

Leigh Melrose, baryton

Emmanuelle Ophéle, flGite basse

Alain Billard, clarinettes basse et contrebasse
Vincent David, saxophone

Gérard Buquet, tuba

Ensemble intercontemporain

Matthias Pintscher, direction

Nicolas Berteloot, Thomas Goepfer,

électronique (Amok Koma)

Peter Bohm, électronique en temps réel

avec Florian Bogner, assistant (Construction in Space)

Coproduction Ensemble intercontemporain;

Cité de la musique (dans le cadre du cycle La Folie);
Festival d’Automne a Paris (dans le cadre du cycle
Olga Neuwirth)

Avec le concours de la Sacem SCEHH

Avec le soutien de Mécénat Musical Société Générale
du Forum culturel autrichien

MECENAT -
MUSICAL forum culturel autnchy
SOCIETE GENERALE
France Musique enregistre ce concert
Diffusion le 13 février 2012 a 20h
dans le cadre de 'émission
Les Lundis de la contemporaine

Ce projet a été financé avec le soutien de la Commission
européenne. Cette communication n’engage que son auteur
et la Commission n’est pas responsable de 'usage qui pourrait
étre fait des informations quiy sont contenues.

[ Go
Culture

Programme «Cultures

Introduction au concert a 19h
Amphithéatre de la Cité de la musique
Présentation, Laurent Feneyrou

Fausto Romutelh

Amok Koma, pour neuf instruments et électronique
Composition : 2001.

Création: 11 novembre 2001, Nice, festival Manca par I’Ensemble
Itinéraire, direction Mark Foster. Commande : CIRM.

Effectif: flGte, 2 clarinettes/clarinette basse, percussion, piano,
synthétiseur, violon, alto, violoncelle, électronique

Editeur: Ricordi Milan.

Durée: 12’

Un constat:lesdogmes dela pureté et de laneutralité du
matériau,indispensablesauxmythologiesde 'abstraction
etalarhétoriqueclassique,sesontécroulés.«Jecroisdonc
queletalentd’'uncompositeurse mesureaujourd’huiasa
capacitéd’intégrerdans'écrituredes matériauxdifférents,
souventhétérogenes» endéduisait FaustoRomitelli. Aucun
meétissage,aucuncrossover,pourautant,malgre destraces
de rock psychédélique, de métal, de techno et autres low
arts. Rien des modeles de la tonalité tournés en dérision,
mais uneécriture,unerationalité, unerigoureuse construc-
tionvisantau controle des matériaux les plus hybrides et
se saisissant, dans une lointaine descendance de Mahler,
d’éléments dédaignés, sinon déchus.

Jusqu’a P'ultime An Index of Metals, 'ceuvre, corrosive, de
Fausto Romitelli, fait I'’éloge de I'impur et absorbe le son
sale,saturéjusqu’aularsen,altérantleslignes, maisvisionnaire.
Aune époque de dénaturalisation, Fausto Romitelli reven-
dique : « Lartificiel, le distordu, le filtré - voila ce qu’est la
Nature des hommes d’aujourd’hui». Uhallucination n’y est
pasétrangere,quipuiseauxdescriptionsque Michauxdonna
desonexpériencedelamescaline-onyajouteraitdésormais
la benzédrine ou I'ecstasy. Et le trip, la transe ou I’hypnose
desuggérerune«immobilité atmosphérique absolue», un
tournoiement en cercles ou spirales, un suspens.

D’Amok Koma, il écrivait : « Je suis parti d’une idée tres
simple : celle de la répétition / dégradation du matériau.
Les processus linéaires, prévisibles et donc rassurants, se
verrontorientés progressivementversles pdlesextrémes
quesontlesilenceetlasaturation, grace a desralentisse-
mentsjusqu’al’immobilité ouadesaccélérationsjusqu’au
paroxysme. L’idée de “processus musical” est seulement
un prétexte me permettant de rendre perceptible ce qui
m’intéresse véritablement : 'avénement d’une violence
cachéequiseréveleseulementparladérivechaotiquedu
matériau, par le rituel de sa destruction comme élément
discursif porteurdeformeetsarésurrectioncomme maté-
riau incandescent, des lors, hors de tout contréle ».

Notice biographique

NéaGorizia(ltalie)en 1963, Fausto
Romitelliétudieau Conservatoire
Giuseppe-Verdide Milan.Dansses
premieres ceuvres s’affirme déja
une attention au geste, aux mou-
vements observables des mains
etdesbras, mais aussides doigts,
des levres et de la bouche articu-
lantquelquesphonemes.«Jedéfendslidéequ’il faut mettre
de nouveau le corps au centre de I'expérience musicale ».
Expressif, le geste imite ou suggere des affects, dessine
une forme, rythme le temps et I'espace de I'ceuvre, libere
et émancipe I'écoute des regles et de la norme.
Puis,a’Accademia Chigianade Sienneetala Civica Scuola
di musica de Milan, Fausto Romitelli suit des cours de per-
fectionnement. Eléve de Donatoni,il manifeste unesensibilité
croissanteauson.Unson«aforger» danssonénergie,son
grain, son épaisseur, sa porosité, sa densité, son élasticité
oulepoidsdesestorsions.Aussi,en1991,quandils’installe
a Paris pour étudier a I'lrcam, institut auquel il collabore
bientdt (1993-1995), Fausto Romitelli s’intéresse-t-il, avec
lesmusiciensdeltinéraireaussi,al’impactdes technologies,
a la maftrise infime du son et a ’émancipation du bruit,
ouvrantaux univers inharmoniques.

Fausto Romitelli meurt a Milan, en 2004.

www.ricordi.it

Laurent Feneyrou

Matthias Pintscher

Songs from Solomon’s Garden,

pour baryton et ensemble

Composition : 2009. Création : 16 avril 2010 a New York par
Thomas Hampson, et I’Orchestre philharmonique de New York,
direction Alan Gilbert. Commande du New York Philharmonic
et de I’Orchestre symphonique de la radio de Francfort
Dédicace : pour Leonard Scheuch

Effectif : baryton solo, flite/flite piccolo, hautbois, clarinette
en si bémol, clarinette basse, basson/contrebasson, cor,

2 trompettes en ut, trombone, 3 percussions, piano, harpe,

4 violons, 3 altos, 2 violoncelles, contrebasse.

Editeur: Barenreiter.

Durée: 20’

AprésShe-cholatahavahani,pourchceuracappella, Songs
from Solomon’s Garden prend sa source dans un extrait
du Cantique des cantiques, a nouveau chanté en hébreu.
Musicienlittéraire,quitrouvaaussichezRimbaud, Mallarmé,
e.e.cummings ou Octavio Paz, une poésie en écho au raf-
finementdeson écriture, Matthias Pintscher considérele
livrebibliguecomme«uncondensébrutetintensed’états
émotionnels», un chant d’amour, sous le signe de I'appel
etdel’écouted’unevoix,de ’Aiméeoude PAimé, fQt-il PAmi
ouleTrés-Haut.«Alorigine, il Pagitde chantsalalouange
delaFiancéeetduFiancé danslesquelslaperspective du
chanteur est en perpétuelle évolution - tout d’abord un
homme, puis une femme, puis les Filles de Jérusalem, ce
quidonneencontinul’imaged’'unpuzzle, selonlaposition
a partir de laquelle la personne chante ou parle ».

Dans Songs from Solomon’s Garden, un tel dialogue se
noue entre un baryton et 'orchestre, ou se miroitent les
gestes et les rythmes vocaux, nés de la langue. Des anti-
phonies s’en saisissent, les varient, les colorent, les pro-
longent ou les réduisent, jusque dans deux transitions et
unépilogue.«Letextechantéetletexteinstrumental com-
muniquent et se commentent I'un "autre » : le second
magnifie le premier et en diffracte I’éclat. Du deuxieme
chantdu Cantique des cantiques, de son délicat paysage
floral,delasaveurdesesfruitsetdeson bestiaire, Matthias
Pintscherretientaussiuntempscirculaire,sanscommen-
cement, nimilieu, ni fin.Uneimage de I'extase, du ravisse-
ment,sinondel’éternité, malgrélaplainte,plusdouloureuse:
«Je suis malade d’amour», essentielle en son ceuvre. Bref,
concentré, chaque moty est une «fle» autonome, mais a
I’expression, alasubstance et aux connotations siriches,



qu’il irradie les autres. Une aura, une énergie archaique
s’en libere, qui suggere quantité de liaisons et de tracés
possibles au coeur de I'archipel. « La fin n’est qu’image,
comme si l'on regardait au loin, a travers une fenétre, un
paysage fertile, beau, riche ».

(L.F)

Notice biographique

Né le 29 janvier 1971 a Marl (Alle-
magne), Matthias Pintscherétudie
lacompositionaupresde Giselher
Klebe a Detmold, rencontre Hans
WernerHenzeetdevient|'élevede
Manfred Trojahn a Dusseldorf.
! w BoursierdelaStudienstiftungdes

i deutsche Volkes et du DAAD, lau-
réat de nombreux prix de composition, membre de I’Aca-
démie des Beaux-arts de Munich, il est compositeur en
résidenceau Festival de Salzbourg(1997),auNationaltheater
de Mannheim(1999-2000),a’Orchestre de Cleveland (2000-
2002),au Konzerthausde Dortmund (2002-2003),au Festival
delLucerne(2006),alaPhilharmoniede Cologne(2007-2008)
etal’OrchestresymphoniquedelaRadiode Stuttgart(2008-
2009). Ses ceuvres ont été créées notamment par Kent
Nagano, Claudio Abbado, Christoph von Dohnanyi, Pierre
Boulez et Simon Rattle. Matthias Pintscher enseigne la
compositionalaMusikhoschulede Munich, puisalajuilliard
Schooletal’UniversitédeNew York,etdéploieuneintense
activité de chefd’orchestre,marquée parsescollaborations
avecdeprestigieuxensemblesetorchestres, parmilesquels
leMahlerChamberOrchestraet’Orchestre philharmonique

de Berlin.
www.matthiaspintscher.com
www.baerenreiter.com

Cantique des cantiques, 2,1-17.

Je suis le narcisse de Saron, le lis des vallées.
Commelelisentreleschardons,tellemabien-aiméeentre
les jeunes femmes.

Comme le pommier parmi les arbres d’un verger,
ainsimon bien-aimé parmilesjeuneshommes.Asonombre
désiréejemesuisassise, etson fruitestdouxamon palais.
II'm’amenée au cellier, et la banniere qu’il dresse sur moi,
c’est 'amour.
Soutenez-moiavecdesgateauxderaisin,ranimez-moiavec
des pommes, car je suis malade d’amour.

Son bras gauche est sous ma téte et sa droite m’étreint.
Jevousenconjure, fillesde Jérusalem, parles gazelles, par
les bichesdeschamps, n’éveillez pas, neréveillez pas mon
amour, avant I’lheure de son bon plaisir.

J’entends mon bien-aimé. Voici qu’il arrive, sautantsurles
montagnes, bondissant sur les collines.

Mon bien-aimé est semblable a une gazelle, a un jeune
faon. Voila qu’il se tient derriére notre mur. Il guette par
la fenétre, il épie par le treillis.

Mon bien-aimé éleve lavoix, Il me dit: « Leve-toi, ma bien-
aimée, ma belle, viens.

Car voila I'hiver passé, c’en est fini des pluies, elles ont
disparu.

Sur notre terre les fleurs se montrent. La saison vient des
gaisrefrains, leroucoulementdelatourterellesefaitenten-
dre sur notre terre.

Le figuier forme ses premiers fruits et les vignes en fleur
exhalent leur parfum. Leve-toi, ma bien-aimée, ma belle,
viens !

Macolombe,cachéeau creuxdesrochers,endesretraites
escarpées, montre-moi ton visage,
fais-moientendretavoix;cartavoixestdouceetcharmant
ton visage ».

Attrapez-nous les renards, les petits renards

ravageurs de vignes, car nos vignes sont en fleur.

Mon bien-aimé est a moi, et moi a lui. Il pait son troupeau
parmi les lis.

Avant que souffle la brise du jour et que s’enfuient les
ombres, reviens... | Sois semblable, mon bien-aimé, a une
gazelle, a unjeune faon, sur les montagnes de Béter.

Traduction de I'Ecole biblique de Jérusalem

Olga Neuwirth

Construction in Space

pour quatre solistes, quatre groupes instrumentaux
et électronique en temps réel

Composition : 2000. Création: 12 septembre 2001 a Innsbruck
(Autriche), Festival Klangspuren Schwaz, par ’'ensemble
Klangforum Wien, direction Emilio Pomarico.

Dédicace: a Pierre Boulez pour son 75¢ aniversaire

Effectif : clarinette basse/contrebasse solo, fl(ite basse solo,
saxophones solo, tubasolo;

flite/piccolo, hautbois, 2 clarinettes, basson, cor, 2 trompettes
en ut/piccolo, 2 trombones, 2 percussions, guitare
électrique/guitare hawaienne, piano/clavier électronique,
2violons, alto, 2 violoncelles, contrebasse, dispositif
électronique.

Editeur: Ricordi Munich.

Durée: 45°

Constructionin Spaces’inspirede ThelLongRain,unenou-
velledeRay Bradbury,quis’ouvreainsi:«Lapluie persistait.
Une pluie drue, incessante, moite et brumeuse. Cétait
tantotunebruine, tantétunegrosseaverse,oualorsiltom-
bait des cordes. Parfois, elle vous cinglait les yeux, vous
aspiraitcomme un courantsous-marin;une pluieanoyer
touteslesautres..».Survénus,unepluiefroide,sanstréve,
alaconsistancedeverre,s’infiltrant partoutetsouslaquelle
marchentquatreastronautes,«blocsd’argiledétrempée».
Ces hommes, en quéte de Coupoles solaires censées les
protégerde lafolie causée par cette pluie - 'un d’eux I'as-
simile au supplice chinois de la goutte d’eau -, ne se rap-
procheront de nulle part et tomberont I'un aprés l'autre.
OlgaNeuwirthditavoirété fascinée parun tel«mouvement
dans I'immobilité » Sans doute aussi par la panique qui
en émane, par une conscience désespérée, non exempte
d’ironie et d’excitation délétere, ainsi que par la décons-
tructiond’une expérience que nousconnaissonstous, mais
icisoumiseaunetorsionousecachent/l’effroi,le monstre
et inconnu.

«Cétaitpourmoiundéfiqued’essayerde produireentant
que compositeur une terreur acoustique. Quelque chose
comme une immense torture chinoise avec de 'eau, ou
une terrifiante absence d’issue ».

Une autre présence traverse Construction in Space, les
sculpturesde Naum Gabo,quidonnale mémetitread’ad-
mirablestransparencesdelamatiere,dontl’illusoire mou-
vementn’estquestase.Lesmassesyimportentmoinsque
'espacedanslequelellessedisposentetqu’ellesfaconnent
en retour. Olga Neuwirth traduit une méme nécessité en
disséminant,«commedansunringde boxe»,lesinstruments
enquatre groupes,al’instardesquatresolistes, constam-
ment modifiés par I'électronique en temps réel. En outre,
ses mondes, hydrides, devaient rencontrer I’électronique
entempsréel, technologiedel’oblique,du morphing,d’une
virtuelleanamorphosedel'instrumental Aussilesinterludes
électroniques, presqueimmatériels,constitueront-ilsautant
d’fles sonores.

Mais latension majeure tienticial’écriture musicale. L'in-
sistanteunitéd’un matériau deseptintervallesetdeleurs
permutationstraduitunecroissance organique,al’image
de cellules qui naissent, se transforment en permanence,
et dépérissent. Mais les ritournelles, la reprise de courtes
entités,jusqu’alaboucle, impliquentdesrupturesdecette
croissance,des faillesetdes césuresabruptes:deschamps
sonoresdiscontinus.OlgaNeuwirth metainsien crise nos
divisions entre le dedans et le dehors, entre la pluie et la
promesse d’'une coupole réparatrice, entre le paysage
concret et celui de nos représentations imaginaires: « La
membrane qui marque la séparation entre I'espace des

sensationsintérieureset’espace extérieurpar-delalafron-
tieredu corpspourraitdoncsedéchirer» Depuis1990, elle
a utilisé I'électronique dans la plupart de ses pieces afin
d’élargir I'espace acoustique et Iinstrumentarium tradi-
tionnel, d’ouvrir de nouveaux espaces d’écoute (au sens
decemodeélequ’est pourelle LuigiNono),des lieuxou I'on
en sait plus quijoue quoi et d’ol vient le son

(LF)

Notice biographique

Olga Neuwirth nait a Graz
(Autriche)en 1968.Apartirde sept
ans,elleétudielatrompette,visant
une carriere de musicienne dejazz;
cedésir, elle doit 'étoufferal'age
de quinze ans, suite a une grave
blessure a la machoire. En 1985-
1986, elle étudielacompositionet
lathéoriemusicale,ainsiquelesartsplastiquesetlecinéma
a San Francisco. Aux Etats-Unis, libre de toute tradition,
elle compose et développe ses propres idées. Entre 1987
et1993,elle poursuitses étudesalaHochschule fir Musik
und darstellende Kunst de Vienne, mais doit de bien plus
décisivesstimulationsasesrencontresavec Adriana Holszky,
Luigi Nono et Tristan Murail.

Des lors, Olga Neuwirth réside successivement a Venise,
Berlin, Trieste,VienneetNew York.Son travail-honoré par
le Prixspécialdela Fondation Ernstvon Siemens(1999), le
Prix Ernst-Krenek (1999), son élection comme membre de
PAcadémiedesartsdeBerlin(2006) et le Grand Prixde 'Etat
autrichien (2010) - se caractérise par une méme tendance
a toujours outrepasser les frontieres. Cela se manifeste
notammentparlenaturelaveclequel OlgaNeuwirthintegre
desmatériauxhétérogenes,’électroniqueetlesutilise pour
construire des situations minutieusement élaborées ;
LostHighway,sonoeuvrescenique d’apreslefilm de David
Lynch, en témoigne.

Depuis presque vingt ans, dans les films dont elle a I'idée
oupourlesquelsellecompose, unetensionanalogues’ins-
taure, ici entre espace imaginaire et surface - la toile du
cinématographe ou I'écran vidéo, surlesquels devaient se
projetersonsensdelanarration,méme briséeou polypho-
nique, ses évocations a la fois sonores et imagées, et ses
emprunts aux techniques, collages, montages, gros plans

etautres fondus enchainés du septieme art.
www.olganeuwirth.com
www.ricordi.de et www.boosey.com



Biographies

Ensemble intercontemporain

Créé par Pierre Boulez en 1976 avec I'appui de Michel Guy
(alors secrétaire d’Etat a la Culture) et la collaboration de
Nicholas Snowman, ’Ensemble intercontemporain réunit
31solistes partageant une méme passion pour la musique
du XXesiécle a aujourd’hui. Constitués en groupe permanent,
ils participent aux missions de diffusion, de transmission
et de création fixées dans les statuts de ’lEnsemble.
Placés sous la direction musicale de Susanna Malkki, ils
collaborent, aux cotés des compositeurs, a I'exploration
des techniques instrumentales ainsi qu’a des projets as-
sociant musique, danse, thédtre, cinéma, vidéo et arts
plastiques. Chaque année, 'Ensemble commande et joue
de nouvelles ceuvres, quiviennent enrichir son répertoire
et s'ajouter aux chefs-d’ceuvre du XXe¢siecle. En collaboration
avec 'Institut de Recherche et Coordination Acoustique /
Musique (IRCAM), ’Ensemble intercontemporain participe
a des projets incluant des nouvelles techniques de géné-
ration du son.

Les spectacles musicaux pourle jeune public, les activités
de formation des jeunes instrumentistes, chefs d’orchestre
etcompositeursainsique lesnombreuses actions de sen-
sibilisation des publics, traduisent un engagement profond
etinternationalement reconnu au service de la transmission
etde I'éducation musicale.

Depuis 2004, les solistes de ’Ensemble participent en tant
que tuteurs a ’Académie du Festival de Lucerne, session
annuelle de formation de plusieurs semaines pour des
jeunesinstrumentistes, chefs d’orchestre et compositeurs
du monde entier. En résidence a la Cité de la musique
(Paris) depuis 1995, 'Ensemble se produit et enregistre en
Franceetal'étrangerou il estI'invité des festivals. Financé
par le ministere de la Culture et de la Communication,
’Ensemble recoit également le soutien dela Ville de Paris.
www.ensembleinter.com

Musiciens participant au concert du 15 décembre 2011

Sophie Cherrier, fllite

Philippe Grauvogel, Didier Pateau, hautbois

Alain Damiens, Jérome Comte, clarinettes ; Pascal Gallois, basson
Jens McManama, Jean-Christophe Vervoitte, cor

Antoine Curé, Jean-Jacques Gaudon, trompettes

Jérdme Naulais, Benny Sluchin, trombone

Michel Cerutti, Gilles Durot, Samuel Favre, percussions

Hidéki Nagano, piano; Dimitri Vassilakis, synthétiseur
Frédérique Cambreling, harpe

Jeanne-Marie Conquer, Hae-Sun Kang, violon ; Odile Auboin, alto
Eric-Maria Couturier, Pierre Strauch, violoncelle

Frédéric Stochl, contrebasse

Oliver Hagen, chef assistant

Musiciens supplémentaires

Sylvie Tallec, Catherine Jacquet, violon

Béatrice Gendek, alto; Yska Ben Zakoun, violoncelle
Gérarldine Dutroncy, synthétiseur

Matthias Pintscher, chef d’orchestre
VOoir page 4

Leigh Melrose, baryton

Le baryton Leigh Melrose a étudié au St John College de
Cambridge et a la Royal Academy of Music. Il est connu
aujourd’hui pour son interprétation de Brahms, Mozart,
BergetMahleretégalementdesceuvresdurépertoiredes
XXeetXXlesiecles. Onl’aentendu dans 'ceuvre de William
Walton Belshazzar’s Feast, dans The Death of Klinghoffer
de John Adams avec I'Orchestre de la BBC et également
dans la version filmée pour la télévision avec le London
SymphonyOrchestraquedirigeaitlecompositeur.llaéga-
lement chanté des ceuvres de lannis Xenakis, Peter
Maxwell-Davies,Harrison Birtwistleainsiquelorsdelapre-
miereenGrande-Bretagnedel'opérad’Alexander Raskatov,
A Dog’s Heart.De Benjamin Britten, Leigh Melroseachanté
The Canticles et les opéras Albert Herring, The Rape of
Lucretia,Deathin Venice,Peter Grimes.En 2009,au Festival
d’Aldeburgh Leigh Melrosea participéalacréation mondiale
de On Conversing with Paradise d’Elliott Carter, dirigé par
Oliver Knussen. Au cours de la saison 2011-2012, il chante,
entre autres, dans la production de The Passenger de
Mieczyslaw Weinbergal’EnglishNational Opera,etlerole-
titre de Wozzeck d’Alban Berg a Salzbourg.

Emmanuelle Ophéle, fliite basse

Emmanuelle Ophele étudie aupres de Patrick Gallois et
d'lda Ribera, puis de Michel Debost au Conservatoire de
Paris ol elle obtient un premier Prix de fllte. Elle entre a
’Ensembleintercontemporainen 1987 et prendrapidement
partauxcréationsrecourantal'électronique:La Partition
ducieletdel’enferpourflite Midiet piano Midide Philippe
Manoury,..explosante fixe... pour flite Midi,deux flites et
ensemble instrumental de Pierre Boulez. Elle participe a
'enregistrement du Marteau sans maitre ( en 2005, sous
ladirectionducompositeur). Titulairedu Certificatd’Aptitude
al’enseignementartistique, elleest professeurau Conser-
vatoire de Montreuil-sous-Bois. Elle est invitée dans de
nombreuses académies, parmi lesquelles celles d’Aix-en-
Provenceetdelucerne. L'ouverturesurunlargerépertoire
est un axe majeur de son enseignement.

Alain Billard, clarinettes basse et contrebasse
Elevede)acquesdiDonatoau Conservatoire national supé-
rieurdeLyon,ouilobtientle DESM,Alain Billard estmembre
de’Ensembleintercontemporain depuis 1995.1ly occupe
le postede clarinette basse jouantaussiclarinette, corde
basset et clarinette contrebasse. Membre fondateur du
Quintetteavent«Nocturnex,aveclequelilobtient plusieurs
prixen Europeetaujapon, ilcréeauxcétésd’OdileAuboin
(alto)et HidékiNagano(piano)leTrio Modulations,auquel
Marco Stroppa, BrunoMantovanietPhilippe Schoelleront
dédié de nouvelles ceuvres. Invité comme soliste par des
orchestresnationauxetinternationaux,il créeetenregistre
Machine for Contacting the Dead (2001) de Liza Lim, Mit
Ausdruck(2003)de Bruno Mantovani,Décombres de Raphael
Cendo (2007),Art of Metal l, 11, 11/ (2007-2008) de Yann Robin,
et le Quintette pour clarinette basse et quatuor a cordes
d’Alberto Posadas(2010)avec lequatuor Diotima.ll collabore
aux recherches de I'lrcam et de la manufacture Selmer et
participeactivementauxactionséducativesde’lEnsemble
intercontemporain.

Gérard Buquet, tuba

Tubiste, compositeur et chef d’orchestre, Gérard Buquet
a été formé aux Conservatoires de Strasbourg et de Paris
et a étudié la composition aupres de Claude Ballif et de
Franco Donatoni.llaparticipé adenombreusescréations
et s’est produit en soliste dans les principaux festivals de
musique contemporaine.llajouéavecde nombreuxorches-
tres symphoniques et avec des formations de jazz.
Tubiste al’'Ensemble intercontemporain de 1976 a 2001, il
a mené des recherches a I'lrcam et a publié un traité sur
letubad’aujourd’hui.De1997a1999,ilenseignelamusique
dechambreau ConservatoiredeParisolilestensuite pro-
fesseur de tuba. Depuis 2000, il enseigne a la Musikhoch-
schule de Karlsruhe et dirige 'Ensemble fir Neue Musik.
Parmisesceuvresrécentes: L’Astre échevelé poursaxophone
soprano et dispositif électronique (2009), L’Enclume des
forces(2010), pourclarinette basse etquintetteavent.Die
Malerinvon Bellevue, pour6voixde femmeet6instruments,
sera créée a Heidelberg en 2012 par la Schola Cantorum
etle Klangforum de Heidelberg.

Vincent David, saxophone

Né en 1974 a Paris,Vincent David étudie au Conservatoire
de Parisou il obtientle Dipldme de Formation Supérieure
et un Premier Prix a 'unanimité en 1996. Lauréat, entre
autres, du Premier Grand Prix au Concours international
Adolphe-Saxde Dinan(1994),etduTroisieme Prixau Concours
International d’exécution musicale de Geneve (1995), il se
produitavecl’Ensembleintercontemporainsousladirection
dechefstelsquePierreBoulez, David Robertson,Jonathan

Nott, Peter E&tvos. Il crée en 2001 une version pour saxo-
phone de Dialogue de 'ombre double de Pierre Boulez.
Bruno Mantovani écrit a son intention un concerto pour
saxophone et ensemble, Troisieme round, qu’il joue avec
’Ensemble intercontemporain et enregistre pour le label
@on avec 'ensemble TM+. Vincent David donne des mas-
terclasses et des concerts en Europe et en Asie. Musicien
éclectique,ilseproduitauseinduquatuordesaxophones
Arcanes, des ensembles Court-circuit et TM+, et pratique
lamusique improvisée. Professeurau C.N.R. de Versailles,
il est aussi directeur de collection aux éditions Billaudot.
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