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« Faire dystonctionner le Theéatre »

Entretien avec Jérdme Bel

J’aimerais commencer par I'idée d’invitation. Des
pieces comme Véronique Doisneau ou Pichet Klun-
chun and myselfont été initiées par une demande.
De quelle maniere envisagez-vous ces «invitations »?
Effectivement, de plus en plus souvent mes pieces
sont générées par des invitations de directrices et
de directeurs d’institutions ou de festivals. Ces per-
sonnes m’invitent a intervenir dans des contextes
qui me sont complétement étrangers : le Ballet de
I’Opérade Paris pour Véronique Doisneau,laThailande
pourPichetKlunchunand myself,ouunecompagnie
d’acteurshandicapés mentauxaZurich pourDisabled
Theater.Ces contextes sontsiparticuliersqu’ilsdevien-
nent le sujet de la piece.

Est-ce que le faitd’avoirune«distance » avec votre
sujetdetravailestimportant? Une maniérede mieux
enaborderlesdifférentsdimensions-sociales, poli-
tiques, esthétiques - qu’il implique ?

Absolument, la distance avec le sujet est pour moi
capitale,ellem’ameneamedéprendrede moi-méme
- pour paraphraser Michel Foucault. Cette distance
me permetdetravailleraumieuxlethéatre, larepré-
sentation.EnfaitladistanceestessentielleauThéatre;
s’iln’y apasd’espaceentre lespectateuretlascene,
I'événement théatral ne peut avoir lieu. Le Théatre,

C’est cette distance entre le public et la scéne, qui
doitétre«parcourue»parlesspectateur. Avecladis-
tancelesaffects sontréduits. Je suis plus objectif et
celamepermetdemieuxobservercommevousdites,
les différentes dimensions du sujet. Cependant, je
mesuisapercuquecettedistancen’étaiten faitqu’ap-
parente;lorsdesséancesdetravailavecles performers,
puis,surtout, lorsdestournées,jem'apercoisachaque
foisquejesuisenfaittresliéaeux,qu’ilyauntransfert
entre eux et moi. La piece peut étre vue comme la
mise en lumiere de ce transfert, invisible au début.
De la méme maniere que Gustave Flaubert a écrit
«EmmaBovary c’est moiy,je pourraisdire«Véronigue
Doisneau, Pichet Klunchun, Cédric Andrieux, les
acteurs handicapés mentaux, c’est moi». Ilyad’im-
portantsenjeuxpersonnelsetpsychiquesentremoi,
ces performers et ce qu’ils représentent.

Dans le cas de Disabled Theater, le titre pourrait
valoir comme une « poétique générale ». Vous tra-
vaillez beaucoup sur ce qui dysfonctionne dans les
mécanismes de la représentation.

Les acteurs handicapés mentaux ne fonctionnent
pas comme les autres acteurs, dits normaux. Leur
handicapfaitdysfonctionnerleThéatreetc’est pour
cela, sans doute, que j’ai été intéressé par le fait de

travailleraveceux.Leur maniere de faire du théatre
produit une critique continuelle de la critique que
jecroyaisavoirmisen place-jaitrouvé mes maitres!
Cestcelaquejaiessayéde montrerdanscespectacle:
commentleurétatphysique et mental provoque les
reglesduthéatreetdeladanse,commentils piétinent
magistralementlesconventionsadmisesparleplus
grand nombre.

Jevaiscontrediremaquestion précédente, maisj’ai
lesentimentquele pointimportantdansvotre travail
n’est pas tant ce qui ne fonctionne pas que ce qui
fonctionnemalgré tout:cequirestede fonctionne-
ment lorsqu’on a démonté les « appareils ».
Cequim’intéressec’estlalimitedu théatre,jusqu’ou
ilrésiste.Jeveuxsavoircequ’ilestpourmieuxlecom-
prendre:unedemesstratégiespouratteindre ce but
estdeleréduireasaracine,asongene.Jeveuxsavoir
pourqguoi il me donne tant de joie, pourquoi il m’a
donnéetmedonneencorelesplusgrandesintensités
demavie.llmefautsavoirpourquoi,quittealedétruire
commel'enfantquidémontesonjouetpourenconnai-
tre le mécanisme. Pour savoir ce qu’il y a dedans.

Ce qu’on entend dans ce titre, ce n’est pas « thédtre
pour handicapés », mais bien « théatre handicapé»:
unemaniérededéconstruirelastructure pourrévéler
Iindividu ?
Ouij,c’est«thédtrehandicapé»:c’estunthéatrefaible,
altéré, ralenti, affaibli, sans savoir-faire. Pour moile
cceur du théatre c’est le vivant, I'acteur, le danseur,
le performer - je trouve insupportable le théatre
d’imageouvisuel-etlespectateur,touslesindividus
qui participent a I'’événement théatral ; il n’y a pas
théatre s’il n’y a pas de spectateurs. Le théatre c’est
ce qui se joue entre ces deux poles. Donc oui, mon
projet consiste a révéler laréalité des individus qui
participentacetévénement,ceuxquisontsurscene
et ceux qui sont assis dans leurs fauteuils.

La dimension du langage est fondamentale dans
votre travail. Non seulement la parole, mais aussi
tous les glissements de signifiants et les jeux surla
performativité delalangue.PourparaphraserLacan,
onpourraitdireque«lethéatreeststructuré comme
un langage ».

Dans cette piece le langage - du fait des handicaps
des acteurs - est bien moins présent que dans les
derniéres pieces. Par contre ils dansent beaucoup,

C’est sans doute ma piece ou il y a le plus de danse
-30minutessurih3o,c’estunrecord pourmoil! Leurs
dansesmesontapparues plus éloquentesque leurs
paroles.

Apreés avoir accepté de rencontrer les interprétes
du théatre HORA, qu’est-ce qui est venu résonner
avecvotretravail,quelledimensionspécifiqueaété
activée par larencontre avec ces acteurs?

La question du handicap, laquestion de la place des
handicapésdanslasociété,deleurexclusionévidente.
Le handicapesttoujoursun probleme pourlamajorité
des gens.Larelationau handicap estune deschoses
les plus impensées de notre époque il me semble.
Noussommestresmalal’aiseaveccela,carnoustous
n'yavonsquetréspeutravaillg, réflechi.llfautlefaire,
ilfautseconfronteracettequestion-aleursprésences.
lls sont la minorité de la minorité. Ils sont I'altérité
maximale.lln'ontquetrespeudereprésentationdans
lasphere publique;aucundiscours n’est produitsur
eux,ilssontdoncexclusdelasociété. Faireunspectacle
avec eux est une volonté de ma part de leur rendre
de lavisibilité. Les mettre sur scene ne serait-ce que
pourquelesspectateurs puissentlesvoirlonguement,
pendantih3o-alorsqued’habitude onn’ose pasles
regarderdanslarue Quechacun puisse «travailler»
ason propre rapport aux handicapés. Ou peut-on le
faire mieux qu’au théatre - au théatre ot on paye
pourcela,ou, protégé par'obscurité,on peutobserver
ce quiesten pleine lumiere.

Vousavezdéjatraitésurscene plusieursinterpréetes
-aucroisementde l'artistique, du travail, du subjectif.
Danslecasduthédtre HORA,ils’agitd’'une«troupe ».
Est-ce que cette idée de structure « chorale » est
importante pour vous?
Jenavaisunpeuassezdelasériedessoli,maiscepen-
dant, dans Disabled Theater, les acteurs agissent
seuls toutau long de la piéce;il ny a pas de scene
degroupe-mémesilegroupeestprésentsurscene
pendanttoutlespectacle.)aipourtantessayé, mais
cela ne fonctionnait pas : en effet, des qu’il sont en
groupe, ils deviennent un « groupe d’handicapés ».
Ortout I'enjeu de la piece - de mes piéces depuis 10
ans,enfait-c’estd’individualiser:delesindividualiser,
d’enfairedessujets,demontrerlasingularité decha-
cun de ces individus.

Propos recueillis par Gilles Amalvi

Jérome Bel

Vit a Paris et travaille internationalement. Sa pre-
miere piece, nom donné par l'auteur (1994), est une
chorégraphie d’'objets. La seconde, Jéréme Bel (1995),
est basée sur la totale nudité des interpretes. La
troisieme, Shirtologie (1997) met en scéne un dan-
seur portant plusieurs dizaines de T-shirts. Le dernier
spectacle (1998), en citant un solo de lachorégraphe
Susanne Linke, mais aussi Hamlet ou André Agassi,
essaie de définirune ontologie du spectacle vivant.
La piece Xavier Le Roy (2000) est signée par Jérome
Bel mais entierement réalisée par le chorégraphe
Xavier Le Roy. The show must go on (2001) réunit
vingt interpretes, dix-neuf chansons pop et un DJ.
En 2004, invité par le ballet de 'Opéra de Paris, il
produit Véronique Doisneau (2004), sur le travail de
ladanseuse du corps de ballet, Véronique Doisneau.
Isabel Torres (2005) pour le Ballet du Teatro Munici-
pal de Rio deJaneiro est laversion brésilienne de la
production de I’Opéra de Paris. Pichet Klunchun and
myself (2005) est concu a Bangkok avec le danseur
traditionnel thailandais Pichet Klunchun. En 2009
est produit Cédric Andrieux (2009) danseur dans la
Merce Cunningham Dance Company puis au Ballet
de 'Opérade Lyon. En 2010, il signe avec Anne-Teresa
De Keersmaeker 3Abschied (2010) a partir du Chant
de la Terre de Gustav Malher. Par ailleurs les films
de ses spectacles sont présentés lors de biennales
d’art contemporain (Lyon, Porto Alegre, Tirana) et
dans des institutions muséales (Centre Georges
Pompidou a Paris et a Metz, Hayward Gallery et Tate
Modern a Londres, MOMA a New York). Jérome Bel a
recu un Bessie Award pour les représentations de
The show must go on a New York en 2005. En 2008
Jérdme Bel et Pichet Klunchun ont été récompensés
par le Prix Routes Princesse Margriet pour la Diver-
sité Culturelle (Fondation Européenne de la Culture).

www.jeromebel fr

Jéréme Bel au Festival d’Automne a Paris:

2004 : The show must go on 2 (Centre Pompidou)

2008 : Catalogue raisonné 1994 - 2008

(Les Laboratoires d’Aubervilliers)

2009 : Cédric Andrieux (Théatre de la Ville)
2010:3Abschied (Théatre de la Ville)

2011 : Cédric Andrieux (Théatre de la cité Internationale)

Theater HORA

Fondé en 1993 a Zurich, le Theater HORA encourage
et soutient le développement artistique et créatif
des personnes en situation de handicap mental et
leur permet de montrer leur talenthors normeaun
large publiceta un niveau professionnel. HORA sou-
haite créer un espace dans lequel les comédiens et
comédiennes handicapés puissent développer leurs
talents artistiques (théatre, musique, arts plastiques
et créations de costumes)a un niveau professionnel.
HORA estime que les personnes en situation de han-
dicap mental ont des talents et des compétences
qui justifient leur participation a la vie sociale et
culturelle. L'objectif de toutes les activités du Thea-
ter HORA est d’ancrer dans la conscience publique
ces précieux points de vue.
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