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Benediél Mason

Hinterstoisser Traverse pour ensemble

the neurons, the tongue, the cochlea.. the breath, the
resonance pour vingt-deux musiciens jouant des
instruments nouvellementinventés ou rares

entracte

Guillaume de Machaut
Tant doucement me sens empf/sonnes
(aquatre voix)

Johannes Ciconia

Le ray au soleyl (a trois voix)

Codex Chantilly

Rodericus, Angelorum psalat tripudium

(a deux voix)

Pierre de Molins, De ce que foul pense souvent ramaynt
(a quatre voix)

Brian Fernevhouoh

Finis Terrae pour six voix et ensemble

Ensemble vocal Exaudi
James Weeks, direction

Ensemble Musikfabrik
Emilio Pomarico, direction de Finis Terrae

André de Ridder, direction des répétitions de the
neurons... et de Hinterstoisser Traverse

Durée du concert: 1h30 plus entracte
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Hyt hmes

Imprenable.C'estainsiquel’on considérait,dansles
années 1930 encore, la face nord de I’Eiger, dans les
Alpes suisses. Nombre d’alpinistes avaient tenté, en
vain,d’youvrirunevoie.llsenétaientmortsou avaient
dlrenoncer,malgrélarécompensequeleurpromet-
tait Adolf Hitler. Mais en 1936, une cordée se risqua
adesgestesd’unegrande bravoureet parvintavaincre
le passage le plus difficile. Les conditions météoro-
logiques,cependant,sedétériorerentsibrutalement
qu’AndreasHinterstoisseretlestroisautres membres
delacordéenepurentfaireensensinverselatraversée
quiporteaujourd’huilenomdel’alpinisteallemand:
une avalanche les emporta.

« En ouvrant cette voie, comme une petite fenétre
danslamontagne,ilsavaientnéanmoinsrendu possible
a d’autres I'accés au sommet », dit Benedict Mason.
LoindelaSymphonie alpestre de Richard Strauss ou
des films de montagne tournés dansles années 1920
0U 1930, son Hinterstoisser Traverse résonne de ces
événementstragiques,d’'une ouverturemusicaleana-
logue a celle de la paroi rocheuse, de I'escarpement,
des aspérités du relief qu’illustrent des instruments
auxregistres trescontrastés,del'altitude, maisaussi,
plus globalement, de la profondeur, de la vitesse et
des tensions gu’elles suscitent. Illusoirement, par la
seule invention sonore, Benedict Mason mesure les
distances et laisse I'espace respirer.

Une telleinvention sonore se manifeste aussi, mais
autrement, dans the neurons, the tongue, the coch-
lea..thebreath, theresonance.Insatiableestl’atten-
tiondeBenedict Masonautimbre,auxpuresqualités
acoustiques d’un tube, d’'une anche, d’'une corde ou
d’un corpssimple misenvibration. Sous le titre déli-
bérément énigmatique de cette ceuvre se devine le
déploiementd’unpléthoriqueetspectaculaireensem-
bled’instrumentsdemusiquerenaissants,baroques,
insolites, extra-européens ou créés pour la circons-
tance par un compositeur soucieux de diversité et
de factures inouies. S'affranchissant des codes de
chacune des cultures d’origine, et sans les dogmes
dupostmodernisme,l’lorganologieimaginaireetvir-
tuose de the neurons.. atteint des effets presque
électroniques.Onyécouteaussiunevirtuositéryth-
mique. Cinéaste, dans les années 1970, Mason avait
filmé des balancements a différentes vitesses, une
ébauchede polyrythmie, aussirigoureuse que pour
une partition, et qui marque le début de ses savants
essais. Les vingt-quatre images par seconde suggé-
raientdéjades proportionsdetempsqui,enmusique,
déterminentdesrythmesdontl’artisterend percep-
tibles, saillantes, les superpositions.

En regard de ces deux ceuvres de Benedict Mason,
Finis Terrae estladerniere création de Brian Ferney-
hough. Lointain héritier des consorts de violes de
ChristopherTyeoudeHenryPurcell, dontil perpétue
les fantaisies métriques - ot la voix principale de la
polyphonie est parfoisdonnéedans unautre metre
que les parties secondaires -, I'art de Ferneyhough
s’avereexpressif. Saturé d’énergieexplosiveouimplo-
sive,puisantalasciencemodernecommealalchimie
d’antan, il capte des forces et tisse des lignes, des
gestesetdesfigures.Lacomplexité,dansson étymo-
logielatine,désigne cetembrassement, cette étreinte,
un semblable maillage d’événements. Lecteur du
philosopheallemand Walter Benjamin,aquiil consa-
crasonopéraShadowtime,etadmirateurde'expres-
sivité tendant a lextravagance des Carceri
d’invenzione de Piranese, Ferneyhough est un musi-
ciendelallégoriebaroque.Commechezsesillustres
modeles, chacun de ces signes renvoie a quantité

d’autresetlanceundéfial’écriture.ceuvre,souvent,
sebrise,afinque,danslesfragmentsquienrésultent,
lelangagesepréteaune modificationetauneinten-
sification de I'expression.

Maislasingularité de ce concert, et ce qui constitue
sonunitéintrinseque, en deca de projets et de réfé-
rencesaussidistincts,c’estunedéclinaisondurythme:
des rythmes que Mason meta nu; des rythmes aux
divisions sibyllines, dont Ferneyhough constelle sa
partition et qui représentent I'une des principales
caractéristiquesdesonstyle.Quatre ceuvres,adeux,
troisou quatrevoix,de ’Ars nova etde 'Ars subtilior
delafinduXlvesiecle offriront alors de fascinantes
analogies avec les principes de composition d’au-
jourd’hui,au pointde susciter un dialogue a travers
les siecles.
CommeWalterBenjaminnousyinvitait,nous ferons
histoire«arebrousse-poil»,cherchantleséchosde
notre modernité dansle tempsjadis,etnotamment
dans le Codex Chantilly, splendide manuscrit de la
bibliotheque du chateau..

Laurent Feneyrou



Benedicl Mason

Hinterstoisser Traverse

pour ensemble

Composition : 1986

Effectif: flite, hautbois, clarinette, basson, cor anglais,
trompette, trombone, percussion, piano, violon, alto,
violoncelle

Création a Londres en 1996, par ’Ensemble Capricorn
Editeur: Chester Ltd, Londres

Durée: 13’

La«Traversée Hinterstoisser»estunpassageclefde
la premiere voie établie sur la face nord de I'Eiger
(Alpes suisses), dont 'ouverture, en 1936, dans des
circonstances a la fois paradoxales et tragiques, a
permisatermedevaincreceversantdelamontagne.
Hinterstoisser Traverseestuneétudesurlaperception,
mais I'ceuvre parle aussi d’autres choses, et notam-
ment de ce que la surface - abrasivité et relief -
n‘évoque pastantlesidéestraditionnellesdetexture
etdeKlangfarbenmelodie (mélodie de timbres), que
cellesde profondeur,dedistance,d’espace,devitesse
(mouvement apparent), ainsi que I'effet de chacun
de ces éléments dans son contexte - par exemple,
lajuxtapositiondeblocschangeants,quinesontpas
des variations.

La progression dans cette « traversée » est toujours
asymptotique :illusoire, révée, puisque le but reste
toujours hors d’atteinte - la cordée Hinterstoisser
ne parvint jamais a atteindre le sommet.

Cette ceuvre renvoie aux multiples décisions aux-
quelles I'alpiniste est confronté, des plus courantes
aux plus radicales, qui permettent de parvenir a la
pureté «alpine».

L’auditeur accede a un niveau d’écoute différent,
comme s'il utilisait un microscope pour découvrir
des choses habituellement invisibles. Chacun des
instruments est poussé dans des registres extréme-
ment contrastés, relativement sonores ou doux, ce
quisuscitedesdifficultésaccrues,laencoreenréso-
nance avec I'alpinisme.

S’ajoutent a cela un rituel implicite, varié, a la fois
réel et «secret», un jeu théatral qui court tout au
long de I'ceuvre.

Benedict Mason

the neurons, the tongue, the cochlea... the breath,
the resonance

pour vingt-deux musiciens jouant

des instruments nouvellement inventés ou rares
Composition : 2000-2001

Commande de la Radio de Hambourg, NDR

Création a Hambourg en janvier 2001,

par ’'Ensemble Asko dirigé par George Benjamin

Durée 28’

C’est une ceuvre qui fait appel a des instruments
étrangers a«mapropre culture» et aussia desins-
trumentsrecréés,ouadesinstrumentsinsolites,ou
adesinstrumentsnouveaux,expérimentaux,de mon
invention.Mamotivationestcelled’uncompositeur,
maissansvolontéd’empruntoude métissage culturel.
Cequim’intéresse, C’estletimbre, 'acoustique pure,
laqualité matérielle,dénuéedetoutaffect,d’untube,
d’une corde, d’un résonateur..: I'origine m’importe
peu, tout ce qui en sortira aura quelque chose de
particulier.

Encequiconcernelesinstruments traditionnelsinso-
lites, il est paradoxal de constaterqu’en cetempsou
le monde est au bout de notre clavier d’ordinateur,
tantdechosesse perdentets’oublient, parnégligence.
Les cultures musicales et leurs extraordinaires ins-
truments sont d’une inimaginable diversité. Leur
survie estincertaine, aléatoire, car tout aujourd’hui
semblesoumisadesvariableschaotiquesetconflic-
tuelles,etsouventauxcapricesd’un mondeindifférent.

Uninstrument peut donc disparaltre, de méme que
le savoir-faire de ceux qui en jouent peut s’éteindre
etl’objetlui-mémepeutétrecondamnéapourrirlen-
tement dans une vitrine ; et plus il pourrit, plus il
devient «intouchable», condamné par des conser-
vateursdemuséeadevenirunsimpleartefactetnon
plus une chose vivante qui pourrait étre restaurée,
ou refaite, pour accéder a une nouvelle existence.
Mais il peut aussiconnaitre un toutautre destin s'il
a «de la chancev, il sera repéré par Hollywood et
récupéré pour briller au firmament des musiques
New Age.

B. M.




Guillaume de Machaut
Tant doucement me sens emprisonnes
(aquatre voix)

Johannes Ciconia

Le ray au soleyl (a trois voix)

\ \ .
Codex Chantilly

Rodericus, Angelorum psalat tripudium

(a deux voix)

Pierre de Molins, De ce que foul pense souvent
ramaynt (a quatre voix)

Durée de quatre chants: 14’

GuillaumedeMachautfascinedepuislongtempsles
musiciensd’'unecombinatoire savante, quidésirent
trouver dans le passé une légitimation a leurs
recherches.Névers 1300, maitre ésarts,ilaccompagna
JeandeLuxembourgdanssescampagnes militaires.
Ensuite secrétaire du roi de Navarre et du duc de
Berry, « droite créature » du duc de Normandie, il
meurt retiré dans son canonicat de Reims en 1377.
Sonceuvrecomptenombredechansons:lais, virelais,
balladesetrondeaux. Tantdoucement me sensempri-
sonnes, qu’il aurait composé entre 1349 et 1363, est
'un de ses deux rondeaux a quatre voix - seul le
cantusy porte letexte-, une piece dite équivoquée:
la rime finale tient lieu de variation sur un méme
radical qui fixe la pensée comme une obsession et
traduit de maniére adéquate le theme de la prison
amoureuse.

Filsillégitime d’'un chanoine de Liege, ot il serait né
vers1335,JohannesCiconiaestl’'undescompositeurs
majeurs du XIVe siecle. Sa biographie, documentée,
atteste sa présence a travers I’'Europe, d’Avignon a
Bologne, de Naples a Padoue, ol il meurt en 1411.
Ciconiaopéralapremiéresynthésedesstylesitalien
et francais. Son ceuvre compte des madrigali et des
ballate italiennes, ainsi que trois virelais francais,
dont celui, en forme de canon, Le ray au soleyl. Par
les images du soleil et de la tourterelle empruntées
auxarmoiries de Galeazzo Visconti,lachansoncélebre
cenoblemilanaisau temps deson mariage aveclsa-
bellede Valois. Mais sous I'image pastorale se cache
un canon ésotérique d’'un grand raffinement: seule
unelignemélodiqueestnotéesurle manuscrit, tandis
gqu’uneinscriptionlatineindiquequelesvoixen déri-
vent toutes, chacune lisant sa partie dans un ordre
rythmique différent.

Le Codex Chantillyestl'undesplusimportantsrecueils
de musique francaise des dernieres décennies du
Xlvesiecleetdudébutdu XVesiecle. Sescingfascicules
comprennentquatre-vingt-dix-neufchansonsettreize
motetssurdes textes francais-etexceptionnellement
latins-,dontbeaucoupd’unica.Cesceuvres,decom-
positeursméconnusouinconnusendehorsdecette
source,illustrentsouventlessubtilitésdelanotation
etdelasymbolisation rythmique propre al’ars sub-
tilior.Laprovenanceetladatationdu CodexChantilly
demeure aujourd’hui encore difficiles a établir en
raisondesanaturecomposite,delacoexistencedes
styles et des périodes, de la diversité des notations
etdel’apportde particularismeslinguistiquesrégio-
naux.

Delaballade, genre favoridel’¢poque, Dece que foul
pense souvent remaynt de Pierre de Molins donne
unexemplequifuttresappréciédessacréation,vers
1360-1370.Pierrede Molins,dontonneconnait,outre
cetteballade,qu’unrondeau, étaitvraisemblablement
auserviceduroideFrance,Jeanll,pendantsonempri-
sonnementenAngleterre,apresladéfaitede Poitiers,
cequiexpliqueraitlerefrainde Decequefoul pense,
ou il se plaint qu’il est loin de sa bien-aimée, obligé
d’ainsylanguirenestrange contree. Mais cette plainte
reprend surtout '«amour de loin» des troubadours
d’antan et 'incipit d’'une ballade de Machaut.

Rodericus nous est connu seulement par le Codex
Chantilly, ot son nom est écrita 'envers:S. Uciredor.
Angelorum Psalat Tripudium (La joie des anges fait
résonnerlacithare),balladeautextelatin,sembledater
de la période comprise entre 1380 et le début du XVe
siecle, et atteint la quintessence de 'ars subtilior.

Selon James Weeks, I'ceuvre de Ciconia et celle de
Rodericus fascinent,lapremiere parsessuperpositions
meétriques, et canoniques, de prolations, laseconde
parsanotation rythmique complexe. Mais ces deux
piecesnoussontconnuesdansunetranscriptiondu
débutdesannées1980,contestéeaujourd’hui.«Hélas,
Lerayausoleyln’est peut-étre pasaussiétrange que
nouslepensions,etunenouvelle éditiond’Angelorum
Psalat par Crawford Young laisse penser que ses
rythmesirréguliers,alaFerneyhough,ontété large-
ment surestimés. Nous chantons trois versions du
Ray(ensolo,entrioetdanslaversion“polyrythmique”
passionnante, mais sans doute fausse) et Rodericus
dans la transcription de Crawford Young ».

Laurent Feneyrou

Brian |‘(‘|'||(‘}'|1()1|3‘|1

La Missa Brevis (1969, pour douze voix), Time and
Motion Studyl1(1974, pour seizevoix)et Transit pour
sixvoixsolistesetgrand ensemble(1972-1975) consti-
tuentunexempleparticulierementnotabledelapre-
miere maniéere de Brian Ferneyhough. Aprés une
pausedequelquevingt-cingans,ilestrevenual’écri-
ture pour des ensembles vocaux, avec The Doctrine
of Similarity etStelae for Failed Time, les deux colonnes
choralesdesonunique ceuvrescénique, Shadowtime
(1999-2004). Ces derniéres années, 'ensemble vocal
anglaisExaudiaportél'interprétation dela Missa et
de Stelae a un niveau d’excellence qui a dépassé les
attentesducompositeurlui-méme,au pointdel’inciter
a se lancer dans une nouvelle ceuvre pour voix et
ensemble.

Finis Terrae

Composition : 2012

Création. Commande de I'Ensemble Musikfabrik, de la
Kunststiftung NRW, du Festival d’Automne a Paris et de
Casa da Musica (Porto)

Effectif: six voix (2 sopranos, contreténor, 2 ténors, basse)
flite/piccolo, hautbois/cor anglais, clarinette/clarinette
basseetcontrebasse(2),basson/contrebasson, cor, trompette,
trombone, tuba, guitare, piano, percussion (2), violon (2),
alto, violoncelle, contrebasse

Création le 12 novembre 2012

Editeur: Peters Londres

Durée: 18’

Apresavoir passé plusieursannéesaexplorerle poten-
tielexpressif des matériaux«abimés»,j’essaie, dans
Finis Terrae,de prolonger cette métaphoredirectrice
versl'étude des paysagesde morainesravages, ravinés,
parfois jusqu’au grotesque, et configurés par les
forces géantes propres aux éres glaciaires. Si elles
obéissentaune«logique»géophysiqueimplacable,
cesformationsn’enparaissentpasmoinsarbitraires,
etrebellesal’espritquitentedelestransposerdans
uncadredramatiquerégiparles échelles humaines
dutemps.Decefait,nousnoussentonsabandonnés
devant ces multiples catastrophes et déchirures
prisesdanslesglaces,sousunelumierecrépusculaire,
privés d’un recours trop évident aux fictions récon-
fortantesdelaperspectiveorganique, bref, nousvoila
étrangers sur la terre.
Voilapourquoilessixvoixdéployéesdans cette ceuvre
ne sont pas traitées en solistes, mais au contraire,
intégrées,immergéesdansl’ensemble, harcelées par
sesattaques,compresséesdansunespacededimen-
sions claustrophobiques, ot la survie n’est possible
gu’au prix d’un rétrécissement de la forme.

Le texte est clairement éloigné de toute poésie: il
comprend méme des citations de plusieurs descrip-
tions scientifiques des topologies de diverses
moraines.

Brian Ferneyhough
Traduction de I'anglais, Béatrice Dunner
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Benedict Mason

Ses premieres ceuvres de réalisateur cinématogra-
phique luiontdonné une approche tresvisuelle; et
pourtant, des le départ, Benedict Mason s’est pas-
sionnénonseulementpourl’illustration, mais aussi
pourlinvestigationetlarecherche.Sestout premiers
travaux, dans les années quatre-vingt-dix, ont vite
evoluéversdesformescomplexes etsophistiquées.
Parexemple, Animals and the Origins of Dance, une
série de « douze danses polymétriques de quatre-
vingt dix secondes ».

Il a, parlasuite, réorienté son travail et, sans renier
les ceuvres de sa premiere période, s’est tourné vers
ungenredemusiquequimetau premierrangl’écoute,
la magie et la poésie du son lui-méme. Les facteurs
déterminants, en l'occurrence, sont les notions de
distanceetde proximité, lavisibilité etlanon-visibilité
dessourcessonores,et-cestlaleplusspectaculaire
-lutilisationduson pourrévélerlescaractéristiques
structurelles et acoustiques du lieu de concert, de
tellesortequelesinterpretesetlebdtimentsontdes
participantsaégalité. Cesrecherchesontdébouché
sur I’écriture d’'une série de pieces intitulées Music
for Concert Halls (Musique poursallesde concert) et
composées pour les ensembles et orchestres ainsi
que pour les salles ou ils se produisent. Cependant,
ces ceuvres ne sont pas réservées exclusivement a
unesalle en particulier et peuvent étre reproduites
dans d’autres espaces.

Dans les ceuvres plus récentes, on décele aisément
I'ceilet’espritd’unartistevisuel-etencore plusd’un
réalisateurde films-nonseulementdanslaprésen-
tation des partitions (particulierementdans le raffi-
nement qui préside a la notation de felt| ebb | thus
|brink|here|array|telling), maisaussidanslesréac-
tions rétiniennes qu’elles suscitent.

Maisl’artde Benedict Masonnesebornepasalacréa-
tiondesespartitions:sculpterdessonssignifieaussi
créer des instruments. Ne pas se contenter de faire
ceuvre de facteur;il nous présente le résultat de ses
réflexions, de ses recherches, de son imagination.
Déclinaison de ce qui existe déja, reconstruction de
ce qui s’est perdu, parfois irrévocablement; concre-
tisation d’un réve, comme dans THE NEURONS, THE
TONGUE, THE COCHLEA... THE BREATH, THE RESONANCE.
Tous ces éléments se retrouvent et se mélent dans
lespiecesplusrécentescomme Presenceand Penum-

brae:Fire Organ, Photosonic Disksand Six Percussio-
nists;et, plusrécemment, dans ENSEMBLE for Three
Identical Ensembles (pour 'Ensemble Intercontem-
porain, ’Ensemble Modern et le Klangforum Wien),
une commande du festival de Donaueschingen.
On se fera peut-étre une idée assez précise de la
pensée actuelle de Benedict Mason en feuilletant
outside sight unseen and opened, beau recueil de
130textesd’une page chacun,accompagneésdedessins
délicats, rappelant subtilement Klee, sans jamais se
vouloir explicitementillustratifs.
D’apres Richard Toop
www.benedictmason.com

Brian Ferneyhough

Né a Coventry (Angleterre), en 1943. Il obtient ses
diplémesal’Ecolede musiquede Birmingham (1961-
1963) et poursuit des études de composition et de
direction d’orchestre a la Royal Academy of Music
de Londres(1966-1967). Apres avoir étudié aupresde
LennoxBerkeley,Brian Ferneyhough quittelaGrande-
Bretagne en 1968. La méme année, il est lauréat du
concours Gaudeamus avec Sonatas. Ce succes se
répete en 1969 et en 1970, avec Epicycle puis Missa
Brevis. La section italienne de la SIMC récompense
Firecycle Beta en 1972 et luiaccorde, en 1974, le Prix
spécial du jury pour Time and Motion Study Ill. Fer-
neyhough recoitlabourse de la Fondation Heinrich
Strobel, une bourse du DAAD de Berlin en 1976-1977,
le prix Koussevitsky pour Transit.
ApresunstageaupresdeTondelLeeuwaAmsterdam,
Brian FerneyhoughtravailleaBaleavecKlaus Huber,
dontilestl’assistantalaMusikhochschulede Freiburg
de 1973 21986. Dés 1976, il enseigne la composition
aux Cours d’été de Darmstadt. Apres avoir été pro-
fesseurdecompositionau Conservatoireroyaldela
Haye, il est professeur de musique a I’'Université de
Californie,aSanDiego,a partirde 1987. Depuisjanvier
2000, il est titulaire de la chaire William H. Bonsall
pourlamusiqueal’UniversitédeStanford.Son premier
opéra, Shadowtime, basé sur la vie et I'ceuvre de
Walter Benjamin, est créé en mai 2004 a la Biennale
de Munich ; Pl6tzlichkeit, en 2006, au festival de
Donaueschingen; Chronos-Aion pour ensemble est
créé en 2007 a la Biennale de Munich; création des
Quatuors n°5etn®6 aux festivals de Witten en 2006
et de Donaueschingen en 2010

Ensemble vocal Exaudi
’Ensemble vocal Exaudi a été fondé en 2002 par le
compositeur et chef d’orchestre James Weeks et la
sopranoJuliet Fraser.Composé de jeunes chanteurs
du Royaume-Uni, ces chanteurs et leur chef placent
la musique d’aujourd’hui au ceeur du répertoire. Ils
interprétentainsidesceuvresdeSalvatoreSciarrino,
WolfgangRihm, Michael Finnissy,Richard Ayres, Chris-
topher Fox, James Saunders. De méme, I'ensemble
estparticulierementengagéaupresdesjeunesgéné-
rationsde compositeursetdessolistesauxvoix pro-
metteuses, soutenant leurs travaux et leurs
performances.llsontrévélé notammentEvanjohnson,
James Weeks ou Claudia Molitor.
Depuis2006,outrelaparticipationauxgrands festivals
du Royaume-Uni tels que Petworth, City of London
ou Spitalfields, I’'ensemble estinvité au Festival d’Al-
deburgh. Il collabore avec le London Sinfonietta et
enregistreaussipourBBCRadio3.Ilsparticipentaux
festivals de Strasbourg, Milan/Turin, Madrid, etc. En
2010, 'ensemble interpréte Cantate égale pays de
Gérard Pessonau CentrePompidou.En2011,leschan-
teursinterpretentlesceuvresde john CageauThédtre
de la Ville/ Festival d’Automne a Paris. En 2012,I’En-
semble Exaudicélebresondixiemeanniversaire par
unetournéeinternationale. 'ensemblerecoitlesou-
tien de la Fondation PRS.

www.exaudi.org.uk
Juliet Fraser, Amy Moore, sopranos
Christopher Field, contre-ténor
Stephen Jeffes, Jonathan Bungard, ténors
Simon Whiteley, basse

Ensemble Musikfabrik
Fondéen1990,etdepuis2003 baséaCologne enRhé-
nanie du Nord-Westphalie, ’Ensemble musikfabrik
est constitué de solistes engagés dans le domaine
delinnovation;ils participentauxdécisions de pro-
grammationetsontinvestisdans/l’interprétationdu
répertoire contemporain. 'Ensemble musikfabrik
estsubventionné parle Land de Rhénanie-du-Nord-
Westphalie.

’ensemble travailleaux cotésde nombreux compo-
siteurs,artistesetchefsd’orchestreréputésetdonne
unecentainedeconcertsparan,dontune partiedans
la série qu’il produit « musikfabrik im WDR » (Radio
de Cologne) avec I'appui de la Fondation NRW pour
lesarts. Lepublicestrégulierementinvité adébattre
avec les artistes et les musiciens.

Des commandes, des ceuvres nouvelles, les projets

interdisciplinaires faisantappelal'informatique ou

bienal’improvisationconstituentlesaxesde travail

de 'ensemble. Outre les engagements a la Philhar-

monieetalaWDRde Cologne,’Ensemble musikfabrik

est invité par la Schaubthne, la Philharmonie de

Berlin, Ultraschall, les Cours d’été de Darmstadt, le

NDR, le SWR, et de nombreux festivals. ensemble

produit aussi sa série d’enregistrements « Edition

musikfabrik », publiée par Wergo.
www.musikfabrik.eu

Helen Bledsoe, flGite/fl(ite basse

Peter Veale, hautbois/cor anglais

Carl Rosman, Richard Haynes, clarinette/clarinette

basse et contrebasse

Edurne Santos, basson/contrebasson

Christine Chapman, cor

Marco Blaauw, trompette

Bruce Collings, trombone ; Melvyn Poore, tuba

Dirk Rothbrust, Johannes Fischer, Rie Watanabe,

percussion

Benjamin Kobler, Ulrich Léffler, piano

Christopher Brandt, guitare

Juditha Haeberlin, Hannah Weirich, violon

Axel Porath, alto; Dirk Wietheger, violoncelle

Hakon Thelin, contrebasse

Liz Hirst, Norbert Krdmer, Udo Moll, (instrumentistes

pour the neurons...)

Emilio Pomarico
Chefd’orchestreetcompositeuritalien,Emilio Poma-
ricoestnéaBuenosAires. |l étudieavecFrancoFerrara
aSienne et Sergiu Celibidache a Munich.
Dansunrépertoirequis’étend de Bach, Mozart, Bruck-
ner et Schoenberg aux compositeurs d’aujourd’hui
(Boulez,Nunes,Maderna,Nono, Ligeti,Kurtag, Dona-
toni,Lachenmann),EmilioPomaricodirige desensem-
blescommel’Ensemble Modern, le Nieuw Ensemble,
’EnsembleRecherche,Remix Ensemble,Klangforum
etMusikfabrikainsiqueles formationssymphoniques
internationalesal’invitation desinstitutions musicales
etlyriques telles que la RAI, les orchestres sympho-
niques de Radio de Milan, TurinetRome, ’Orchestra
Sinfonica Siciliana, La Fenice de Venise, le Teatro
dell’OperadeRome,'Opéranational de Paris, le Teatro
GiuseppeVerdideTrieste, LaScaladeMilanetleFes-
tival de Salzbourg.

Il'est sollicité par les festivals européens (Festival
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d’Automne a Paris depuis 1992, Biennale de Venise,
Triennale de Cologne, Musicaviva/Munich, festivals
de Berlin, Vienne, Bergen, Donaueschingen..).

Les ceuvres composées par Emilio Pomaricoontété
distinguées par plusieurs prix internationaux.

En projet, des concerts avec les orchestres du Kon-
zerthaus de Berlin, de laRadio Bavaroise, de 'Opéra
de Stuttgart, avec I'Orchestre symphonique de la
RadiodeBaden-Baden/Freiburg(SWR)etl’Orchestre
symphonique de la Radio de Cologne (WDR).

André de Ridder
André de Ridder fait des études a Berlin et suit des
coursdedirectiond’orchestreaVienneetalondres.
Ilcollabore aveclesprincipales formationssympho-
niques d’Europe, en particulier ’'Orchestre sympho-
nique de la BBC, le Philharmonia de Londres, le
Philharmonique de Copenhague pour lequel il est
aussi conseiller artistique de la nouvelle série de
concert«6ominutesde..» llaparticipéadesprojets
au Barbican et au Southbank Centre a Londres, au
Festival international de Manchester et au Holland
Festival avec des artistes et des groupes comme
Mouse on Mars, These New Puritans, Damon Albarn,
UriCaine.AndrédeRidderadirigélescréationsd’ceu-
vres de Gerald Barry, Wolfgang Rihm, Liza Lim, Hans
Abrahamsen, etdirigesouventlesensembleslLondon
Sinfoniettaet Musikfabrik Enseptembre 2012, André
de Ridder a dirigé au Komische Oper de Berlin la
Trilogie de Monteverdienuneseulejournée.lldirigera
en avril 2013 la création du nouvel opéra de Michel
van der Aa, Sunken Gardens, a Londres.
www.andrederidder.com

Directeur: Nicolas Joel

Directeur de la dramaturgie et de ’Amphithéatre,
@)% Christophe Ghristi
oePARTS 120, rue de Lyon - 75012 Paris
www.operadeparis.fr

Président: Pierre Richard

Directeur général: Emmanuel Demarcy-Mota
Directrices artistiques:

Marie Collin, Joséphine Markovits

41° édition www.festival-automne.com

Partenaires médias du Festival d’Automne a Paris

James Weeks
Compositeur et chef d’orchestre, né en 1978, James
Weeks étudielamusiqueaCambridge;ilestdiplomé
del’Universitéde Southhamptonouil étudielacom-
position avec Michael Finnissy. Son activité de chef
d’orchestre se développe dans les domaines de la
musique ancienne et d’aujourd’hui. Il a fondé I'en-
semble vocal Exaudi en 2002, avec la soprano Juliet
Fraser;lesactivitésde concertsen tournéesetd’en-
registrements sont nombreuses.
Depuis 2005, James Weeks oriente ses compositions
vers des ceuvres solistes ou pour petits ensembles,
exploitant des matériaux de base et des processus
bruts:Schilderkonst(2003),Stacking, Weaving, Building,
Joining(2006),Parnassus et Malapunica(2008)etenfin
The Freedomofthe Earth,pourcheeursetinstruments
(20112). En 2007, James Weeks succede a James Wood
a la direction du New London Chamber Choir; il est
aussidirecteurmusical duchceurdechambred’Orlando.
Chefd’orchestre,ilcollaboresouventavecdesensem-
blescommeBirmingham Contemporary Music Group,
BBCSingers,New Music Players,Endymion Ensemble,
LInstant Donné.

www.jamesweeks.org

14 AU 16 NOVEMBRE 2012
Ryoji Tkeda
Superposition

Centre Pompidou

20 NOVEMBRE 2012
Mason / Varese /
Poppe / Lanza

Cité de la musique
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VOUS AIMEZ LA MUSIQUE

NOUS SOUTENONS CEUX QUI LA FONT

PARTENAIRE
DES CREATIONS
DE SEPT
COMPOSITEURS

DEVELOPPONS ENSEMBLE L'ESPRIT D’EQUIPE

MECENAT
MUSICAL
SOCIETE GENERALE

Mécénat Musical Société Généra

Association loi 1901 Siége social : 29 bd Haussmann 75009 Paris - Photographie : Nico Hardy - FRED & FARID
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Alla Breve, du lundi au vendredi a 16h55
Les lundis de la contemporaine, lundi a 20h
Electromania, lundi a minuit

Chronique contemporaine, jeudi a 7h20
Electrain de nuit, 3¢ lundi du mois a 1h
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