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Note d’intention

Leprojetsuperpositionexploreunenouvelle théorie
del’information,l’informationquantique.Lelangage
delinformation classiqueestleBIT(chiffres binaires):
oou1,asavoirl’élémentfondamental de notrejuge-
mentetdenotreréflexionlogique.Lelangagedel’in-
formation quantique est le QUBIT (chiffres binaires
quantiques): o0 et 1 simultanément superposés, et
doncunefagonnouvelledesaisirlavérité delanature
a la tres petite échelle subatomique - comme les
comportements des photons ou des électrons.

Lorsque nous tentons d’observer une particule sub-
atomique, nous ne pouvons connaitre a la fois sa
positionetsavitesse.Unefoisquenousavonsobservé
sa position, nous obtenons les informations qui lui
sontliéesmaisperdonscellesconcernantsavitesse.

Avant cette observation, la méme particule subato-
mique était en effet située,au méme moment, dans
toutes les positions possibles - ce que I'on appelle
«étatdesuperposition». Enrésumeé, notreobservation
déterminelaposition.Elleestincroyablementcontre-
intuitiveetdépasselechampouvertalacompréhen-
sion humaine.

Personnene peutconnaitrelavéritable naturedela
nature. A une échelle si extrémement réduite, nous
ne pouvonsappréhenderqu’une uniquevaleurd’un
unique parametre, parmi les infinis caracteres de la
nature. Le BIT est numérique. Le QUBIT analogique
- analogue a la nature. Le BIT est discret. Le QUBIT
est continu - un continuum.

Linformatique quantique consiste alire le compor-
tement des particules subatomiques a l’'aide du lan-
gage QUBIT; autrement dit, la Nature calcule. Nous
la déchiffrons.

Lanatureesttoujours«icietla» Appartenantnous-
mémes a la nature, nous essayons a toute force de
comprendreetdedémystifier,parnos connaissances
scientifiques, la nature de la nature. La nature est
extraordinairement vaste - de I'atome a l'univers.
Ses codes ésotériques resteront secrets et hors de
lacompréhensionhumaine, peut-étre pour toujours.
superposition s’inspire de ces réflexions et tente,
avecaudaceetidéalisme, d’explorercenouveau type
d’information par le biais de 'art.

Ryoji Ikeda

Quantum : En physique, un quantum (du latin signifiant
«combien ») représente la plus petite mesure indivisible,
quecesoitcelledel’énergie,delaquantité de mouvement
ou de la masse.

Son, image, texte,
performance

Lamusique, lesinstallations etles performances de
Ryoji Ikeda soulignent un nouveau carrefour de la
création. Outre qu’il S’inscritdans laréductionde la
fractureentre musique etarts contemporains, I'artiste
japonais propose également une forme de mise a
platde '« écriture » musicale afin de condenser sur
unmeémeplan perceptifdifférentesdimensionssen-
sibles (son, image, lumiere, performance).

M

H\ H'M’u'

IIn’estdeslors plusquestionde partitionausenstra-
ditionnel du terme ; celle-ci est définie par un jeu
complexe d’interactions ou le son écrit I'image a
I'écran, ol 'imageécritlesondans’espaceacoustique.
Ce mouvement-au mémetitre que celuide l'instal-
lation sonore, aujourd’hui en passe de redéfinir le
champmusical-prenduneconsistancenouvelleau
traversd’uneexceptionnellemaitrisedu mariage des
éléments.Aussi, plutdtquederattachersuperposition
aun quelconque mythe romantique ou symboliste
de la « synesthésie », est-il plus pertinent de situer
I’ceuvre dans le temps qui est le ndtre, celui de la
cybernétique,desréseaux,deséchangesetpartages
d’informations, de ’lhégémonie des données sous
toutes leurs formes,ou encore celuide larévolution
quantique a laquelle s’attacheici I'artiste.

Alamaniéred’uneexpériencescientifique,superpo-
sition est une ceuvre logicielle, un work-in-progress
dontladémonstration se produitici et maintenant,
pourunrésultattoujoursinattendu.Encesens,Ryoji
Ikeda est annonciateur d’'une mutation prochaine
delamusique,notammentdanssarelational’image,
voiredelacartographieartistiqueensonentier,alors
quemusiciensetplasticiensfranchissent-anouveau,
apres les avant-gardes du premier XX¢ siécle, apres
John Cage,aprés Fluxus, etc.-demaniéredécomplexée
les limites sensibles auxquelles les contraignent
encoretropsouventlesnormesdelaspécialisation.
Aprésent, peut-étreest-ilanouveau légitime dedire
d’un artiste qu’il nous permet d’entrevoir un futur...

Stéphane Roth



Entretien

Doit-on considérer superpositioncomme un tournant
dans votre carriere ?
Oui,absolument.Cestlapremiere foisquejeprends
un certain recul vis-a-vis de ma production. Je porte
unregard rétrospectif sur macarriere et je tente de
réorchestrer différents aspects de mon esthétique.
superpositionestlasymphoniede mesvingtdernieres
années,danslaquelle,pourainsidire, jeremixe Ryoji
Ikeda.Cependant, pourautantautoréférentielleque
soitcetteapproche, elle n’est pas mégalomaniaque.
lIn’estpasquestiond’un méta-Ryoji-lkeda, maisd’un
retoursurmesactivitésjusqu’aprésent.)'utilisedonc
desélémentsissusd’oeuvres passées,quejeremodele
au besoin, que je metsajour-quejupdate - etaux-
quelsjajoute des éléments nouveaux.

Votreinspiration pourcettepiéceatraitauxmathé-
matiques. D’ol vient cet intérét?

Je n’ai pas étudié les mathématiques dans un cadre
scolaireou universitaire. Cest pourquoijelesconsidere
demanieretresouverte.Lorsquevousavezrecuune
éducation de compositeur,de scientifique, ou liée a
quelque autre spécialité, vous étes tributaire d’un
savoir et d’'une histoire auxquels vous étes attaché,
quevousdéfendrezetperpétuerezirrémédiablement.
Cen’estpasdutoutmoncas.jesuistotalementlibre.
Jemesuisintéressé aux mathématiques un peu par
hasard,enlisantbeaucoupdelivres,enautodidacte.
Cetintéréts’estimposénaturellement,enraisondes
relations qu’entretient la musique avec les mathé-
matiques,alafoishistoriguementetdupointdevue
structurel. Ma fascination pourla musique de Bach,
dont le rapport aux mathématiques est manifeste,
n’y est sans doute pas non plus étrangere...

Est-il possible de décrirelafagon dontvous manipulez
les concepts mathématiques dans superposition ?
Tres difficilement. D’ailleurs, je ne souhaite pas I'ex-
pliciter, au risque de perturber le spectateur, de
contraindre son expérience. Selon moi, I'art ne peut
étredit.Etc’estsansdoutecequifaittoutsonintérét.
Nouspouvons parlerdecertainsaspects précis, mais

ce quifaitle sens profond de toute ceuvre demeure
muet. Je propose certes quelques pistes dans super-
position,notammenten projetantdes textes et défi-
nitions. Mais voila tout. Je tiens surtout a préciser
quejenecherche pasareprésenterouadémontrer
artistiquement une théoriescientifique. Les mathé-
matiquesquantiquessontfondamentalesdansmon
approche compositionnelle, mais elles s’effacent
devantlesyeuxduspectateursicelui-cin'enaaucune
compréhension, et cela sans 'empécher de jouir de
I'ceuvre.llauratoutvu,rienneluiauraéchappé, rien
neluiauraétécaché llenconstruiradeslorssacom-
préhension,apartirdesapropre histoire,desaculture,
de ce qu’il a vu, entendu, go(té, aime, etc. En regle
générale, mes ceuvres, méme si elles sont fondées
sur des considérations scientifiques ou mathéma-
tiques, laissenttoujoursplaceal’expérience person-
nelleetsonttoujoursdestinéesaunsujet,unauditeur,
un regardeur.
Parailleurs,lesmathématiquesetlaphysiquequan-
tiques sont moins le « theme » de I'ceuvre que des
données constitutives de la composition.

Justement, vous semblezaccorderunsensconceptuel
particulier a la « composition »...
Pourmoi,lacomposition musicaleestunepropriété
mathématique, tandis que le son est une propriété
physique. Je distingue nettement ces deux aspects.
Musiqueetsonnesontpaségaux.Lesonestunphé-
nomeéne naturel, unevibration de I’'air dans un envi-
ronnement donné. Bien s(r, la musique a besoin du
son pour étre exprimée. Mais ce qui constitue la
pulsion musicale se situe au niveau de la structure,
desloismathématiques qui gouvernentson expres-
sion.Celaapuconduirecertainscompositeursapro-
duire une musique injouable. L’attitude est trés
idéaliste, mais pourquoipas?Lamusique, toutcompte
fait, n’est que structure.
Celaétant,lorsqu’aulieuduson,vous utilisezcomme
vecteurlalumiere,le mouvement, le texte, voire des
algorithmes, des codes et autres données - que se
produit-il?Voila ou se situe mon activité. Japplique

par exemple une méme regle mathématique a dif-
férentesdimensionssensibles pourobtenirdifférentes
expressions. Parfois,j’'emploie exactementle méme
procédé pour le son et la lumiere, et le résultat est
totalementdivergent. Laméthode inverse est aussi
possible : jobserve tout d’abord le son, je I'analyse
pour en dériver des structures que je transpose sur
différents modes. Il s’agit des lors d’'une approche
bottom-up,prochedessciences physiques.Les mathé-
matiques fonctionnent pour leur part sur le modele
top-down:vousdisposezd’un purthéoremeetvous
devez le prouver.

Jenemets pas pourautantde coté I'expérience. Elle
est fondamentale. Cependant, je ne veux pas «illus-
trer»desthéories pourfinalementconfronterlespec-
tateur a des phénomenes abscons. Je me considere
moi-méme comme un auditeur face a ma musique.
Je veux étre séduit et surpris tout autant que peut
I’étre auditoire.

Vous avez dit que superposition pouvait étre consi-
déré comme une « symphonie ».

Sans doute, oui. Cette vision des choses est avant
touttributairedemonexpérienceauseindu collectif
japonais Dumb Type, que j’ai intégré au milieu des
années 1990. J’étais en charge de la musique, bien
s(r,maiségalementdelacoordinationdesdifférents
médias (musique, performance, lumiere, texte, etc.).
Jai alors développé une méthode et un savoir-faire
que japplique aujourd’huia mes propres créations.
superpositionfonctionnea100%selon cesprocédés
etestdoncde parten partnourrie de I'influence de
Dumb Type. La notion de « composition » dans une
acception large - musicale, mais égalementau sens
ouuntableau,unephotographie possedentunecom-
position—,esttrésimportanteacetégarddanssuper-
position, puisqu’elle concerne non seulement le
temps, mais également I'espace.

Pour moi,composer signifie mixer.Je recherche tou-
joursunéquilibresensibleentredesextrémes. infini
tel que le révelent les mathématiques suscite des
inspirations trés extrémes... puis il me faut revenira

un niveau de compréhension ordinaire, “au niveau
de la rue” pour ainsi dire. Les choses doivent étre
intégrées,alamaniered’unedialectique.Lecontraste
est également nécessaire. Des moments apaisés se
voient soudainement excités par un crescendo, qui
nous mene quelques instants plus tard a une explo-
sion, avant de revenir au calme, etc. Le « gros son »
n'estriensanssacontrepartie,lesilenceoulasonorité
ténue.Deméme,unecontinuité esttoujours fondée
surunediscontinuité, surunamalgame d’éléments
discrets. Le contraste et I’équilibre sont des plus
importants en ce sens, et fondamentaux quant aux
décisionsartistiques.Ainsi,sisuperposition n’est pas
une piece narrative, elle possede tout de méme une
certainedramaturgie, expriméeau traversdesastruc-
ture.Toutcomptefait,cette pieceestassezclassique,
voire antique.

Vous vous attaquez a une multitude de moyens et
de médias et semblez, qui plus est, parfaitement
décomplexévis-a-visduvieuxmythedel’«arttotal ».
Selonmoi,unartistedoittoucheratout,oupresque.
Faire plusieurs chosesalafoisn’estque 'autre nom
dela«réalité»oudel’«actualité»:artsvisuels, expo-
sitions, performances, musique,vidéo,etc. Onqualifie
parfoiscettetendancede«postmoderne». Mais pour
moi qui suis japonais, ce mot ne fait pas grand sens.
LeJaponn’ajamaisconnudevéritableage moderne.
Nous sommes passés directement du prémoderne
au postmoderne. Bien entendu, je ne sous-entends
pas que le Japon n’ait jamais été en contact avec la
modernité occidentale; il en aimporté certains
aspects, mais dans un laps de temps tres court. La
sociétéjaponaise dontjesuisissuestun véritable «
collage». C'est une des raisons pour lesquelles je ne
veuxninepeuxmelimiter. Aujourd’hui,Led Zeppelin
peutlégitimementvoisineravecBach.Jeveuxpouvoir
évoluerdanstoutel’é¢tenduedes moyensquis’offrent
amoi.

Propos recueillis par Stéphane Roth le 20 septembre 2012



Biographies

Ryoji Ikeda
Néen1966aGifu,aujapon,Ryojilkedavitettravaille
actuellementaParis. Compositeur de musique élec-
tronique etartiste plasticien, Ryoji lkeda explore les
caractéristiquesintrinsequesdusonetlespotentia-
lités de la lumiere, a I'aide de la précision et de I'es-
thétique des mathématiques. Il est 'un des rares
artistes travaillantles deux médias. |l orchestre minu-
tieusement le son, I'image, les matieres, les phéno-
menesphysiquesetlesnotions mathématiques,dans
des performances et des installations.
Parallelement a ses ceuvres purement musicales,
Ryoji lkeda a developpé des projets comme::
datamatics (2006) qui réunit plusieurs formes telles
I'image animée ou sculptée, le son et les nouveaux
médias et explore le potentiel de perception de la
substance multipleetinvisibledesdonnéesquipéne-
trent notre monde.

test pattern(2008) fondé surunsystemede conversion
dedonnéesdetouttype-texte,son,photosetfilms-
encodes-barresetsériesbinairesdeoetde1, mettant
en évidence la relation entre le niveau critique de
performance technique et le seuil de perception
humaine.

spectra (2001 -) : Il S’agit d’installations de grande
dimension, utilisantlalumiére blanchecomme maté-
riau de sculpture et transformant les lieux publics,
aAmsterdam, Paris,Barcelone etNagoyaou différentes
versions ont été installées.

RyojilkedacollaboreavecCarstenNicolaisurleprojet
cyclo(depuis 2000) qui examine les erreurs de struc-
turesetlesrépétitionsenboucledeslogicielsde pro-
grammation et de musique assistée par ordinateur,
grdceadesmodulesaudiovisuels pourlavisualisation
dusonentempsréelatraversune performance,des
CDsetdeslivres(Raster-noton,2001,2011).Ilaréalisé
desperformancesetdesinstallationsdanslemonde
entier, dans des festivals et dans des clubs avec D).
Sesalbums+/-(1996),0°C(1998), matrix (2000), dataplex
(2005) et test pattern (2008) ont ouvert une nouvelle
approcheminimalisteau mondedelamusique élec-
tronique atraversleurtechniqueetleuresthétique.
Son ceuvre matrix a recu le prix Golden Nica Award
lorsdelacompétitiond’artnumériqueArs Electronica
en 2001.

www.ryojiikeda.com

Stéphane Garin

Stéphane Garin est né en 1974 a Bayonne. Il étudie
la percussion d’abord dans le Sud de la France puis
au Conservatoire national supérieurde musique ou
il obtient un premier prix. Il pratique également le
gamelan javanais et le zarb.

Il'ajoué avec 'Ensemble Intercontemporain, I'Or-
chestre Les Siecles, des orchestres symphoniques,
sousladirectiondePierre Boulez, Péter E6tvos, Fran-
cois-XavierRothentreautres.llacollaboréaussiavec
des musiciens, danseurs, performeurs et metteurs
en scene tels que Pascal Battus, Olivier Bernet, Carl
Craig, Pascal Comelade, Mathias Delplanque, Pierre-
Yves Macé, Moritz von Oswald, Shua Group. Il est
membreetfondateurducollectifo[zero] avecSylvain
Chauveau,)oél Merah/http://osound.tumblr.com/.Il
estmembre de ’OPPB, Orchestre Pau-Pays de Béarn
et de ’ensemble Dedalus que dirige Didier Aschour.
Unepublicationdiscographiqueregroupedesimages
etcaptationssonoresrécentesréaliséessurdeslieux
d’internement, de déportation et d’extermination
de la Seconde Guerre Mondiale en France et en
Pologne. Gurs. Drancy. Gare de Bobigny. Auschwitz.
Birkenau. Chelmno-Kulmhof. Majdaneck. Sobibor.
Treblinka. Ce travail a été exposé a la Médiatheque
de Biarritzetala galerie Foto-30a Guatemala City.

Amélie Grould

Née en 1984, Amélie Grould étudie la fl(ite a bec dés
'dgede6ans. Ellecommenceajouerdelapercussion
avecJean Geoffroy puis Béatrice Répecaud et étudie
parallelement I'histoire de la musique, I'analyse, la
musique de chambre et le piano; elle s’initie a la
batterie et au jazz avec Jean-Michel Davis.

Elle obtient plusieurs récompenses, dont trois prix
en2006:analyse,musiquede chambreetpercussion.
Elleintegreensuitele Conservatoirede Rueil-Malmai-
son dans la classe d’Eve Payeur, ou elle élargie ses
connaissances,aupresdescompositeursYann Maresz,
Philippe Hurel, Bruno Giner, Francois Paris, Martin
Matalon..Elleydécouvrelethéatremusicalenjouant
des pieces de Thierry De Mey, Jacques Demierre ou
Philippe Leroux. Elle constitue en 2009 le Trio Troika
avec Rose Devas et Bénédicte Albanhac.

Elle a collaboré avec lvo Malec, joué des ceuvres de
Maurice Ohana, de Darius Milhaud avec ’lEnsemble

2E2M, etaparticipé aMetropolis musique de Martin
Matalon pour le film de Fritz Lang avec 'ensemble
Court-Circuit a Vilnius.

Amélie Grould enseigne depuis plusieurs années.

Tomonaga Tokuyama

Né en 1984 a Tokyo, Tomonoga Tokuyama travaille a
ParisetaTokyo.llestdiplomédel’Université de Kyoto
et a obtenu une bourse pour étudier au sein de
FABRICA, lecentrederecherchesurlaCommunication
de Benetton. Il travaille dans les domaines de I'art
audiovisuel, de I'architecture, de I'infographie et de
laprogrammationinformatique,entreautresaupres
desarchitectes Kengo Kumaetjunyalshigamidans
la conception et le développement de logiciels. Il a
été nommeé pour le Prix lakov Chernikhov en 2010
poursescontributionsal’architecture. Depuis 2009,
TomonagaTokuyamatravailleavecRyojilkeda. Il par-
ticipe a des concerts audiovisuels en collaboration
avecTakeshiKurosawa(Sora).Sontravail aétéexposé
aux cotés de celui d’Arata Isozaki a la Biennale de
Venise en 2012.

Yoshito Onishi

Né en 1986 a Shiga. Yoshito Onishiest diplomé de la
TamaArtUniversity.ll s’estspécialisé danslacréation
numériqueentempsréel(dessinetsculpture).llcréé
desfilmsexpérimentauxen utilisantdes mondesvir-
tuelsdivers(sandbox, etc.)etatravaillé aux cotésde
nombreuxartistesentantquedéveloppeur,vidéaste
et/ou designer.

Norimichi Hirakawa

Né en 1982 a Shimane au Japon. Son travail, princi-
palement des installations interactives en temps
réel, a été montré dans le cadre d’expositions d’art
au Japon et dans des festivals de nouveaux médias
dans plusieurs pays. Norimichi Hirakawa a recu de
nombreux prix, dont le Excellence Prize au Japan
Media Arts Festival en 2004 et un prix au festival Ars
Electronica en 2008. Il a notamment travaillé avec
Ryoji lkeda, Otomo Yoshihide, Yuki Kimura et Benoit
Drew.Sontravailaété montrélorsdel’expositionde
LexusalaSemaine du Designde Milan;ilaparticipé
auxreprésentations en concert de Typingmonkeys.

Daisuke Sekine

Néen 1984 aKanagawaau Japon, Daisuke Sekine est
diploméde 'EcoleSpéciale d’Architecture.llafondé
ARCHIEE en 2012 aParis,uncabinetderecherchespé-
cialisé dans I'architecture et le design. ARCHIEE a
reculePrixdel'Ecole Spéciale d’Architectureen2011.
Auparavant,ilacollaboréavecDorell. GhotmehTane
ArchitectesaParisetavecTamonaTokyo. I s'intéresse
particulierementaux profils pluridisciplinaires (art,
science,sciencessociales, philosophie)afindedéve-
lopper son travail dans le domaine architectural.
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