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« Cest assez amusant »

Entretien avec Maguy Marin et Denis Mariotte
Maguy Marin

L'obstination de la fugue

Denis Mariotte

Résonances

[aces
Théatre de la Ville - 13 au 21 octobre

nocturnes
Théatre de la Bastille - 16 au 27 octobre

Cap au Pire
Le CENTQUATRE - 13 au 15 novembre

May B
Le CENTQUATRE - 16 et 17 novembre
Théatre du Rond-Point - 20 novembre au 1¢ décembre

Ca quand méme
Théatre de la Cité internationale - 22 au 27 novembre

Prises / Reprises
Théatre de la Cité internationale - 22 au 27 novembre

Cendrillon

Théatre National de Chaillot - 29 novembre au 1¢ décembre
Maison des Arts de Créteil - 6 au 8 décembre
Théatre de Saint-Quentin-en-Yvelines - 13 au 15 décembre

Maguy Marin : retour sur Umwelt
La Cinématheque de la danse - 3 décembre

Biographies
10 lieux partenaires

Rencontres, ateliers et projections

Une trajectorre artistique
de plus de trente ans

Alain Crombecque le disait, «plus qu’un festival, Automne est une saison qui privilégie la
création, I'’échange, la confrontation, la transversalité ». Nous souhaitons aujourd’hui élargir
ses frontieres, en conviant de nouveaux partenaires en Ile-de-France a rejoindre les théatres
qui ont toujours accompagné sa trajectoire, et inventer ainsi de nouvelles circulations du
public et des artistes dans un territoire élargi.

Le plus bel exemple, au cceur de I’édition 2012, en est certainement le « Portrait Maguy Marin »
qui permetalachorégraphe francaise de présenter ’'ensemble d’une trajectoire artistique de
plus de trente ans dans huit théatres de Paris et d’lle-de-France. Cette premiere « monographie »
imaginée par le Festival offrira ainsi aux spectateurs d’aujourd’hui la possibilité unique de
traverser une ceuvre aux constellations multiples:I'incontournable May B(1981), 1a Cendrillon
créée pour le Ballet de 'Opéra de Lyon en 1985, des pieces rares tel Ca quand méme (2004),
puis Faces créé pour le Ballet de ’Opéra de Lyon en 2011 et nocturnes, toute derniere création
de sacompagnie. Présenté au Théatre de la Bastille, au Théatre du Rond-Point, au CENTQUATRE,
au Théatre National de Chaillot, a la Maison des Arts de Créteil, au Théatre de Saint-Quentin-
en-Yvelines, au Théatre de la Cité internationale et au Théatre de la Ville, ainsi qu’a la
Cinématheque de la danse, 'ensemble de ces pieces témoignera comme jamais d’une ceuvre
en perpétuel questionnement, rupture et renouvellement.

Cette premiéere «monographie » imaginée par le Festival créera un élan commun entre tous
ces lieux associés.

Emmanuel Demarcy-Mota
et I'’équipe du Festival d’Automne a Paris
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« G EST ASSEZ

AMUSANT »

Entretien avec Maguy Marin et Denis Mariotte

Six pieces dont une création, le portrait de Maguy Marin imaginé par le Festival d’Automne a Paris offre
un parcours d’une belle densité dans I'ceuvre de la chorégraphe et de son collaborateur, le compositeur
Denis Mariotte. De May B, piece emblématique des années 1980, a Cendrillon et Faces, créées pour le
Ballet de ’Opéra de Lyon, ou de la premiére piece en duo de Maguy Marin et Denis Mariotte, Ca quand
méme, a deux propositions solos, Cap au Pire pour elle et Prises/Reprises pour lui, ce parcours se finit
en beauté avec une création pour le Festival, nocturnes. L'occasion pour organiser ce dialogue en forme
de machine a remonter le temps pour mieux parler du présent et de son avenir.

Vous travaillez ensemble depuis le milieu des an-
nées 1980. Comment s’est produite votre premiére
collaboration?

Denis Mariotte: Ca s’est fait comme ca, sur un désir
de se confronter, en 1988.

Maguy Marin : C’était pour Coup d’état. Il fallait
qu’on fasse une affiche et Denis nous a envoyé un
projet. C’était une tres belle affiche qu’on a gardée
d’ailleurs. Il était musicien évidemment, mais la pre-
miére rencontre s’est faite sur un projet plastique.
Cest assez amusant.

Denis Mariotte : Aprés j’ai fait le décor de Qu'est-ce
que ca me fait a moi? au Festival d’Avignon et on a
pensé la piece ensemble. Je ne me suis pas penché
sur Iécriture de la musique parce qu’a I'époque, je
ne me sentais pas assez mdr pour inventer une mu-
sique de scéne. Petit a petit, la collaboration s’est

épaissie et est devenue aussi bien musicale que
réflexive sur les pieces qu’on faisait ensemble.

Cela a modifié aussi le travail sur la danse. Je me
rappelle que Maguy disait qu’il fallait que les dan-
seurs apprennent a chanter, a étre musiciens.
C’était un apprentissage réciproque.

Maguy Marin : Oui, C’est en 1993 avec Waterzoor
qu’on a commencé a faire travailler les danseurs
musicalement. Et la, on n’a plus arrété pendant
presque dix ans.

Denis Mariotte : Dans toute cette série de pieces,
jusgu’en 2001, tout ce qu’on entend est produit du
plateau, avec toutes les inventions qu’on a pu faire
dans la mise en scéne: qu’est-ce que cela implique
de porter un instrument, d’étre derriere ou de le
transporter, de pouvoir marcher avec?



Dans votre parcours, il y a d’autres traversées
constantes. Par exemple les masques, de May B a
Cendrillonenpassant parCaquand mémeou Faces,
si par masque, on entend aussi le fait de se grimer
levisage,de porterdeslunettesdesoleiloudetenir
une canette de coca-cola.

Maguy Marin:Oui,biensir.Caacommencétresvite
avec des pieces que personne n’a jamais vues, en
1978, maisdansMayBou Eden,laquestiondumasque
etmémedumasqueducorps,aététresimportante.
Alors,qu’est-ceque C’est?)’auraisdumalaledécrire,
mais c’estvraique les lunettes de soleil de Faces ou
le fait qu’on ne reconnaisse pas la personne qui est
en train d’agir, ce rapport ol le corps de l'interprete
est un medium, un moyen de faire exister quelque
chosed’autrequelui-mémesurleplateau, mesemble
quelque chose de tres important.

Denis Mariotte:Ilyatoujoursunevolontéd’impliquer
le corps pour I'enfouir quelque part, trés profondé-
ment, eten méme temps, surtoutdanslesdernieres
pieces, il yaaussiparallelement cettedistanciation
ol I'on voit souvent I'interprete qui se présente
d’abordanupourbienmarquercette frontiere:entrer
intensémentdanslesmodificationsd’'uncorpsetne
pas oublier qu’on est en représentation et qu’il y a
une sorte de chose factice quia son importance.
Maguy Marin : Ce sont des constructions en fait.

Il'y a aussi le langage, pas seulement pour le sens
qu’il délivre, mais aussi dans ce qu’il a d’inaudible
oudemusical. Cest parfoisune évidence,de Capau
Pire a Ca quand méme.

Maguy Marin:Ilyaplusieurstraitements:lessonorités,
les intonations, le sens des mots. Ensuite, il y a un
travail rythmique parce que la question de la musi-
calité est tres importante. Dans Ca quand méme, le
texte a une sorte de sincérité, mais c’est d’abord un
travail poétique,mémesic’estécrittressimplement
parrapportaunepenséeencommun,écriteetcom-
posée de facon rythmique qui fait une large place a
’lhumour. C’est une pensée qui se rit aussi d’elle-
méme. Mais le sens est toujours présent.

Denis Mariotte: Cestvraiqu’ilyatoujourslaquestion
desmots,dusens, forcément, mais pasatraversune
lecturedidactique, plutdt parquelque chose de musi-
caloulesenspasseetdonneuneforme;oulescorps
sontimpliqués. C’est pareil pourlamusique quidoit
donnerlasensationderentrerdanslescorpsetdans
le méme temps d’émaner des corps.

Maguy, tu as créé Cendrillon en 1985 pour le Ballet
de I’Opéra de Lyon. Comment s’est passé cette
premiere collaboration avec ce Ballet ?

Maguy Marin : Je pense que la seule solution que
javais a ce moment-la pour contourner la question
d’'unecompagniedeballetclassique, c’était 'utilisation
du masque. Cela m’a aidée a maitriser la technicité
des danseurs et tout un tas de choses dont j’avais
tres peur.Jen’aipaschoisi Cendrillon,c’étaitune com-
mande,aladifférencede Facesquiestunecommande
de création. Toute la différence estla. En 1985, je ne
pensaispaspouvoirvraimenttravailleraveclesdan-
seursduBalletdelLyonsurdesprésencesquiauraient
eu ce caractere du masque. Avec le masque, je suis
arrivée a leur faire travailler des mouvements qui,
malgréeux,lesrendaientcrédibles. Tandisquedans
Faces, Yorgos Loukos m’a laissée absolument libre.
Leballetabeaucoupchangédepuis 1985 Aujourd’hui,
lesdanseurssontbeaucoup plusdisponiblesal'aven-
ture, a I'expérimentation.

Denis Mariotte: Il fautdirequ’onlesaprévenusdes
le début du type de travail qu’on allait engager.
Pendant trois semaines d’atelier, on a travaillé sur
I'essence du travail eton leuradit tout de suite que
leurs corps ne seraient pas utilisés pour des perfor-
mances pour lesquelles ils sont quand méme tres
forts. Mais il n’y a pas eu de résistances, ils se sont
bien prétés a ce travail.

Quelaétévotrepointdedépart pourcettecréation?
Celivre d’Edward Bernays, Propaganda, qui expose
ce qu’il appelle « la fabrique du consentement »?

Maguy Marin : Oui, comment et a quelles fins sont
pensés les mécanismes qui construisent des mo-
ments de consensus généraux ou tout le monde
est d’accord. Travailler sur les flux, qui parfois se sé-
parent en ruisseaux et parfois se réunissent a nou-
veau. Le temps que les derniers arrivent, les premiers
sont déja repartis ailleurs. Le fait d’étre beaucoup
ou peu, ¢a fait des majorités et des minorités et ca
fabrique totalement une autre histoire. C’est trés
fort politiguement.

Denis Mariotte : Le phénoméne de masse, c’est un
phénomene de tronc commun. Avec le minimum de
tronccommun,on faitmasse, parceque c’estl’endroit
oucasecristallise.Onsavaitqu’ilyavaituntresgrand
nombre de danseurs, 28 en tout, et on voulait faire
une sorte de machine de guerre.

Avez-vous parfois le sentiment que le public passe
a coté des propositions qui lui sont faites ?

Maguy Marin : Oui, au vu de l'accueil qu’en a fait le
public, des pieces comme Description d’un combat
etHa!Ha!l,Umweltou Turba, n’ont pas beaucoup ou
trespeutournéaudébutmémesicesdeuxderniéres
onteuapres coup une belle diffusion. S’ily a eu des
retours encourageants, ca pose quand méme des
questions surla fagcon dont les programmateurs et
le public accueillent certaines choses. Pour Salves,
crééjusteapresDescriptiond’uncombat,ons’estdit
qu’ilfallaittravailleraveclamémerigueuretiaméme
exigence, mais en posant la question de ’lhumour.
Et, je suis étonnée par le fait que cette piece ait été
tresbienaccueillie partoutle monde. Quand on fait
des rencontres publiques et qu’on me dit: « Quelle
imagination ! Est-ce que ce sont des réves que vous
faites ?», pour moi, c’est un coup d’épée dans I'eau.
Jaivraiment envie de répondre : « Mais pas du tout.
Ce n’est pas un monde intérieur que je vous décris,
C’est le monde tel que nous le vivons. »

Denis Mariotte: Oui,C’estunevraie question. Je crois
quelesgenssetrompentvraimentsurcequecapeut
étre le travail, que ¢a n’est pas une question d’inspi-
ration.Le problemedansSalves,c’estqu’ilyadesgens
quivoientcertainementcacommeunzappingetl’ap-
précient en tant que tel. Je viens de lire un texte de
Pierre Boulez qui parle de la question d’avoir un fil
dans I’écriture discontinue. Il ditqu’on a le devoir de
déduire, pas d’étre inspirés, par rapport a un fil que
tu dois trouver, et faire le travail d’écriture a partirde
cettedeéduction-la. Tuen prends laresponsabilité, ce
n’est pas du montage pour faire joli.

Justement, dans Caquand méme, C’estfascinantde
voiraquel pointvous mettez toutcasurle tapisau
point d’en faire le fond et la forme de votre projet.
Qu’est-ce qui vous a donné envie de vous jeter a
I’eau ? C’est presque un manifeste.

DenisMariotte:Cestparlaforcedeschoses.Onavait
intention de faire une piece a deux, comme un jeu,
Sans savoir quoi...

Maguy Marin:Ontravaillaitdepuis pas mal de temps
avec des interpretes et on s’est dit qu’il faudrait s’y
coltiner une fois, pourvoir ce que ca fait d’étre laen
face des autres. On avait vraiment envie de le faire
etenmémetempsonavaitunevraietrouille..Etpuis,
C’était en 2003, juste apres le mouvement des inter-
mittents,'annulation des festivals,le travail des pré-

caires, laquestion de l'invisibilité du travail, 'imma-
tériel..On l’atravaillée a partir de décembre 2003 et
onlacrééeenavril 2004. Toutce mouvement-lanous
avraimentinterrogés, nouslesartistes,surcequ’on
était en train de faire, grace a quoi et comment on
pouvaitreprendrelapolitiqueanotrecompte.Letra-
vailquiaétéfaitparlesprécairesd’lle-de-Francesur
le protocole et leur tournée pour essayer de faire
comprendre par un film quelque chose qui était en
train de nous arriver, c’est un réel exercice de démo-
cratie.Sicanapasdutoutétéécouté parlespolitiques,
ilyaeudesgensquiontdédié énormémentdetemps
afaireca, quiont milité. Quand onacommencéase
mettre au travail, la note qui disait notre intention
denousmettresurle plateau, pour une fois, tous les
deux, a pris, de fil en aiguille, 'allure d’un texte qui
ne s’arrétait plus...

Denis Mariotte:Etil parlaitdu travail, qu’est-cequ’on
appelle le travail ?

Maguy Marin : Est-ce qu’on est légitime dans une
société?Onavudeschosesterriblesdanslerapport
au public en 2003. A 'entrée des spectacles, il yaeu
desgensquimarchaientsurlescorps,ennoustraitant
de «feignants» et de «mauvais». Il fautle dire,caa
été une horreur.

Denis Mariotte: Pourrevenirun peusurletravail de
Caquandméme,onacommencéensemontrantdes
choses, maiscommeonesttrescritiquesl'unenvers
'autre dans le travail, on se disait: « Attends, tu vas
pasmefaireca!»«Oui,maisqu’est-cequ’onvafaire?»
Laquestion du travail a éclos de cette facon-la, avec
le texte qui était la charpente et sur lequel on a pu
fairenos petites bétisesdescene,aussisimplessoient-
elles. On a tout fait nous-mémes.

Maguy Marin:Alamain!Cétaituneautoproduction.
La location des studios et tout ce qu’on achetait,
c’était avec notre argent personnel. On était dans
I'économie, faire gaffe.

Denis Mariotte:Avecles moyensdubord!Mais C’est
caaussiquidonne unlangage.

Parlons de vos deux projets solos, Cap au Pire pour
Maguy et Prises/Reprises pour Denis? Qu’est-ce qui
donne envie, a un moment, de se lancer dans cette
aventure?

Maguy Marin : Ce solo, je I'ai fait pour Frangoise
Leick avec laquelle javais travaillé de longues an-
nées.Onaeu quelques petits rendez-vous assez es-
pacés pendant un an, on travaillait un petit peu et
C’estsur le texte de Beckett, Cap au Pire, qu’on s’est



arrétées. J’ai beaucoup travaillé sur le texte toute
seule, je I'ai dépiauté dans tous les sens, passé au
tamis en anglais, en francais. Plus on avancait dans
la lecture, plus on se disait : « Ca n’est pas évident,
surtout avec une présence réelle sur le plateau. »
Francoise, c’était vraiment la personne qu’il fallait.
Elle n’apparait pas dans la piéce mais elle narréte
pas de faire vivre la chose, sans qu’on I'entende, ni
nelavoit. Le texte est, tout simplement, enregistré
surune bande-son, et la piece se passe presque dans
un noir tres profond avec tres peu de lumieres. On
a essayé d’étre au plus proche des images que
Beckett renvoie avec son texte. Il n'y a pas d’inter-
prétation de notre part.

Denis Mariotte : Prises/Reprises, C’est mon troisieme
projet. Si je travaille seul, ce n’est pas pour étre au
centre, mais pour poursuivre le travail que I'on fait
avec Maguy. Avec I'idée que la musique est aussi
dans les corps et questionne la forme de tous les
éléments présents sur le plateau. Moi, ca m’intéres-
sait de pousser tout seul I'écriture pour approfondir
I'endroit précis ol je peux faire de la musique avec
des choses qui ne sont pas a priori purement musi-
cales. J’ai envie de pousser cet endroit-la avec mon
propre corps pour voir comment éprouver un peu
d’écriture avec ca. C'est une piece assez simple avec
un élément central qui est une sorte de chassis en
bois. D’abord, le corps est pris dedans, puis dessus,
dessous, on essaye de s’en sortir, on se cache der-
riere, on le subit, on le porte. C'est une sorte de cris-
tallisation du réel, de cataclysme burlesque, cette
prise d’'un corps avec des éléments qui lui échap-
pent, qu’il veut rattraper. Est-ce qu’on résiste en es-
sayant de s’affranchir des images du monde qui
nous désenchantent ? Ou alors est-ce qu’on utilise
les images issues du monde que I'on questionne ?

Pourfinirsurlaprochainecréation,vousditesqu’elle
nesedessineraqu’aumomentdesamiseal’épreuve
effective, sans idée préexistante, en citant le livre
Théorie de la formativité de Luigi Pareyson.

Maguy Marin:Leschosessefontensefaisant. Cest-
a-direqu’onn’estpasapriorisurquelquechosedont
onaurait I'idée, mais les choses se construisent par
leserreurs,parlesexpériences.C’estcequedéveloppe
Luigi Pareyson. C’est tres encourageant de le lire. Il
parle du geste qui se décide au momentou il esten
traindesefaire.Notretravail se faitvraimentcomme
ca. C’est pas par coquetterie, ni pour dire qu’on ne
pense arien et que les choses viennent comme ¢a.
Maisonn’yarrive pasautrement,nousavonsbesoin
de la matiéere pour travailler.

Denis Mariotte:Quandonestartiste, je penseméme
qu’il ne faut pas oublier qu’ily auneintelligence du
geste,dufaire,delamatiere, quiesttresricheetqu’il
ne faudrait pas trop escamoter. Je dis ¢a parce que
des fois on est poussés ou on se pousse soi-méme
vers trop de communication, etapresquand on voit
lerésultatdelamatiere,onsentqu’ilyacommeune
étape, un lien qui ne s’est pas fait. Cest bizarre, a
vouloir étre trop intelligent, on devient béte.
Maguy Marin : Cest la question de la forme qui se
faitetnarréte pasdese former,d’évoluer,de continuer
a bouger. Trouver des formes qui laissent une éma-
nation de la pensée, qui laissent de la vapeur, dans
lesquelles ca peut respirer, en face, quand tu la
regardes.

Denis Mariotte:Laforme,justement, elleseconjugue
aveclapenséequiestentraindesefaire,sefaitavec
eten méme temps que la forme. Essayer de trouver
uneintelligence de la forme quirenvoie a la pensée
quielle-mémerenvoiealaforme. Essayerdetrouver
ce mouvement-la...

Propos recueillis par Fabienne Arvers
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MAGUY MARIN

Lobstination de la fugue

Un parcours artistique comme une « aventure de
lignes» Comme une fugue a chaque création reprise
et transformée : « Sinueuse, une ligne de mélodie
traverse vingt lignes de stratifications. » Ce mot de
Henri Michaux sur la peinture si musicale de Paul
Klee pourrait aussi bien décrire le cheminement,
enaucun cas rectiligne, de Maguy Marin, chorégraphe
dont le travail se déploie, depuis pres de trente-
cing ans, comme un entrelacs toujours en mouve-
ment de formes multiples qui se composent, puis
se décomposent pour frayer passage encore et
encore a ce qui insiste et pulse, toujours vivace
dans son art : une urgence jamais éteinte, celle
d’imaginer les points de fuite - c’est d’ailleurs le
titre de 'une de ses piéces, créée en 2001 en étroite
collaboration avec Denis Mariotte-, par lesquels
pourronts’inventer et serelierentre eux des regards
non résignés sur le chaos du monde.

Chorégraphe, cela veut dire pour Maguy Marin une
chose tres précise, au-dela des catégories convenues
qui prétendent assigner chaque art a sa place: «Je
pars toujours du corps et de son mouvement ryth-
mique dans l'espace. Je suis donc chorégraphe »,
explique-t-elle, lorsqu’on la questionne sur les formes
qu’ont prises, depuis quelques années, ses pieces,
dans lesquelles d’aucuns ont parfois du mal a iden-
tifier « la danse » - mais c’était déja le cas en 1981
pour May B, considéré aujourd’hui comme un « clas-
sique » de la danse contemporaine.. Ainsi agit au-
jourd’hui en elle I'empreinte persistante du choc
initial que représenta sa formation a Mudra, I'école
pluridisciplinaire de Maurice Béjart - dont elle fut
un temps I'interprete au Ballet du XX¢ siecle.
Tentons doncde saisirquelques aspects de ce trajet,
quisedonne le«droit de toucher a tout», explique
Maguy Marin - la matiéere verbale ou textuelle autant
que la « danse » proprement dite -, et dont les bi-
furcations successives et toujours inattendues des-
sinent cependant, au fureta mesure du déploiement
foisonnant de ses tracés, une cohérence artistique
gouvernée par une exigence de travail jamais dé-
mentie. Exigence qui est peut-étrela premiere chose
que Maguy Marin partage avec tous ceux, nombreux
et différents au cours de tant d’années, qui ont fait
ou font encore route avec elle, a commencer par le
compositeur Denis Mariotte. Rencontre essentielle,
en 1987, sur un terrain commun fondamental : «Ily

a ce qu’on appelle musique » (Henri Michaux). La
musique, ainsi, ou plutdt la musicalité : élément au
seinduquel n’acessé depuis lors de se tisser de I'un
alautreundialogue quiainfléchile cours du travail
entrepris par Maguy Marin quelques années aupa-
ravant. Travail ponctué alors par des pieces aussi
marquantes que La Jeune Fille et la Mort (1979), -
laffect musical déja, cceur battant d’un propos
empli de colere, d’indomptable énergie -, May B ci-
dessus évoqué, nourri de 'univers de Beckett - ou
'on retrouve Schubert, musicien de ’exil, de I'errance,
etdelaragedevivre, malgré tout, Schubert présent
par la suite, de fagcon plus ou moins souterraine, au
long cours des créations, et jusque dans Turba
(2007) -, Babel Babel (1982), Cendrillon (1985, pour le
Ballet de 'Opéra de Lyon), version en forme de conte
ironique et cruel de I'imprévisible chance des laissés
pour compte, - une Cendrillon pas si éloignée des
miséreux grotesques de May B - Des Petits Bour-
geois/Les 7 péchés capitaux (1987, pour le Ballet de
I'Opérade Lyon et la compagnie Maguy Marin).
Bien au-dela du simple univers sonore, donc, la mu-
sique, comme « ces ondes infimes [qui] soulagent
les choses de l'insupportable “état solide” du monde,
de toutes les conséquences de cet état, de ses struc-
tures, de ses insoulevables masses, de ses dures
lois.» (Henri Michaux). Autrement dit, la musicalité,
libre et instable jeu d’accords/désaccords, vivace
et toujoursrenaissante résistance a tout ce qui fixe
et fige, et veut soumettre le cours des choses aux
«traités du destin », pour reprendre les mots de Lu-
crece qu’aura magnifiquement fait résonner pour
nous Turba (2007). Ondes qui articulent la profonde
et profuse réalité des rythmes par lesquels nous
habitons diversement le monde, ainsi qu’une piece
comme Umwelt (2004), fruitexemplaire du dialogue
artistique de Maguy Marin et de Denis Mariotte,
I'aura fait trés précisément sentir. Les rythmes - ce
serait cela, le sujet de cette piece - : tout autre
chose qu’'une cadence uniformisante, plutot le bat-
tement et la respiration d’un «en commun» infini-
ment feuilleté de singularités multiplement disposées.
Fragments d’images, de sensations, séquences et
miroitements du monde, seront alors, comme dans
Salves (2010), ou Faces, (2011, pour le Ballet de 'Opéra
de Lyon) objets d’'un montage propre a « relier ces
nous-autres gue nous sommes tous », comme I’énon-
cental'unisson, mais a voix distinctes, Maguy Marin
et Denis Mariotte dans le duo ¢Ca quand méme (2006),
adresse a chacun d’entre nous, spectateurs.

Relier : faire résonner la fragile musique que pour-
raient - peut-étre - composer ensemble leshommes
etle monde. Pour faire piece ala confusion. Cest la

question qui court d’'une piéce a l'autre, de Cortex
(1991) ou Waterzooi(1993) - tres littéralement dans
cette piece - a Description d’un combat (2009) o,
ancienne et neuve, I'lliade tend I'écart entre guerre
et chant poétique, en passant par RamDam (1995),
ou Lesapplaudissements ne se mangent pas (2002)
hantés parlaviolence dela domination et I’énergie
de larévolte.

«N’estdurable que ce qui est pris dans des rythmes»,
écrit Robert Bresson. On comprend alors pourquoi
et comment peut exister, proliférer, obstinément,
beckettiennement,jamais arrétée, une ceuvre dont
chaque jalon provisoire - chaque piece -, tout en
réfléchissant 'ensemble du parcours et des ques-
tions de Maguy Marin, ot se méditent aussiles ha-
sards d’une existence inscrite dans les soubresauts
de I’histoire du XXe siécle, la relance vers des di-
rections inconnues d’elle-méme.

DENIS MARIOTTE
Résonances

« La vitalita.. La vitalita ! » Ces mots prononcés en
un souffle profond, prolongé, par l'acteur Vittorio
Gassman dans un film italien, qui résonnent dans
la bande son composée pour Salves (création 2010
de Maguy Marin) par le compositeur Denis Mariotte,
pourraient avec bonheur condenser et I'enjeu et la
texture du travail de celui qui, depuis plus de vingt
ans, développe avec elle un dialogue de création
ininterrompu. Dialogue quiinfuse les piéces signées
parlachorégraphe depuis le début des années 1990,
de Cortex (1991) a Faces (2011) en passant par Wa-
terzooi (1993), RamDam (1995), Points de fuite (2001),
Umwelt (2004), ou Description d’un combat (2009),
nourrit le travail musical et/ou scénique qu’il mene
par ailleurs depuis quelques années, en écrivant et
interprétant On pourrait croire a ce qu’on voit (2005)
en collaboration avec Renaud Golo, puis seul, Suite
(2006), Figures : suite et fin (2009), Prises/Reprises
(2011), et se déploie enfin de facon manifeste dans
les pieces a double signature : Ca quand méme
(2004), Turba (2007), ou la création de cette année,
nocturnes. De Denis Mariotte, autodidacte revendi-
qué, jamais captif d’'un horizon borné, toujours dis-
ponible pour un nouveau détour qui redessinerait
le paysage - y compris en devenant interprete sur
le plateau, pour ses propres pieces ou pour celles
de Maguy Marin (May B, Umwelt) -, on dira d’abord

qu’il est musicien. Musicien, pour autant que, selon
le mot de Henri Michaux, la musique est « art des
horizons et de I’'expansion, non des enclos ». Ainsi
la musique sera-t-elle pour lui un terrain - un sol et
un socle communs avec Maguy Marin, par une sen-
sibilité partagée, bien que différemment modulée
chez chacun, aux rythmes, aux durées, aux intensi-
tés—, non un territoire: car dit-il « la musique ne se
réduit pas au sonore. Les autres matieres - lumiere,
espace, vibration de la présence d’un corps - parti-
cipentau méme titre a une écriture musicale.» Une
écriture musicale, c’est-a-dire une composition en
mouvement, sans cesse en train de se réinventer,
quijamais ne perd le fil d’une essentielle fluidité, ni
ne cédesurlalogique ouverte,instable et rigoureuse,
des mutations possibles d’'une forme dans une autre.
Celaveutdireaussi, pour Denis Mariotte, une fagon
de produire les figures qui table sur la fondamentale
puissance d’abstraction de la musique en méme
temps que sur une confiance assurée dans la force
pulsatile de la sensation. Car I'invisibilité de la mu-
sique - oU git son abstraction -, parce qu’elle nous
décale de notre univers immeédiat, ouvre dans le vi-
sible une multiplicité de chemins, est ainsi une
source infinie d’interprétation; et la sensation mu-
sicale que peut procurer toute vibration - lumineuse
par exemple - au-dela du sonore, offre une prise
sur le monde en ses échelles changeantes qui sera
pierre de touche pour les « déductions » d’écriture,
dit Denis Mariotte citant Pierre Boulez.
«Lamusique, dans notre espece humaine, propose
un modele de construction, et en construction, net,
mais invisible. Un montage en I'air. Ce montage
n’est pas a voir, ni méme a concevoir ou a imaginer.
Il'est a parcourir. » C'est encore Henri Michaux qui
écritces lignes. Ces réflexions pourraient nous aider
asaisirce quise joue d’essentiel ala fois au sein du
travail au long cours de Denis Mariotte, et entre ce
travail et celui de Maguy Marin. D’une certaine ma-
niere, méme au plus vif de I'étroit dialogue avec
cette derniéere, la position de Denis Mariotte est so-
litaire. Irréductiblement solitaire, comme le fait si
bien sentir Prises/Reprises, pourtant intensément
habitée parlarumeur du monde. Mais ce qui fait de
cette solitude tout autre chose qu’un repli sur soi,
au contraire un levier de création et de partage,
C’est une capacité a inventer des manieres inédites
de figurer ce réel qui nous relie les uns aux autres,
appuyeée sur ce « montage en l'air », invisible et fé-
conde matrice de trajets entrecroisés. Alors nous
retrouvons la fugue, inlassable et métamorphique
conjugaison du singulier pluriel.

Sabine Prokhoris
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FACLES

Ballet de I'Opéra de Lyon

Chorégraphie et mise en scéne, Maguy Marin
Collaboration a la conception du spectacle

et création sonore, Denis Mariotte

Costumes et accessoires, Montserrat Casanova
Scénographie, Michel Rousseau

Lumiere, Alexandre Béneteaud

Dispositif sonore, Antoine Garry

28 interpretes
Production Opéra de Lyon
Coréalisation Théatre de la Ville-Paris;;

Festival d’Automne a Paris

Spectacle créé le 14 septembre 2011
al’Opérade Lyon

Thédire
de la
Ville

13 au 21 octobre

«llestexceptionnellementdifficile d’approfondirla
nature de la métamorphose. » Cette difficulté, sou-
lignée par Elias Canetti dans Masse et puissance,
extraordinaireméditationdel’énigmatiqueetinquié-
tante question des masses humaines, Faces, créée
pour lesvingt-huit danseurs du Ballet de 'Opéra de
Lyon, I'affronte comme une question essentielle,
vitale Etceauplusprésdelaconscience,rarecomme
le remarque aussi Canetti, qu’a cette «faculté de
métamorphose», que«chacun possede», leshommes
«doivent le meilleur de ce qu’ils sont ». Le meilleur
de ce qu'ils sont, singulierement et collectivement.
Mais le pire, dont le XX siecle a réalisé les plus ter-
rifiantes, les plus stupides figures, le pire toujours
menacgant,n’estpassanslienavecuncertainétatdu
processus de la métamorphose : lorsque celle-ci se
voit figée, interdite, toutentiére aspirée en quelque
monolithique et massive image qui en confisque a
sonunique etmortifere profittoute la puissance de
transfiguration. Sans autre issue pour tous et pour
chacun gqu’un aveugle et mort consentement a son
absolu pouvoir.

Dans une pénombre indécise ou se fomentent les
imagesdumondeauxquellesserelient, mais, menace
toujoursactive, peut-treensecimentant,nosdestins,
Faces met a vif la tension irrésolue entre ce pire et

Maguy Marin au Théatre de la Ville

1980:

1984 :
1985:

1986
1987
1994 :
1998:
1999:

2002 :
2005:
2006 :
2008 :

2009
2010:

cemeilleurquihante 'affaire du collectif.Carsisans
cessedans lapieceles formes mutentlesunesdans
lesautres, laquestion reste ouverte de ce qui fait se
mouvoirces massesqui, parinstants-maisquesont
cesinstants?qu’impriment-ilsennous?-s’agregent
enelles.Interrogation quinourritdepuislongtemps
le travail de Maguy Marin : les impulsions de bancs
depoissonsquitraversentlegroupedeMayB,parfois
devenant comme cette « masse vibrante » décrite
par Canetti, ot « pour finir on ne voit danser qu’un
seul étre, muni de cinquante tétes, cent jambes et
cent bras [..] », a quoi obéissent-elles ? Question
repriseetpoursuiviecommel’undesaxesdudialogue
avec Denis Mariotte, que déclinent de différentes
facons nombre de pieces, autour de I’énigme des
liensquiarticulent-c’estlemeilleur-ou télescopent
- C’estle pire - le singulier et le collectif.

Faces porte un éclairage - tout de clair-obscur - sur
la fragile condition capable d’ouvrir une échappée
al’empriseasphyxiantedesalguesvertesdel’homo-
geénéité-emprisequivadelaventecyniquede«temps
decerveaudisponible»aCoca-Colaad’autresadhé-
sions plus directement meurtrieres. Une condition
qui ne passe pas par la tentation, illusoire, du repli
surunsoiomnipotentetauto-suffisant,sorte d’équi-
valentenpetitdelamasseenfusion/confusion mais

Contrastes

La Jeune Fille et la Mort

Nieblas de Nifio

May B

Calambre

Cendrillon (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
Cendrillon (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
Les 7 péchés capitaux

Coppélia (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
RamDam

Pour ainsi dire

Vaille que vaille

Quoigu’ilen soit

Points de fuite

Umwelt

May B (1981, re-création)

Umwelt (reprise)

Ha!Ha!

Turba

Description d’'un combat

Salves

qui n’en sauvera pas, puisqu’il en reproduit a son
échelleletropismetotalitaire. Une condition précaire,
«carleventreestencorefécond,d’olivientlachose
immonde » - mot de Brecht dont Faces citera, non
sans motif, une bouleversante image de I’ABC de la
guerre.
Cette condition, Faces la met en ceuvre, et jusque
dans son titre, d’un bout a 'autre de la proposition
quis’y déploie: confier ades regards - ceux, mis en
scenedanslapiece,desinterprétes,commeunappel
aux notres - la responsabilité critique de penser et,
enrésistantalapenteparesseusedesconsensusévi-
dents,derecréerréflexivementun mondealorsrouvert
a un autrement possible. Des regards singuliers et
innombrables, des regards qui se relaieront les uns
les autres parce qu’ils seront impliqués par I'acte
méme de poser les yeux sur les choses.
AlafindeFaces,chacundesinterprétes,seul,viendra
faceanousoffrirsonregard nu.Chacun,commeune
de ces gouttes d’eau « séparées et faibles » quand
elles ne sont pas reliées a la masse, ondoyante et
multiple,delamerdontla«voixchangeante»semble
«vibrer de milliers de voix » (Canetti). Saisir et nous
transmettre, f(it-ce par fragments disparaissants, le
potentiel de résistance lucide de 'une ou I'autre de
ces voix, tels sont le défi et le pari de Faces.

S.P.
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nocturnes

Conception et réalisation,
Maguy Marin et Denis Mariotte

Avec Ulises Alvarez, Kais Chouibi, Laura Frigato,
Daphné Koutsafti, Mayalen Otondo, Ennio Sammarco

Direction technique et lumieres, Alexandre Béneteaud
Eléments d’accessoires, Louise Gros

Réalisation des costumes, Nelly Geyres

avec Raphaél Lo Bello

Son, Antoine Garry

Régie plateau, Daniel Mariotte

Développement logiciel, Philippe Montémont
Stagiaire technique et lumieres, Charly Aubry
Stagiaire accessoires, Louise Mariotte
Remerciements, Michel Gros, David Mambouch,
Laura Pignon
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La Compagnie Maguy Marin est subventionnée par le
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Spectacle créé le 19 septembre 2012, au petit théatre du
TNP de Villeurbanne dans le cadre de la Biennale de la
danse de Lyon

16 au 27 octobre

Premiere semaine de juillet, 2012. Apres Lyon, Ril-
lieux-la-Pape, ils sont tous désormais installés a
Toulouse, au bout de quelque temps de recherche.
Au moins, momentanément: le temps de préparer
cette nouvelle création. Al’abri, dans le grand atelier
du théatre Garonne, quiles accueille sous le regard
de Jacky Ohayon. La vaste salle prend ses lumiéres
de quelques baies vitrées en hauteur, des rideaux
peuvent tamiser la clarté du jour A lintérieur,comme
un campementde guerre qui dessine déja quelques
vagues contours : on imagine le campement des
Grecs dans I'lliade :ici et Ia, plus loin, de nombreux
cintres dessinent des lieux d’appartenance, comme
des intérieurs de tentes : ici, moi, la, toi, plus loin,
celui-ci, celle-la. Et des caisses, des boites, des cartons
d’ou vétements, chaussures, mille objets rescapés
des travaux précédents s’entassent dans un désordre
qui suit, en réalité, un ordre du quotidien - celui-la
méme qui va servir instantanément, aujourd’hui,
la, tout a ’heure, dans une sorte de précipitation
qui n’exclut pas la réflexion. Tous : pas sinombreux
que ¢a, en réalité, peut-étre juste un de moins que
dans Salves. Tous, en ordre alphabétique : Daphné,
Ennio, Kais, Laura, Mayalen, Ulises; plus, évidemment,
Maguy et Denis:« La tribu prophétique aux prunelles
ardentes ». Le matin passe dans des exercices d’as-
souplissement, répétition d’unjour le jour nécessaire,
forcémentincontournable. Uapres-midi densifie les
contours. Surle plateau se mettent en place et défi-
lent de toutes petites scenes, quelgues secondes a
peine, de un a quatre personnages maximum, la

plupart du temps des duos. Peu a peu, un art du
récit s’esquisse, rapide, des secondes, ou il faut
saisir des fulgurances - comme d’antiques morali-
tés -, essayer de les mettre au point. Pour I'instant
seul, presque, le récit compte et la nécessité de soi-
gnerjusqu’alalimite I'effet de réalisme, pour mieux
I'estomper ensuite, pour qu’il s’efface pratiquement
tout seul. Le récit renoue avec une ancienne pulsation
de I'espace scénique, comme un battement néces-
saire du cceur, le premier sens du vivant. Mais aussi
la trame qui va composer I'étoffe ou le patchwork,
oU le présent saisi aux bribes de I'histoire et des
histoires se donne une premiere forme, un premier
sens,etou le passé - ce qui passe la, par la-devient
lui-méme un présent occasionnel, ou plutdt, 'occa-
siond’un présentrenouvelé. Ce qui dans Umwelt se
déroulait comme présent répétitif et obsédant et
qui revenait comme un passé enfoui dans Salves,
esticisaisi dans levif. Pas de mots, aucun, seuls des
gestes, des postures qui disent. Lentement, dans la
réflexion, Maguy Marin reprend, discute, suggere :
on commence a réélaborer le geste, a lui donner
une mesure, le raccourcir ou I'allonger, le plier dans
unsensou dans l'autre. Puis encore, transformer le
gesteen mouvement, le connecter avec l'unité frag-
mentée et avec I'ensemble, dans cet espace qui
n’existe pas encore, oU aucun son approprié pour
Iinstant ne surgit, ne se pose, ne soutient: a peine,
élaborée, L'invitation au voyage - Baudelaire-Duparc.
Comme dans une archéologie de la danse, redire,
refaire, reprendre tous les gestes avant d’en saisir

les vitesses, de les jeter dans des lignes de fuite,
avant leur abstraction. Des densités qui flottent se
créentcomme des essaims, se coagulent uninstant,
se délitent:dans ce temps qui S’entasse surgissent
des phrases drbles:«moi,aquand méme, j’'y mettrais
un trait d’'union, quand-méme », « un corps qui
tombe, cadit malgré tout quelque chose » des mots
inconnus font surface : « gasper, c’est respirer en
mourant»; d’autres considérations. Soudain surgit
unrire, il estcomme lancé, il est repris, il sagrandit,
il circule, loin de s’apaiser il s’enhardit, il déferle, il
se multiplie d’abord par six puis par huit, chacun
fait de cette sonorité qui est geste vocal un mouve-
mentd’ensemble quiest chorégraphie dionysiaque,
long travail ot déja se dessine lavolonté de dépasser
ce qui risque encore d’étre tragique, drame. Peut-
étre que I'’énonciation, ladénonciation, n‘ont rien a
voir avec Iélaboration du tragique, ce dernier ne
doitétre qu’un relief a partir duquel surgissent d’au-
tres matieres qui recomposent, et qui dansent.
Quelques pages lues a tous - aujourd’hui Deleuze -,
tous se rassemblent, tous se défont, recommencent.
Dehors, on danse le tango, des couples, anciens et
confiants, d’autres improvisés, dansent le tango,
comme dans les années 1920 ou 1930, un passé qui
revient sous forme de présent. Une enfant, jeune,
est morte, quelgu’un pleure dans un coin. On boit,
onjoue, on parle, on est ensemble.

Jean-Paul Manganaro

17



© David Mambouch




20

© Laurent Philippe

CAP

PIRE

Chorégraphie, Maguy Marin
Costumes, Montserrat Casanova

Régie technique, Alexandre Béneteaud
Voix off, David Mambouch

Avec Francoise Leick

Production extrapole

Coproduction Centre National de la Danse (Paris);
CCN de Rillieux-la-Pape (Lyon); Association K (Paris)
Reprise en 2012 pour Le CENTQUATRE - Paris

et le Festival d’Automne a Paris

Spectacle créé le 8 novembre 2006
au Centre National de la Danse (Pantin)

Maguy Marin au CENTQUATRE :
2011: Salves

uatre

13 au 15 novembre

Dansl'ombre,dansladensité delapénombre,quelque
chosesemeut,une pulsation,untic,un mouvement
indéfinissablequiessaied’allerversunbutimprécis,
un point peut-étre inexistant, d’ot revenir dans le
butd’unrecommencementcontinu. Entre ombre et
pénombre,sedessineunespacequiestdéjaunautre
monde,unoutre-tombe;sedessineuntempsquiest
peut-étreceluidel’éternité. Que«dire»etque«voir»
dans’éternité de cetoutre-tombe? Le texte scande,
aussiimplacable qu’une voix de Dieu - mais proche
aussid’une Pavane -, le rythme chorégraphique qui
commence par un « cap au moindre » pour aboutir
au pire, le « pire» et « le pis encore » se constituant
alors comme le seul cap auquel on puisse tendre
lorsquemémelenéantsembledevenirunesituation
vivable, dans un temps ol le « tant bien que mal» a
été remplaceé par le « tant mal que mal ». De cette a
peinelueur-quin’estniunespoirniundésespoir-,
surgitunevoixquirythme 'impuissance de la signi-
fication,I'incapacitéduvoir, I'incrédulité quiaffecte
lemouvement.Unboutdecerveau,unreliquatorga-

nique de «substance molle» quirésistealintérieur
d’un crane - sinciput sans occiput que I'on trafne
dans une éternité savateuse -, un écarquillement
desyeuxdésormaiscreux,unboutdesouffleexhalent
les éternels derniers mots qui ne peuvent conduire,
«plusmecheencore», qu’aleurrépétitionindéfinie,
variationsansfond,commeunressacmarin quigémit
apeine, une exhalation quin’en peut plus d’expirer,
maisqui,mémeépuisée, recommencede plusenplus
affaiblie ses tentatives de mouvement, de diction,
devue. Pourrien, pour plus que rien. Dans un crane
ol nichentdes«restesd’esprit», leslueurs épuisées
d’un cerveau parviennent a créer encore taches et
formesmuettesdelaconsistance,ombresdans’om-
bre.Unvieillard,unenfant,unevieillefemmeaccroupie
quicherchentatracerdes mouvements,desesquisses
demouvementquin’aboutissentpas,qu’il fautrecom-
menceretreprendre, avec une patience minutieuse
contrelesrésistancesaunéantetauvidequipulsent
encore dans cet organique-la. Pour ne rien dire, ne
rienvoir,accomplirencore«l’imminimisable minime

minimum». Comment penser'impensable?Comment
sepencherouregardercettebéance?Dansletravail
deMaguy Marinetde Francoise Leick,le mouvement,
fait de sursauts et de soubresauts, reprend le corps
acorpsaveclesinfinitifsdu texte, tracant,détracant,
effacant:apparaitreapeine, disparaitre, réapparaitre,
niercesfonctions’'uneparlautre,«gagnerdutemps
auxfinsde perdre», harcelerpourrien,épuiser,ame-
nuiser, dé-proférer, rater, se brouiller pour aboutir a
un hiatus qui sépare définitivement, avant que le
motde cimetiere finisse enfin par étre énoncé. Mais
surtout,constitutiondelamassed’ombrenoire-qui
va devenir, dans Salves par exemple, un élément
capital de la réflexion de Maguy Marin sur I’'espace
etletemps-ouseglissentquelquesrareslueursqui
happentlespectateurdansunedes plus puissantes
méditations baroques - telle une Lecon des Téné-
bres-,non pas sur I'au-dela de la mort mais sur son
étre reste d’esprit organique et cave.

J-P. M.
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MAY B

Chorégraphie, Maguy Marin

Costumes, Louise Marin

Lumiere, Compagnie Maguy Marin

Musique, Franz Schubert, Gilles de Binche, Gavin Bryars
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Ministére de la Culture et de la Communication, la Ville
de Toulouse, la Région Midi-Pyrénées et recoit I'aide de
I’Institut francais pour ses projets a I'étranger.

Spectacle créé le 4 novembre 1981 au Théatre Municipal
d’Angers

uatre

16 et 17 novembre

;:g Rond
Zeroint

20 novembre au 1°" décembre

May B estun récit lointain, reculé, surgi d’'un temps
sans époque, d’une vie sans ordre ni mesure, d’'une
tension enfouie dans les réveries de I'étrange, sans
mémoire, sans histoire. Les danseurs, issus d’une
sceneducrétacé, étrescavernicolesd’'unmondeque
nous percevonscomme étantnoétre parcequ’ilappar-
tientanosfibresplusencorequ’anoscultures,retra-
cent une histoire de géologie mélée de généalogie.
Mais ce«raconter»n’estpasnarratif,ilnedécritque
desintuitions,desinductions, il saisitlamultiplication
des gestes -lesunsapres lesautres - du passage et
de la reconnaissance d’'un non-tout a fait humain
verslaconstitutiondel’lhomme:comments’arracher
lentementd’'une masseinexpressiveet méfiante d’ar-
gile, de platre, de déchets essayant d’aboutir a une
formidable conformation préte, peut-étre, a entrer
dans I'histaire.

La force et la puissance de May B restent intactes
dans cette capacité - qui peut paraitre aujourd’hui
invraisemblable-deraconterdes histoiresdebrisures
constitutives, de mises au monde et d’enfance, de
grognements et de hurlements aboutissant dans
I'arc de son récit a la reconstituition d’'une parade
parfaitement expressionniste. May B épouse d’un
seul geste - anti-théatral par son extréme théatrali-
sation - la cassure d’'une esthétique et ramene sur
ledevantdelasceneledevenirdesanouvelleexpres-
sion:lescorpsalignésquisedéchaussentetse parent
d’une nouvelle carapace soulignent, a l'intérieur de
'ceuvre, lerebondissementversunailleursinfiniment
répeté,infinimentmorcelédanslequelilss’engagent.
Forceetpuissanceviennentdequelques motifsessen-
tiels : d’une part, la volonté d’exclure la continuité
narrativeetlafondationrécitativedansunelogique
resserrée de I'laccomplissement et de lui préférer,

plusencorequelerythmeordonné,lescadencesd’un
parcoursrhapsodique.Tentatives etefforts descriptifs
sont résorbés dans une masse qui se constitue en
fablematricielle,longue fable matricielled’errances
ducorpsetsurtoutdescorps-a-corpspourunnouvel
itinérairedereprisesetderépétitions. Il fautinsister
sur cette matriarcalité matricielle de la fable et de
Iaffabulation-celasembleallerde pairavecceque
Maguy Marin dit quand elle parle de « couches » -
quiproféeretouteslesgammesdesonoralitéetoppose
les fécondations d’un registre « matrimonial » aux
silencesdrapésetscellésd’'unrégime«patrimonial »;
matriarcalité matricielle de la fable dont le projet
intime et attendri est celui de s’exclure du pouvoir
de I'histoire pour épouser la douceur des fables de
I'errance dans des patch-works de continuités qui
enfantent.

D’autre part, la scansion rhapsodique est prise en
chargeparlequestionnementposéaladanse,trans-
forméeenunesortedemaieutique complexe:partant
desonsgutturauxetpalataux,desoufflesetdehale-
tements, maissurtoutd’unpas«frotté»etd’uncorps
«frottant»quicherchentetmesurentleursscansions
dansladhérencelaplus marquéepossibleavecleur
solde poussiéres, les corps arrachentalalenteur et
a I’hésitation originaires des élans et des tensions
nouvelles, qui se découvrent dans les mouvements
d’élasticité produits par I’'emballement d’un seul
corps globalement collectif quiavance comme une
horde contretoute paradeducorpssingulier.Linéarité
extravertiedu«danser»otlaprolongationde gestes
jamais exténués énonce une sorte de clarté rayon-
nante quin‘arréte pas de se dire et de se faire chair,
rendantalachairsapuretépréverbale-malgrél’ap-
parentecarapacedesépidermes.Aupointquelamul-
tiplicité de récitatifs des gestes efface les notions
d’espace et de temps, propres a 'histoire, pour ne
s‘ancrerquedanslaparadedesdémonstrationsdans
lespaceetletempssimplesduplateau.Ladramaturgie
deladansefinitainsiparquestionnerladramaturgie
elle-méme,luioffrantsestensionsnoncommearchi-
tecture mais comme pluralité de lignes dessinées
d’ou faire surgirun dionysiaque trés particulier qui
se pose, dépose et dépossede:ca prend et caldche,
cadte,capousseverslajoieetl’allégresseaulieude
découragerdanslaplongéeetl’affirmation des tris-
tesses toujours aux aguets. Le dionysiaque comme
maniere de faconner inlassablement la continuité
d’émotion etde commotion rattrapées parlaqueue
endiablée du grotesque et de ’lhumour.
L’élémentmusicalquisertdebasesonoreoffreatra-
versquelquesincises-unliedaudébut,descitations

de Schubert, un second lied au milieu, un troisieme
ala fin, C’est-a-dire des chants qui surgissent d’un
territoire parcouru-offredesimples pointsdedémar-
cation, comme autant de haltes dans les moments
de la fable. En réalité, tout comme le rhapsodique
joue contre la textualité narrative, C’est a travers la
repriseetlarépétitiondedeuxgrands motifs musicaux
que«danser»épousesescadencesetsesvibrations:
alarhapsodiecorrespondalorsunrefraindelitanie,
une sorte de stillation constante, un marquage, un
battementdu cceur, mais aussi une facon de dire ce
quiestinépuisable,commelafable,lafabledelavie,
demémequelamarcheetsarépétitionremodelent
les corpsdans leurs traversées vers I'acte de danser.
Danserestalorsl’agencementd’unjeucomplexedes
corps, eux-mémes boites a jouets, sachant scander
la totalité dans des précisions minutieuses ot tout
ce qui, a proprement parler, n’est pas fait pour la
dansecommenceadanser:lemomentleplussingulier
decettedémonstrationestsansdouteceluiou toutes
lesdentssemettentadanserdansunehilarité féroce.
MayB:probablement,sansdoute, peut-étre. Mimant
I’hésitation-oufaconnant,plusvraisemblablement,
un nouveau mode expressif de I’hésitation comme
véritable outil et matériau de travail - cette grande
ceuvresedétournaitdessanaissance de toute stag-
nationexistentialisteetempruntaitdenouvellescir-
culations. En s’écartant de ’horizon étroit des
abstractions, tropelliptiquesetdistantes,ens’inves-
tissant dans une dimension matériellement tout
aussi plastique, I'élaboration s’engageait dans une
formulation plus politiquedulyrisme-minoré,dans
le cas de May B, par sa contre-face « grotesque»:car
C’estbiendesgrottesdontnoussommesqu’échouent
surscenecespersonnagesrocheuxetexcrémentiels,
plongés dans les surprises de leur événement d’hu-
mains. Etinscrire en méme temps, dans I'invention
de cette forme lyrico-grotesque, le renouvellement
de ce quelque chose qui est « danser », en gardant
devantsoitouslespossiblesdont«danser»lui-méme
dispose, les replacer comme un jeu et jouer jusqu’a
trainerenfinladansedansladanse Etlevoyage par
lequel s’achéve laction rassemble dans quelques
valiseslarouille deI’histoire de chacun partantvers
une destination sans destin, comme |a litanie de
GavinBryars, répétéeal’infinidansunbredouillement
plaintif,recolleetredistribue touteslescassures:les
danseursrenvoientachacundesspectateursl’image
réveuse des Eldorados et des Terres promises, ainsi
quelessolutionspossiblesd’unehistoire noyéedans
son « final ».

J-P.M
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CA
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Conception, mouvement, musique, mise en scene, texte,
interprétation, Maguy Marin et Denis Mariotte
Costumes, Louise Marin

Lumiere, Francois Renard

Photographie, Laurence Daniere

Production extrapole
Reprise pour le Festival d’Automne a Paris
en coréalisation avec le Théatre de la Cité
internationale (Paris)

Spectacle créé le 23 mars 2004 a I’Espal (Le Mans)

Maguy Marin et Denis Mariotte
au Théatre de la Cité internationale:
2009 : Ca quand méme

P estIey

DE LA CITE

22 au 27 novembre

Certaines ceuvres peuvent apparaftre comme
mineuresau momentoul ellessontcréées, puis,avec
letemps,ellesacquierentdessignificationsquel’'on
n‘avait pas percues. C’est sans doute le cas de Ca
quandméme,crééen2004:d’abord parceque Maguy
Marin y apparalt une des dernieres fois sur scene,
dansceduoencompagniedeDenis Mariotte,enqua-
lit¢ decréatriceetd’interprete. Alécartde tout«pro-
tagonisme », cette apparition est fulgurante. Il'y a
quelquechosed’impérialetde majestueux, d’intran-
sigeantdanscetteentréeetcetteallurequiimposent
I'évidenced’untravail sanscondescendance,quelque
chose d’implacable qui détermine I'attention. Cest
sansdouteaussiunedesmanieresles plus périlleuses
deseprésenter. Fairefaceaquelquechose,implicite
et explicite : 'ensemble des questions que pose le
texte, ditde leurvoix double, souligne, dans un duo-
logue dont le sérieux est mis en humour par le ton
fortement cadencé et rhapsodique, I'intérét de la

question posée comme interrogation autour d’un
travaildontceuxquilefontnesaventrien.Ou presque:
toutl'artestladetracer,endesondéesd’interrogations
quinattendentvraimentpasderéponse,lesprincipes
etlesdoutes fondamentaux quinourrissent la créa-
tion, ses postulats et ses prémisses, ses finalités, les
raisons profondémentsecretes quiluiimposentses
cadences,sesneécessités. Sontalorsexploitéestoutes
les possibilités scéniques: et I’éventail complexe de
ces possiblesestillustré parI’énumeération visuelle,
atraversdes panneaux-pancartes,delaprésence et
de la disponibilité actorielle la plus vaste possible,
dontl’intersectionetlacombinaisonsérielleestsur-
lignée parlemouvementde frémissementimpliqué
acescartonsdescene, telunventde folie qui agite
nos esprits et nos corps, un esprit de la création qui
nous hante, nous fait résister vivants. La traversée
decesinterrogationsdelasceneau public-auspec-
tateur-estimmédiate: parlerécitetles mouvements

quecelui-cisuggére,noussommes prisdansunméme
bain, tous, les uns les autres, avec des questions et
desréponsesquisemblentvarieroudifférerlaques-
tion. En réalité, nous vivons tous ensemble dans la
méme problématique des savoirs de nos connais-
sancesetdeleursraisons et deleurs nécessités res-
pectives. CEuvre inévitablement politique, non
seulement par I’événement spécifique dans lequel
elle surgit et s’inscrit - le nouveau protocole d’in-
demnisation des intermittents du spectacle -, mais
surtout parce qu’elle le dépasse en s’insérant dans
le récit bien plus vaste du comment se tenir vivants
dans un monde qui nous faconne d’'emblée comme
dégats. Relancer alors le récit, le plus attendri mais
aussile plussansmerciquisoit,commeunerhapsodie
quifigure et rythme les logiques de nos passions et
les chemins déroutés de nos actions. Oui, ¢ca quand
méme.

J-P.M.
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PRISES /
REPRISES

Prises / Reprises
Création et jeu, Denis Mariotte

Production extrapole

Reprise pour le Festival d’Automne a Paris

en coréalisation avec le Théatre de la Cité

internationale (Paris)

Avec le soutien du CCN de Rillieux-la-Pape pour le prét
de studio et du GRU - Théatre du Gritli (Genéve - Suisse)

Spectacle créé le 19 février 2011
au GRU -Théatre du Gritli (Genéve - Suisse)

DE LA CITE:
INTEANATIONALB

22 au 27 novembre

«Nous sommes un point qui tente un rythme avec
lasurface dontil est un élément.» Par ces mots, qui
décriventuneprisesurleréeld’entréedejeu musicale
-Iessai, toujoursrepris,d’'unaccord rythmique, insta-
bleettoujourstransformé,aveclemondedontnous
faisons partie -, Denis Mariotte condense la teneur
d’une piece quiva nous teniren haleine d’un bouta
'autre de I'aventure fantasque et obstinée qu’elle
déploieratrente-cingminutesdurant.Uneaventure
toutede mésaventures, réinventéesenunjeuréjouis-
sant, irrésistiblementdrole. Une fugue, qui met aux
prises,surunplateau,un petitpersonnage grandiose
et dérisoireavec une Chose, etdiversaccidents plus
facheuxlesunsquelesautres - une«cristallisation
du réel » dira Denis Mariotte - assez peu disposés a
le laisser en paix. Lui non plus du reste, le petit bon-
homme en sa « démesure solitaire », ne laisse pas
intact le désordre des choses, car il ne cesse, inlas-
sablement, de composer avec et contre lui une par-
tition ainterpréter - enfin - librement.

Résonance précise etdécaléeduréel,quidonneala
piecesonfil:I’humour-unhumourd’unseultenant
grincant et contre vents et marées joyeux. A la fois
mouvement subversif qui permet de « tourner des
limitations»(Freud)-derouvrirl’espace des possibles
laol toutsemblaitenimpasse- etsoudainelibération

d’énergies entravées, ’lhumour, comme une vapeur
quiémanedechaquemomentdelapiece,etse module
alamesuredesdifférentes catastrophesquiaffectent
son brave petithéros,estdans Prises/Reprises|’opé-
rateur d’'une magie spécifique : celle d’'une vie - et
d’unart-conduitsselonl’exigenced’'uneimplication
résistanteau cceurténébreuxduréel,ceréelgrouillant
en nous, autour de nous, de mille et une histoires
inconnues.Entre BusterKeaton et Kafka,ou Beckett,
Prises/Reprises figureainsilachronique tragi-comique
d’'une commune expérience du monde, tout autant
quedutravaildel'art,quine cessede puiseraméme
la fatigue, le doute, le découragement, la ruine, la
force d’'inventer de « nouveaux passages » dans la
confuse matiere des choses la ou tout menace de
s’écrouler, de s’obstruer. Et devant le petit corps un
moment terrassé, que traverse soudain I'onde de
choc d’un séisme, mais qui ne renonce jamais, car
I’espoir lui survit, remontent a la mémoire ces vers
de Lucréce sur les secousses et les désastres : « la
terre[..] seborneplussouventamenacerruine;elle
penche, en effet, puis revient en arriere, et apres ce
fauxpasreprendenéquilibresonassietteordinaire. »
Lucrece, dont le poeme surle monde - De /a nature
des choses - futla matiere d’un travail d’étroite col-
laborationde Denis Mariotteavec Maguy Marin pour

la création de Turba (2004) : il en affleure ici comme
une trace sédimentée, une des ces « couches » qui
constituent, mélée a d’autres, le terreau du travail
singulierdontPrises/Reprisesestunefiguretrespré-
cisémentciselée Unefigurequijoueenoutrecomme
facondecreuserlespossiblesd’unelignemélodique
etd’untimbrespécifiques,dansledialoguede travail
continu avec Maguy Marin; une discontinuité, un
écart, qui mettent en perspective les pieces de col-
laboration-trésdirectementiciSalves(2010) et Faces
(2011). Mais qui résonnent tout autant comme un
écho,déclinéenunidiomeautre, du «Fini, c’est fini,
ca va finir, ca va peut-étre finir » que May B (1981)
empruntait a Beckett: mince interstice - celui des
virgules,oud’'un«peut-étre» -, ot les luciolesd’une
résistance au néant peuvent luire, quand méme.
L’humour, tonalité fondamentalede Prises/Reprises:
commelamusique, mais pard’autresmoyens, il fraie
la voie de I'abstraction. Car par le décrochement du
brusquechangementd’échelledontilsecouelaper-
ception, la singularité, énorme et infime, du destin
du héros solitaire chutera ; et dans cette chute, se
briseraenuneinfinité d’éclatssensoriels,démultipliés
enchacund’entrenous,quipourrons,emplisdeson
énergie contagieuse, rire avec lui.

S.P.
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DAMNSE / THEATRE

29 novembre au 1" décembre

CRETEIL MAISON DES ARTS
maccreteil.com /01 45 1319 19

6 au 8 décembre

Lahve
Thed L
de 5\"{1:16\{\\'\95
e

0 Seine nationale

13 au 15 décembre

CENDRILLON
Ballet de I'Opéra de Lyon

Ballet en 3 actes d’apres le conte de Charles Perrault
Chorégraphie et mise en scéne, Maguy Marin
Musique, Cendrillon de Serge Prokofiev

Séquences musicales additives, Jean Schwartz
Décors et costumes, Montserrat Casanova
Masques, Monigue Luyton

Lumiére, John Spradbery

«Donnerlaforcederomprelesréglesdansl’actequi
les fait jouer. » Cette remarque de Michel Foucault
surlapenséeetle gesteartistiquesde Pierre Boulez
pourrait valoir pour ce que fait, sur la Cendrillon de
Serge Prokofiev, Maguy Marin. Se confrontant aux
contraintesqu’imposentlesconventionsd’ungenre
-musiqueetlivret,vocabulaireduballetclassique -,
mais pour a chaque instant les battre en breche, la
piece,crééequatreansapresMayBpourlesdanseurs
du Balletde ’'Opérade Lyon, est un condensé subtil
etexplosifdes principales questionsqui,d’'unecréation
a l'autre, se modulent chez la chorégraphe en d’im-
prévisibles formes.

Avec une force etun humour parents I'un de l'autre,
la Cendrillon de Maguy Marin décidera pour com-
mencerde«fairedroitacemondedespoupéesriche
entensions»dontparle Walter Benjamin,quiconcluait
ainsi son « Eloge de la poupée » : « “Faire I’histoire
aveclesdéchetsdel’histoire” Voilaquiestetrestera
digne d’éloges ». De May B a Salves, un souci et un
fermentconstantschezlachorégraphe. Ladestinée
deCendrillon,héroinedontleconteéponyme,enses
innombrables et imaginatifs avatars, retournera le
sortrévoltant, estde ce pointde vue exemplaire. La
versiondeMaguy Marin,directementtailléedansun
« bloc d’enfance », C’est-a-dire dans cette capacité

27 interprétes

Production Opéra de Lyon

Coréalisation Théatre National de Chaillot (Paris);
Maison des Arts de Créteil ; Théatre de Saint-Quentin-
en-Yvelines; Festival d’Automne a Paris

Spectacle créé le 29 novembre 1985
al’Opérade Lyon

Maguy Marin ala Maison des Arts de Créteil

1981:
1982:
1982
1983:
1984 :
1985
1987
1988

1989:

1991:
1995:

1996:

1997

proprementenfantineempreintede gravité,de gaieté,
deférocitéaussi,ajouer,avecn’importe quoi,source
active et vivace de tout travail poétique, de toute
subversion aussi d’un destin alors non inflexible,
enfonceallegrementleclousurcetteaffairedenature
foncierement politique.

Voicidonc les interpretes transformés en poupées,
dans un univers de joujoux. Coup de force d’un fan-
tastique paradoxe:désencombrésde touteaffectation
parlesmasquesquidelatéteauxpiedslesrendront
disponiblesaunehistoirequi, passant pareux,excede
toute particularité, les corpsvivantsdevenus marion-
nettes-jouets renoueront, par cette distanciation,
avec la propension de I'enfance a animer I'inanimé
- ou inversement -, a troubler - enjeu de création
ancien et toujoursvif -, lafrontiére entre la matiére
inerte et lavie Ilyalaun fil, qui court de May B et
de ses personnages de terre et de chiffons, a Turba,
oufauxnez déguisements,etautresmagiquestrans-
formationsdirontlapuissanceirréductibledessimu-
lacres, de ces « peaux » ou résidus flottants de la
matieredes chosesquichezLucrece unissent maté-
riellement, poétiquement, rythmiquement,lemonde
réeletlemondedesimages.Unicitésurlaquellefera
fondlegestecréateurlevier,danscetteaventureuse
traverséedesapparences,d’une perspectivecritigue
tant sur le monde que sur les images.

La Jeune fille et la mort

May B

Babel Babel

Babel Babel

Hymen

Hymen

Eden

Les 7 péchés capitaux

Coups d’états

Cendrillon (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
Eh qu’est-ce que ca me fait a moi I?

Cortex

Groosland (avec le Ballet de 'Opéra de Lyon)
Waterzooi

RamDam

Aujourd’hui peut-étre

Aujourd’hui peut-étre

Ainsiaufilde Cendrillon,en mémetempsqu’une pen-
sée qui réfléchit dans tous ses choix scénigues la
questiondel'agirartistique,soudéaiciasaressource
vitale-lapuissanced’abstraction concrete et méta-
morphiguepropreal’enfance, rappelée parunebande
son qui superpose a la musique de Prokofiev celle
du babilinarticulé des bébés -, danse gaiement une
critique acérée de I'ordre des choses, avec un sens
du grotesque qui n’épargne rien : ni la sacro-sainte
lecon de danse - car avant le bal, il faudra bien que
Cendrillon apprenne adanser! - nile mievre happy
enddescontes-«ilsfurentheureuxeteurentbeau-
coupd’enfants»,voilaquipourraitbienvirerau cau-
chemarfaconBusterKeatondansFiancéesen folie-,
etnecedepas,surtout pas,aquelquevision édulcorée
de I'enfance - cruelle cour de récréation avec pour
armes la marelle et la corde a sauter.

Dans la perfection subvertie, détournée, des pas de
danse classique qui entrainent les poupées dans le
balsauvage,injuste, combatif, de’existence, se glis-
seront, furtivement,des mouvementschaplinesques.
Chaplin, dont Benjamin écrivit qu’il « est devenu le
plus grand des comiques parce qu’il s’estincorporé
I’horreur tres profonde des contemporains ».
Cendrillon aura retenu cette lecon.

S.P.
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MAGUY MARIN :

RETOUR

ONEMABe

3 décembre

SUR UMWELT

Réalisation Xavier Baert/La Cinématheque de la Danse

Programme concu avec Maguy Marin comprenant des
images issues des piéces La Jeune Fille et la mort (1979),
May B (1981), Eden (1986), Cortex (1991), Points de fuite
(2001), Umwelt (2004).., ainsi que des répétitions

de Umwelt filmées au CCN de Rillieux-la-Pape

en septembre 2006.

Projection en présence de Maguy Marin

En dépit des réactions parfois violentes qui I'ont
accompagneée, Umweltn’estpasunepiecederupture
dans le parcours de Maguy Marin. Silasimplicite du
dispositif et la quotidienneté des gestes qu’ony
trouve procedent d’un lent travail d’épure, on peut
en retrouver des germes et des esquisses tres tot
dans son ceuvre. Pour décrire la littéralité du geste
quotidien, Maguy Marin retrouve le dispositif d’in-
termittence propreau pré-cinéma:commelezootrope,
tambour en rotation dont les fentes permettent de
reconstituerun mouvement, lespanneauxd’Umwelt
font de l'intervalle le mode d’apparition du geste.

Xavier Baert
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Blographles

Maguy Marin

La Course de la vie

Il'y aun lieu de naissance, autre qu’une ville. Tou-
louse. Un emplacement atteint suite a une série de
déplacements provoqués par des mouvements po-
litiques en Espagne.

Ainsi, grandir parla, en France, au tout début des an-
nées 1950. Puis il y a un désir de danser qui se
confirme par un enchaflnement d’études - de Tou-
louse, a Strasbourg puis a Mudra (Bruxelles) Maurice
Béjart, Alfons Goris et Fernand Schirren.. dans le-
quel se manifestent déja des rencontres : les étu-
diants acteurs du Théatre National de Strasbourg.
Une volonté qui s’affirme avec le groupe Chandra
puis au Ballet du XXe siecle. Le travail de création
s’'amorce aux codtés de Daniel Ambash, et les
concours de Nyon et de Bagnolet (1978) viennent ap-
puyer cet élan.

Faire a plusieurs

De 1980 4 1990, portée par la confiance de I'équipe
de la Maison des arts de Créteil, la recherche se
poursuit avec Christiane Glik, Luna Bloomfield, My-
chel Lecoqgetlacomplicité de Montserrat Casanova.
Une troupe se constitue renforcée par Cathy Polo,
Francoise Leick, Ulises Alvarez, Teresa Cunha, et bien
d’autres encore.

Chercher toujours, avec une composante, une com-
pagnie qui deviendra en 1985 le Centre chorégra-
phique national de Créteil et du Val-de-Marne. Une
tentative de travailler a plusieurs et pouvair en
vivre, soutenue par une intense diffusion de par le
monde.

En 1987, la rencontre avec Denis Mariotte amorce
une collaboration décisive qui ouvre le champ des
expériences. Les points de vue commencent a se dé-
caler et se prolongent de maniere a approfondirun
questionnement mutuel, un entretien a batons
rompus sans cesse en mutations et contradictions
hors des cadres d’'un champ artistique spécifique.
Apres de nombreuses pieces nées de cette réflexion,
ce dialogue prendra, en 2004, la forme d’un duo in-
titulé Ca quand méme.

[Faire - défaire - refaire

1998, une nouvelle implantation.

Un nouveau territoire pour un nouveau Centre cho-
régraphique national a Rillieux-la-Pape, dans le
quartier de la Velette Avec la nécessité de reprendre
place dans I'espace public.

Un croisement de présences qui agit dans un es-
pace commun : Un « nous, en temps et lieu ». Ainsi
chercheren celieu ladistance nécessaire pour ren-
forcer notre capacité a faire surgir « ces forces dia-
gonales résistantes a I'oubli » (Hannah Arendt).

Le travail se poursuit dans une pluralité de terri-
toires-du Studio, au quartier de la Velette, aux villes
partenaires, jusqu’aux villes d’autres pays. Un travail
ol s’entremélent des créations, des interventions
multiples ou I'exigence artistique ouvre des pistes
quidépassent le désir convivial immédiat d’un étre
ensemble.

Avec I'arrivée en 2006 d’un nouveau batiment pour
le CCN de Rillieux-la-Pape. Un lieu a habiter et a co-
habiter,unlaboratoirecitoyenqu’estl’artdelascéne
destinéauxregardsdelacité pourqu’aitlieule geste
d’une poétique publique. Faire que se fabrique et
s’exprime par I'adresse publique, de lieux en lieux,
devillesenvilles,de paysen pays,lapartd’existence
que I’art nous renvoie. Et par-dela ces multiples
endroits, partager les moyens, les outils, les expé-
riencesetlesactions.Croiserleschampsartistiques,
créer,soutenirdesrecherches,ancrerdesactesartis-
tiquesdansdiversespacesdeviesociale, des écoles

aux théatres, des centres d’art aux centres sociaux,
des espaces publics aux habitations ouvertes, des
lieuxderecherchesauxmaisonsdequartieren faisant
vivre le geste artistique comme puissance poétique
du faire et du refaire les mondes.

’'année 2011 sera celle d’une remise en chantier des
modalités dans lesquelles s’effectuent la réflexion
etletravail de lacompagnie. Apres 'intensité de ces
années passées au CCN de Rillieux-la-Pape, s’ouvre
la nécessité d’une nouvelle étape a partir d’un an-
crage dans la ville de Toulouse, dont 'accueil per-
mettra de continuer a ouvrir 'espace immatériel
d’un commun qui cherche obstinément a s’exercer.

Denis Mariotte

Cestau croisement de provenances, de rencontres,
dedétoursetenconfrontantsanscessedes méthodes,
despartisprisdansl’interférenced’autres pratiques
que se dessinent des collaborations et des compo-
sitions musicales - pour des créations avec Maguy
Marin - Cortex(1991), Waterzooi(1993, piece pourins-
truments acoustiques), RamDam (1995, piece pour
12 voix et instruments), Soliloque (1996, piece pour
une voix), Pour ainsi dire (1999, piece pour 3 voix et

capteurs midi), Vaille que vaille (1999, piece pour 4
voixetdiffusion électroacoustique), Quoiqu’ilensoit
(1999, piece pour 3 guitares et 5 voix), Points de fuite
(2001, piece pour 4 guitares et 10 voix), Les applau-
dissements ne se mangent pas (2002), Umwelt (2004,
dispositif sonore pour 3 guitares), Turba (2008), Des-
cription d’'un combat (2009), Salves (2010, dispositif
sonorepour4magnétophonesabande), Faces(2011,
piece pour un piano automatique et diffusion élec-
troacoustique), nocturnes (2012).

Mais aussi pour d’autres pieces chorégraphiques et
théatrales Made in France (Nederlands Dans Thea-
ter Ill), Debout immobile sur 3 pieds (lvan Favier
pour le Ballet de I’Opéra du Rhin) et Aller retour
(compagnie A Fleur de Peau), Walk talk chalk (Film
musical, Pierre Droulers), Odette, apportez-moi mes
morts (Gilles Pastor).

Parallelement, il s’inscrit comme musicien dans des
actes d’improvisations musicales en duo avec Gilles
Laval, Michel Mandel. Il travaille avec Fred Frith sur
deux pieces:Impuren 1998 (piéce musicale rassem-
blant 17 musiciens) et Stick figures qu’il interprete
en duo avec lui.

Desapratiqguedecompositeur-interpretes’ensuitla
participation aupres de plusieurs formations de
musiquesinnovatrices:ChefMenteur,Dans le décor,
La Douzaine, Le miroiret /e marteau. En 2004, il com-
pose Les cantates boftes noires (pour 10 instrumen-
tistes et 2 chanteurs).

Récemment, il s’engage seul ou en duo.

Enduo, il réalise aux cotés de Maguy Marin la piece
Caquand méme (2004, texte édité aux éditions Tara-
buste),etauxcdtésdeRenaud Golo Onpourraitcroire
acequ’onvoit(2005) titregénériqueincluantdifférents
chapitres: De bons moments (2006), Quelqu’un, visi-
blement (2007), ’homme dans la chambre (2010).

Seul, il réalise Suite (2006, piece pour 50 électro-ai-
mants et 8 capteurs midi), une proposition scénique
et musicale autour delaquestion: Ou vala musique
alinstant ot elle ne se joue plus?

En 20009, il écrit Figures : suite et fin piece solo in-
cluantun travail musical et corporel dans un dispo-
sitif plastique mobile. En 2011, il écrit la piece :
Prises/Reprises.
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Ballet de I'Opéra
de Lyon

Les danseurs, dans la pratique que leur apporte la
diversité des styles proposés, y sont entrainés a dif-
férentes technigues. Depuis plus de vingt ans, cette
compagnies’estconstituéeunrépertoireimportant
(93 pieces, dont 48 créations mondiales), en faisant
appel ades chorégraphes privilégiant le langage, le
faisant évoluer, inventant son environnement et sa
miseenespace:les«post-modern»américains(Merce
Cunningham, Trisha Brown, Lucinda Childs, Bill T.
Jones,RalphLemon,Stephen Petronioou Susan Mar-
shall), les écrivains du mouvement (Jiri kylian, Mats
Ek, William Forsythe, Nacho Duato, Anne Teresa De
Keersmaeker,SashaWaltz)etlesexplorateursdeter-
ritoires nouveaux, mélantgestuelleetimages (Philippe
Decouflé, ou Mathilde Monnier), ainsique les repré-
sentants dela«jeunedanse francaise » (Jérome Bel,
Alain Buffard, Boris Charmatz, Rachid Ouramdane,
Christian Rizzo).

Un pas vers le futur, englobant d’autres tendances
ouvertesalathéatralité, ainsiquelarelecture déca-
pante de quelques ceuvres de référence (Cendrillon
vue par Maguy Marin, Roméo et Juliette par Angelin
Preljocaj et Casse-noisette par Dominique Boivin).
On peutdirequ’actuellementle Ballet de 'Opérade
Lyon reflete la danse en mouvance dans le monde.

Yorgos Loukos

Directeur du Ballet de I’'Opéra de Lyon

NéaAthénes, il suita Parisles coursd’lgor Foska, de
Boris Kniaseff et de Raymond Franchetti. Il étudie
aussilaphilosophieal’Université d’Aix-en-Provence.
De 1972 a 1980, il danse successivement au Théatre
du Silence, a 'Opéra de Zurich et au Ballet national
de Marseille, ou il devient - en 1980 - assistant de
Roland Petit (il remonte Carmen pour I’American
BalletTheatreet’Arlésienne pourle London Festival
Ballet). Apres un passage au Metropolitan Opera de
New York, il rejoint 'Opéra de Lyon a I'invitation de
Francoise Adret,comme maitrede ballet(1984),avant
dedevenircodirecteur(1988), puisdirecteurartistique
au départde Francoise Adret, en décembre 1991. Le
Ballet de 'Opéra national de Lyon lui doit la venue
denombreuxchorégraphespourdescréationsmon-
diales ou des entrées au répertoire, notamment :
Maguy Marin,Nacho Duato,Angelin Preljocaj, Lucinda
Childs, Bill T. Jones, Stephen Petronio, Jifi Kylian,
William Forsythe, Jean-Claude Gallotta, Frédéric Fla-
mand, Hervé Robbe, Meryl Tankard, Mats Ek, Lionel
Hoche, Tero Saarinen, Trisha Brown, Ohad Naharin,
Dominique Boivin, Mathilde Monnier, Russell Mali-
phant,Philippe Decouflé, ChristianRizzo,Anne Teresa
De Keersmaeker, Sasha Waltz, Odile Duboc, Merce
Cunningham,Jéréme Bel,Rachid OuramdaneetCathe-
rine Diverres. Par ses nombreuses tournées tant en
France qu’a I’étranger, la compagnie est devenue
’lambassadeur de la ville de Lyon dans le monde.
Yorgos Loukos a été I'organisateur du Festival de
danse francaise France Moves aNew York, réalisé en
mai2001encoproductionavecdenombreuxthéatres
newyorkais.llaconduitune manifestationsimilaire
a Londres, a 'lautomne 2005.
Ilaétéaussi,de1992a2011,directeur du Festival de
danse de Cannes. Depuis I'été 2006, il est également
directeur du Festival d’Athénes.

Montserrat Casanova

Avecsadoubleformationd’architecte(Université du
Chili) et de décoratrice (Ecole nationale supérieure
des beaux-arts de Paris), Montserrat Casanova peut
créerunescénographie,undécor,descostumes,des
accessoires et tout ce dont on peut avoir besoin au
thédtre(marionnettes,mannequins..).Collaboratrice
fidélede Maguy Marin,de Jaleo(1983) pourle GRCOP
(Groupe de Recherches Chorégraphiques de ’Opéra
deParis/JacquesGarnier)aDescriptiond’uncombat
(2009), et notamment pour Babel Babel, Hymen,

Interprétes

Ulises Alvarez

Ilcommence la danse a 18 ans, au Conservatoire de
'Universitédu ChiliaSantiago.Ensuite,au fildesren-
contres,iltravailleavecdifférentschorégraphesdont
Karen Connolly,Victoria Larrainetau BalletNacional
Chileno. C’est en 1986 qu’il vient en France et qu’il
rencontrelaCompagnie Maguy Marin avec laquelle
ilentameunlongparcours.Unecomplicitésinguliere
depuis 1986 jusqu’a aujourd’hui, a I'intérieur de
laquelle, il participe a toutes les créations en tant
qu’interpréte. En 1995, il créé LAPS. Dans cet élan,
Maguy Marin luiproposedeconcevoirune piece cho-
régraphique pourlaCompagnie.llcrééalors UN, pré-
senté alaMaison desArtsetde la Culture de Créteil
en novembre 1996. En 2000, dans le cadre du pro-
gramme«Piecesdétachées»porté parlaCompagnie
Maguy Marin, il créé Entrevue, une piéce congue et
interprétée par Cathy Polo et lui-méme. Et en 2004,
il réalise un nouveau travail chorégraphique, avec
quatre danseurs, Semblance.

Cendrillon, Eden, Lecons de ténebres, Les 7 péchés
capitaux, Coups d’Etat, Groosland,Coppélia, Waterzooi,
Hal!Ha! Turba.Montserrat Casanovaatravailléaussi
pour d’autres chorégraphes (Daniel Ambash, Luna
Bloomfield, Ivan Favier, Helena Bertheluis), pour
'opéra(Unepetitefliteenchantée, miseenscenede
LouisErlo),lethéatre(MauricioCeledon,Carlos Belda,
Jean-ChristopheSais,JosefaSuarez)etlecinéma(Aline
Isserman, Wim Wenders).

Romain Bertet

Apresdesétudesde physique/chimieetdesociologie,
il découvre la danse avec Thierry Raymond. Il suit
alors quelques cours et stages de danse avant d’in-
tégrerlaformation Colinealstresen200s. Il travaille
ensuite avec Pascal Montrouge et Jose Maria Alvez
et participe, en 2007, alaformation « De I'interprete
a 'auteur » du CCN de Rillieux-la-Pape. Il reprend
ensuiteuneactivité d’interpréteavec les chorégraphes
Marc Vincent, Edmond Russo et Shlomi Tuizer. En
2010, il participe aux reprises de May B et de Salves
avec la Compagnie Maguy Marin.

Rais Chouibi

Né a Tunis, il commence la danse de maniére auto-
didacte,atraverslehip-hop.En2003,ilintegrelaCom-
pagnie Sybel Ballet ThéatreaTunissous ladirection
de Syhem Belkhodja, puis la premiere promotion du
CMDC /Centre Méditerranéen de Danse Contempo-
rainedeTunis. Il estinterprete pour les créations de
ImedJemaa.En 2008, ilcréeson premiersolo Moments
dans le cadre des Rencontres Chorégraphiques de
Carthage. Ilintegre ensuite laformation « Del'inter-
preteal’auteur»du CCNdeRillieux-la-Pape. En 2010,
iltravailleaveclaCie Osmosis d’Ali Selmipuiscollabore
notamment avec Emilio Calcagno, Yann Lheureux,
Mitia Fedotenko.. En septembre 2011, il rejoint la
Compagnie Maguy Marin pour la reprise de Salves
etlacréation de nocturnes.
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Laura Frigato

ApresuneformationaMilanal’Ecolelnternationale
delaDanse,elledébuteuntravaild’interprete,entre
Paris et Berlin,avec Blanca Li, Luigia Riva, Haim Adri,
PierreRubio, FelixRuckertIsabelle Shad, Maguy Marin
(CCN deRillieux-la-Pape), ’Association Woo et le col-
lectif «le pole». Avec Luigia Riva, elle est également
assistantealacréationde/nnocentiauseinduBallet
National de Lorraine et de Indigo en Syrie avec des
danseurslocaux.En2008,elle co-signelapiece Projet
2L aveclLéonardRainiseten2010T/IGHT aBerlinavec
Catherinejodoin.Actuellement,elleestengagéedans
des projets avec I'’Association Avventure di Vita de
CarloLocatelli,LuigiaRivaetl’Association Woo. Titu-
laired’undiplémede professeurendanse,elle déve-
loppeuntravail pédagogiqueauseinde 'Université
Lumiere Lyon 2, aux Rencontres Chorégraphiques
Internationales de Seine-Saint-Denis, ainsi qu’au
Conservatoire des Pavillons-sous-Bois. En Juin 2012,
ellerejointlaCompagnie Maguy Marin pourlareprise
de May B, Salves et la création de nocturnes.

Daphné houtsafti

NéeaAthénesen 1986, elle commenceladanseclas-
sique et contemporaine a I’dge de 16 ans aux cotés
dePierreTavernieretEmmaAntonaki.Elle étudieau
lycée allemand d’Athenes (Deutsche Schule Athen)
jusqu’en 2004, puisentreprend des étudesdelangue
etLittératureallemandeal’Université d’Athenes. En
parallele, elle estinterprete en Grece aupres de Lee
BreueretEvaStefani, puisparticipeaunlong métrage
Stakaman (2000) et un court métrage Les secrets de
la ville (2001).

En2006,ellearriveaParisouelle poursuitdesétudes
endansecontemporaineal’écoleR1.D.C.de Dominigue
Dupuy et obtient un EAT en danse contemporaine
(Examens d’Aptitude Technique). Parlasuite, elleinte-
grelaformation «De l'interpréte al'auteur»au CCN
de Rillieux-la-Pape. En Juin 2012, elle rejoint la Com-
pagnie Maguy Marin pour la reprise de Salves et la
création de nocturnes.

Irancoise Leick

Francgoiseleickdébutesacarriered’interpréteausein
delaCompagnie MaguyMarin.Elle participeadenom-
breuses créations et aux tournées de la Compagnie
avantdes’orienterversuntravail derechercheautour
de la composition instantanée (Julyen Hamilton et
Simone Forti). Elle intégre la Compagnie IDA - Mark
Tompkins pour une résidence a Strasbourg avant de
reprendreuntravailderechercheetdecréationaupres
de Maguy Marin(Cap au Pire).Toutau long de son par-
cours professionnel, Frangoise Leick développe un
travaildetransmission:tutorats,stagesetatelierscho-
régraphiques. Elle enseigne actuellement la danse
contemporaine au Conservatoire Régional du Grand
Nancy.

Mayalen Otondo

Née en 1985, elle commence des I'age de 11.ans la
danseclassiqueetladansecontemporaineenconser-
vatoire. Parallelement, elle poursuit des études de
lettresetsespécialiseenthéatreetartsduspectacle.
En2006,elleobtientun posted’assistanted’éducation
a I'école élémentaire Tourtille de Belleville. Cette
expérience pédagogique et sociale, les rencontres
etlesquestionnementsquis’ysouleventvontorienter
seschoixtant personnelsqu’artistiques. En 2008, elle
integre laformation « De I'interprete a I'auteur» du
CCN de Rillieux-la-Pape. En 2010, elle crée un solo
Empreinte,rechercheautourdelamémoire.Ellecom-
mence un travail expérimental avec Diane Broman
etle groupe Eat Grass sur la danse et le thédtre. En
2011, elle rejoint la Compagnie Maguy Marin pour
des reprises de roles dans May B, Salves et pour la
création de nocturnes.

Lia Rodrigues

Née au Brésil, LiaRodrigues,apres une formation de
balletclassiqueaSdoPaulo,fondeen1977leGroupo
Andanca. Entre 1980 et 1982, elle vient en France et
rentre au sein de la Compagnie Maguy Marin. De
retourau Brésil,elles’installeaRiodejaneiroouelle
fondesacompagnie,laliaRodriguesCompanhiade
Dancas. Ses choréegraphies recoivent de nombreux
prix tant au Bresil qu’a I'étranger. En plus de mettre
en scene et de produire tous ses spectacles, Lia
Rodrigues crée en 1992 le Festival annuel de Danse
contemporaine Panorama Rioarte de Danca qu’elle
dirige jusqu’en 2005. Elle a recu du gouvernement
francais la médaille de Chevalier dans I’Ordre des
Artsetdes Lettres.LiaRodrigues esten compagnon-
nage au Théatre Jean Vilar de Vitry depuis 2005.

Ennio Sammarco

NéaLecce(ltalie), il terminesesétudesenEconomie
Internationale, puiss’installeen Franceen 1991 poussé
parsapassiondesartsdelasceneetparticulierement
deladanse.llcollaboreavecJean-Francois Duroure,
Christian Trouillas, Hélene Stewart / Café La MaMa,
Santiago Sampere et plus longuement avec Jean
Godin. Il rejointen1995la Compagnie Maguy Marin,
alorsau CCN de Créteil. Une longue et forte collabo-
rations’ensuitau CCN deRillieux-la-Pape et persiste
encoreaToulouse. Il estinterprete dans May B, Duo
d’Eden, Waterzooi, RamDam, Aujourd’hui peut-étre,
Quoigu’ilensoit,Pointdefuite, Lesapplaudissements
ne se mangent pas, Umwelt, Salves et nocturnes.
Parallelementasonengagementavec Maguy Marin,
il ne cesse de poursuivre un travail chorégraphique
quiquestionne principalementl’équilibreentreI’in-
dividuetlecollectif.En2004,il fondeavecJean-Emma-
nuelBelot’Association Wooetsignedes piécesavec
Dominique Duszynski et Josselin Varengo. En 2009,
il est choisi pour participer a The Artists’ Residency
Programme a la Dance House de Dublin.

Titulaire du Dipléme d’Etat de professeur de danse,
ilmene uneintense activité pédagogique en France
etal’étranger.

Jeanne Vallauri

Des I'dge de 4 ans, elle se forme a la danse contem-
poraineavecjosette BaizaAix-en-Provence, pourqui
elleestinterpretedanslaplupartdespiecesjusqu’en
1998. Parallelement, elle suitde nombreux stages et
cours de danse aupres de Véronique Larcher, Karin
Vyncke, Norio Yoshida et Joanne Leighton.. Elle est
interprete pour MichelKelemenisentre 1998 et 2000,
travaille avec le collectif de danseurs Ex nihilo de
1999 a 2002 et reprend un role dans M-Encore de
Georges Appaix pourlasaison 2002-2003. Elle danse
également pour la Compagnie Robert Seyfried et
Abdel Blabla. En 2004, elle participe a la création
d’UlisesAlvarezSemblance, puisintegrelaCompagnie
Maguy Marin pour la création de Umwelt, Ha ! Ha |,
Turba, Description d’un combat,Salves,ainsique pour
la reprise de May B. Parallelement, elle a mené des
projetspédagogiquesdanslesquartiersnordde Mar-
seilleavecdesenfantsetadolescents,etdesactions
desensibilisation gu’elle a poursuiviau sein du CCN
de Rillieux-la-Pape.

Adolfo Vargas

Apres Mudra, école multidisciplinaire a Bruxelles
dirigé par Maurice Béjart, il intéegre la Compagnie
Maguy Marin et participe a plusieurs créations: de
May B a Quoi qu’il en soit. Interprete fidele dans ce
longetricheparcours.Danslemémetemps,quelques
«échappéesbelles»pourdanseravec Cesc Gelabert
et Lindsay Kemp. En 2001, il s’installe a Toulouse et
dirige avec Isabelle Saulle I’Association MANIFESTE
dontleprojetartistiqueestaxésurl’échangeeffectif
entre interpretes.
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10 lieux partenaires

Théatre de laVille

Le Thédtre de la Ville, subventionné par la Mairie de Paris, offre dans ses deux salles, la grande
(placeduChatelet) et la petite des Abbesses, une programmation d’'une grande diversité (théatre,
danse, musiqueetmusiquesdu monde...),avecunepriorité absolue:lacréationetlacoproduction
internationale permettant aux projets de se réaliser tant a Paris qu’en province et a I’étranger.

Théatre de la Ville - Adresse : 2, place du Chatelet - 75004 Paris

Métro: Chatelet / RER Chatelet-Les Halles

Les Abbesses — Adresse : 31, rue des Abbesses - 75018 Paris

Métro : Abbesses

Réservation: par téléphone au 0142 7422 77 du lundi au samedi de 11h a 19h;
sur place du mardi au samedi de 11h a 20h, lundi de 11h a 19h (Théatre de la Ville)
et du mardi au samedi de 17h a 20h (Les Abbesses)
www.theatredelaville-paris.com

Théatre de la Bastille

« Je veux croire que le Thédtre de la Bastille est, aprés les Bouffes du Nord, le théatre le plus
poétique de Paris. Il équilibre I'espace et I'intimité. De cet équilibre, j’ai voulu faire une histoire
spécifique: un parcours et sa mémoire. La Bastille, C’est une chaine impressionnante d’artistes
majeurs. lls en constituent I'identité irremplacable. » (Jean-Marie Hordé)

Adresse: 76, rue de la Roquette - 75011 Paris

Métro : Bastille, Voltaire, Bréguet-Sabin

Réservation : par téléphone au 0143 57 42 14; sur place du lundi au vendredi de 10h a 18h,
le samedi de 14h a 18h

www.theatre-bastille.com

Le CENTQUATRE

Etablissement de la Ville de Paris situé dans le 19¢ arrondissement et dirigé par José-Manuel
Goncalvés, le CENTQUATRE est un espace de résidences, de production et de diffusion pour
publics et artistes du monde entier. Pensé comme une plateforme artistique collaborative, il
donne accés a tous a I'ensemble des arts actuels, a travers une programmation populaire,
contemporaine et exigeante. C’est aussi un lieu a vivre, avec des commerces et des espaces
consacrés aux pratiques artistiques amateurs et a la petite enfance.

Adresse : 5, rue Curial - 75019 Paris

Métro: Riguet, Crimée, Stalingrad

Réservation: par téléphone au 0153 355000; par e-mail a 'adresse billetterie@104.fr
WWW.104.fr

Théatre du Rond-Point

Dirigé depuis 2002 par Jean-Michel Ribes, le Thédtre du Rond-Point est dédié aux auteurs vivants
et propose une trentaine de spectacles par an. Avec une librairie et un restaurant, le Théatre du
Rond-Point, par son audace joyeuse, est devenu un lieu de vie et d’envie.

Adresse : 2 bis, avenue F. D. Roosevelt 75008 Paris

Métro : Franklin Roosevelt, Champs-Elysées Clemenceau

Réservation : par téléphone au 01 44 9598 21 du lundi au samedi 11h a 19h
etledimanche de 12h a 16h

www.theatredurondpoint.fr

Théatre de la Cité internationale

Fidéle alavocation cosmopolite de la « ville-étudiante » oU il a pris racine, le Théatre de la Cité
internationale s’essaie chaque année, sous la direction de Pascale Henrot, a ouvrir grand ses
trois salles pour aller chercher ici et partout, ailleurs, autre part, thédtre, danse, musique,
performance, cirque, le monde dont nous avons besoin.

Adresse : 17, boulevard Jourdan - 75014 Paris

RER Cité Universitaire

Réservation: par téléphone au 0143 13 50 50 du lundi au samedi de 14h a 19h
www.theatredelacite.com
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Cinématheque francaise
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Théatre National de Chaillot

Situé place du Trocadéro, dans le 16¢ arrondissement de Paris, le Théatre National de Chaillot
est 'un des lieux les plus prestigieux de la capitale, pour le réle qu’il joua

dans I’histoire du spectacle vivant depuis la création du Théatre national populaire de Jean Vilar
(1951). Il est depuis 2008 principalement consacré a la danse, mais reste ouvert a toute la
diversité des esthétiques et se distingue comme un thédtre de création. Le chorégraphe Didier
Deschamps en a pris la direction en juillet 2011.

Adresse : 1, place du Trocadéro - 75116 Paris
Métro: Trocadéro

Réservation : 0153 653000
www.theatre-chaillot.fr

Maison des Arts Créteil

Témoin de la création contemporaine, la Maison des arts et de la culture de Créteil développe
un projet artistique en phase avec I’extraordinaire vitalité des arts vivants en perpétuelle
métamorphose. Aujourd’hui, elle s’impose comme un lieu de production et de diffusion
pluridisciplinaire, généraliste, particulierement tourné vers l'utilisation des technologies
numériques dans le spectacle vivant.

Adresse : Place Salvador Allende - 94000 Créteil

Métro : Créteil-Préfecture

Réservation: par téléphone au 01 4513 19 19 du mardi au samedi de 12h a 19h;
sur place de 13h a 19h / www.maccreteil.com

Retour en navette gratuite jusqu’a la place de la Bastille, en soirée dans la mesure
des places disponibles

Théatre de Saint-Quentin-en-Yvelines

Situé au coeur de la Ville Nouvelle, le Théatre de Saint-Quentin-en-Yvelines, Scéne nationale
est un des lieux de diffusion et de création artistique majeurs de la région parisienne. Il
développe un projet pluridisciplinaire qui place la musique vivante au cceur du dialogue des
disciplines. Prés de 50 spectacles sont proposés chaque saison, témoignant de la vitalité des
arts vivants.

Adresse : Place Georges Pompidou

BP 317 Montigny-le-Bretonneux 78054 Saint Quentin Yvelines Cedex

RER C Saint-Quentin-en-Yvelines

Réservation : par téléphone au 013096 99 00 et sur place du mardi au vendredi de 12h a 19h
et le samedi de 14h a 19h

www.theatresqy.org

La Cinémathéque de la Danse

La Cinémathéque de la Danse a été créée en 1982 par le ministére de la Culture qui en a confié
ladirection a Patrick Bensard. D’abord accueillie ala Cinémathéque frangaise par son président
Costa-Gavras, la Cinémathéque de la Danse est depuis 2005 une association indépendante,
subventionnée par le ministére de la Culture. Elle a pour mission I'acquisition, la conservation
et ladiffusion de films liés a la danse.

Adresse : 51, rue de Bercy - 75012 Paris

Métro : Bercy

Information Cinémathéque de la danse: 014475 42 75

Réservation: www.cinematheque fr et 1h avant la séance aux guichets de la Cinémathéque
francaise

Atelier de Paris-Carolyn Carlson

Centre international de masterclasses professionnelles, lieu de résidences de recherche et de
création, ’Atelier de Paris est largement ouvert au public.

Dans des espaces (studio et thédtre) récemment rénovés, portes ouvertes, rencontres, ateliers
de pratique, spectacles... rythment la saison. En juin, le Festival June Events propose une
programmation danse en partenariat avec les thédtres de la Cartoucherie.

Adresse : La Cartoucherie - Bois de Vincennes - 75012 Paris
Métro:ligne 1 Chdteau de Vincennes. puis bus 112 arrét Cartoucherie
Réservation:014174 1707

www.atelierdeparis.org
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Rencontres, ateliers et projections

Théatre de la Ville — dimanche 21 oc¢lobre
«Une journée avec Maguy Marin »

10h30-12h30 Atelier d’inititation pour adultes a partir de 16 ans, animé par deux interpretes
de la Compagnie Maguy Marin (niveau débutant, destiné aux non-danseurs).

Pour 35 personnes - tarif unique : 5 euros - La Coupole.
11h-12h30  Projection - Maguy Marin, La Danse cachée, de Marie-Hélene Rebois © Daphnie Production.

Un documentaire qui revient sur plusieurs pieces (Umwelt, Ha ! Ha !, Turba..) et qui nous
entraine dans I'univers de cette femme de conviction, libre et passionnée.

Entrée libre sur réservation - Café des (Eillets.

13h-14h30  Paroles autour du travail de Maguy Marin et Denis Mariotte, animée par Sonia Schoonejans.

Entrée libre sur réservation - Café des (Eillets.

17h-18h30  Atelier «jeunes» de 10a 15 ans.
Pour 20 personnes - tarif unique : 5 euros - La Coupole.

17h-18h30  Projection - Maguy Marin, La Danse cachée, de Marie-Héléne Rebois © Daphnie Production.
Entrée libre sur réservation - Café des CEillets.

www.theatredelaville-paris.com

Théatre de la Bastille — jeudi 25 octobre
Rencontre autour de nocturnes a l'issue de la représentation

LAtelier de Paris-Carolyn Carlson
Lundi 29 oc¢lobre — samedi 3 novembre

Masterclass pour danseurs professionnels dirigée par Mychel Lecocq.

Prenantappuisurdifférentes séquences chorégraphiques de May B, piece fondatrice de la démarche créa-
tricede lacompagnie, le stage dirigé par Mychel Lecocq propose d’aborder et d’approfondir certains “mo-
teurs” qui traversent la piece de Maguy Marin et la caractérisent. La choralité du mouvement, I'écoute, la
contrainte des corps, les structures rythmiques ainsi que ce qui constitue la nature éruptive de cette piece.

Samedi 3 novembre

16h Portes ouvertes de la masterclass en présence de Maguy Marin.

17h30 Rencontre avec Maguy Marin, Denis Mariotte, en dialogue avec Sabine Prokhoris.

De May B ou La Jeune Fille et la Mort a aujourd’hui, les pieces de Maguy Marin, et cela s’est
confirmé et complexifié au cours de salongue collaboration avec Denis Mariotte, n'ont cessé
de mettre au travail la question chorale:ala fois matiere etinstrument du travail des diffé-
rentes créations, le groupe y existe comme un collectif a la fois puissant et fragile, dont la
respiration dépend de lafacon dont chacunsingulierement trouveracomment prendre une
place de relais essentiel dans le mouvement commun. Ceci par le travail d’'une attention et
d’une écoute sans cesse modulées envers ce qui d’instant en instant soutient et fait vivre
la piece. Par quels chemins et a quelles conditions cela peut-il advenir?

Entrée libre sur réservation - www.atelierdeparis.org - 01 41 74 17 10.

www.rhonealpes.fr

({
RILLIEUX
LA-PAPE

Le spectacle vivant en Rnhone-Alpes,
c’est chaque année 160 compagnies
accompagnées, 190 festivals aidés
et 90 lieux soutenus.

Maguy Marin,
Rillieux-la-Pape,
Rhéne-Alpes,
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Lcole nationale supérieure des beaux-arts de Paris — vendredi 9 novembre
Rencontre avec Maguy Marin, Denis Mariotte, en dialogue avec Sabine Prokhoris.

18h30 Au ceeur du travail de composition et d’interprétation des pieces de Maguy Marin, et au
coeur de sa collaboration avec Denis Mariotte, la question des rythmes. Les rythmes, a en-
tendre non pas comme soumission aveugle a quelque cadence impérative, mais comme jeu
ouvert de résonances entre des présences différentes et entre des éléments hétérogenes.
Ainsi le travail sur les rythmes - musicaux, lumineux, spatiaux, gestuels - dans leur com-
plexité et leur variabilité, permettra-t-il de faire advenir la piece comme une unité toujours
renouvelée par ses transformations possibles. Une unité qui ne renonce pas au multiple,
mais au contraire en potentialise I’énergie créatrice. Enjeu artistique, mais enjeu tout autant

politique.

Amphithéatre 1 des Loges - www.ensba.fr

Le CENTQUATRE — samedi 17 novembre

Rencontre et projection

15h |
Sabine Prokhoris

LE FiL 0'ULysse

tour sur Maguy Marin

4

|

S -

Jspeses uréel

A loccasion de la parution du livre de Sabine Prokhoris
Le Fil d’Ulysse - Retour sur Maguy Marin, rencontre avec
'auteure, Maguy Marin et Denis Mariotte a partir de
questions au travail dans 'ouvrage.

«Penser lesimages d’histoire, d’actualité et d’art comme un
grand montage toujours en mouvement, images qui se
répondent ou se font écho les unes les autres, reliées par le
regard de celui qui regarde, lui-méme relié, par les images
elles-mémes, au regard d’un autre regardant. Un montage
jamais terminé, se construisant et se déconstruisant pour
se reconstruire encore sans cesse sous I'effet multiplié de
regards nouveaux se questionnant mutuellement sur ce
qu’illeurestdonnéavoir. Unlent tourbillon sur lequel nous
posons lentement nos yeux.» Par ces mots, Maguy Marin re-
vient sur le patient travail qui, de piece en piece, ne cesse
de donner de nouvelles formes a un questionnement aigu
et inépuisé du monde, mettant ainsi le spectateur en acti-
vité. Cest de larencontre avec le fil, polyphonique, de cette
exigence artistique jamais close qu’est né ce livre fait de
regards les uns aux autres entretissés.»

16h30 Projection - Quand le travail prend la parole (3h avec 10 mn d’entracte).

Gratuit sur réservation - Réservation prioritaire pour les détenteurs d’un billet du spectacle - www.104.fr
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