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Maurice Ravel
(orchestration de Pierre Boulez)
Frontispice

Anton Webern

Im Sommerwind

lgor Stravinsky

Agon

entracte

Maurice Ravel

Fanfare (Prélude a L’Eventail de Jeanne)

A4
Gérard Pesson
Future is a faded song
pour piano et orchestre

Commande de I'Orchestre de la Tonhalle de
Zurich, de I'Orchestre symphonique de la Radio
de Francfort et du Festival d’Automne a Paris

lgor Stravinsky
Le Chant du rossignol

Alexandre Tharaud, piano

Orchestre symphonique
de la Radio de Francfort

Tito Ceccherini, direction

Durée:1h30 plus entracte

Coproduction Cité de la musique;
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En collaboration avec le Hessischer Rundfunk
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Délicate, raffinée, etd’uneminutieuse précision, l'ceuvre
de Gérard Pesson érige la fragilité, le bruissement de
I'écoute, en loi. Au cceur de sa nouvelle ceuvre, pour
piano et orchestre, Future is a faded song, repose un
secret, celuidontMauricio Kagelavait promislaréveé-
lationaAlexandreTharaud, maisquesamortcondamna
ausilence.Ace pianiste d’¢lection,ason touchereta
la singularité de ses gestes, Gérard Pesson confie
aujourd’huilaquéted’unchant,al’occasion pourune
main,voireundoigtseul-cequeProustdécritapropos
dequelquesnotesdu Septuorde Vinteuil. Comme un
theme lentement épelé, sec, a nu, « un temps creusé,
lent », auquel répond « une sorte de ruban pulsé ».
Dans un tel concerto contourné, le piano soliste, «
fragilecommeunevoix» estau centreacoustiquement,
I'orchestre, en marqueterie, en table d’harmonie, le
réverbérant,enaccueillantetenprolongeantlesréso-
nances.«Cetorchestre,comme une alarme trop sen-
sible, va jusqu’a donner écho a des gestes pourtant
muets du soliste ». Les tutti sont rares, brefs, dés lors
que les groupes instrumentaux jouent divisés, « cloi-
sonnéscommedesémaux» Découpesetalliagesdes
timbres et des figures.

Deméme,dansceconcert,sedessinent, parcontami-
nation, une filiation et des souvenirs.

Deuxpiecesde MauriceRavel,d’abord:cinquanteans
apréslamortducompositeur,Pierre Boulezorchestra
la premiere, Frontispice, quinze mesures a l'origine
pour pianos, et dont la riche texture, polytonale et
polyrythmique, est subtilement ciselée en un libre
contrepoint;laseconde,une Fanfarequiservaitd’ou-
vertureetderitournelleaunballetcollectif, ’Eventail
de Jeanne, ne compte guére plus de mesures (vingt-
neuf), maisdansuntempo plusrapide. Deuxminiatures,
ensomme,ungenreque Gérard Pessonaimeapratiquer,
etd’unauteurdontilécrit:«Ll’intimitéavec [sa] musique
remonte aux préalables les moins avouables. Je sens
pour elle une tendresse et une géne comme on peut
enavoir pourles manies de ses propres parents». Ou,
a propos d’une transcription : « Si 'on postule qu’un
compositeur n'est jamais né sous X, et s’il doit se
déclarerun pére,alors pour moi Maurice Ravel serait
ce pere(bienqu’il soit tout saufla figure du pere-un
frere plutot : fréle, mystérieux, pudique et grincant).
Mailtreendistance,enironie, en Orientrévé, en ambi-
guité, en enfantillages sublimés ».

Im Sommerwind, idylle pourorchestre,illustrelesen-
timentalisme d’un Anton Webern alors agé de vingt
etunans. Celui-civient pourtant, au printemps 1904,
demettreuntermeaunentretienavec Hans Pfitzner,
dont il envisageait de venir I'éleve, mais dont les
remarques désobligeantes contre Gustav Mahler et
Richard Strauss, qu’iladmire, le heurtent et I'incitent
aunteléclat.Sansdoutecettenaivetéetcette pureté,
si manifestes dans Im Sommerwind, et dont il dit
gu’ellessontrestées «impenséesau fond parlessuc-
cesseursy,saisissent-elles Gérard Pesson.Célébration
delanature, desappelsoiselésetdes paysageschan-
geantsaucontactdesquelslesémotionsintensesdon-
nerontencore leurimpulsion a nombre d’ceuvres de
Webern,ce poemesymphoniquetraduitunetendance

alaconcentration, ala touche fugace et lyrique, aux
texturesetauxcolorisrecherchés,d’'une paletteaussi
extréme que celle des nuances.

Deuxceuvresd’lgorStravinsky,enfin,dont Gérard Pes-
son a publié jadis une analyse des Three Songs from
William Shakespeare : 'austere et somptueux Agon,
qu’ilcommencaquelquessemainesapres,etdansles
douze mouvementsduquellasérieseméleauxmodeles
de la Renaissance et aux ballets de cour francais du
XVliesiecle(Stravinsky considéraitalors Weberncomme
uneperpétuellePentecote);réveuretimagé, Le Chant
du rossignol, a 'ensorcelante orchestration, et par
lequelStravinsky,au croisementdesroutesdivergentes
quis’ouvraient a lui, dit adieu aux moirures du Sacre
-BorisdeSchloezerécritque cefutmémeladerniere
fois qu’il « sacrifia au dieu orchestre » Au Chant du
rossignol,larecherche,sinonlanostalgiedelabeauté
dumondeféériquedel’enfance,danslesillagedeplus
en plus distant de Rimski-Korsakov; a Agon, créé ala
scenedansunechorégraphiedeBalanchine, que Stra-
vinsky comparaaunetoiledeMondrian,lesarchétypes
etlesossatures rythmiques, sichers a Gérard Pesson
:sarabande, gaillardeetautres bransles,dontPastorale
livreraun exemple deladanse délicate et effrayante,
au caractere « a la fois peu dessiné et impératif ».

«StravinskyadmirantWebern,amide Ravel,quiadmirait
Stravinsky» comme’écrit Gérard Pesson de ceconcert,
venant élargir, par Future is a faded song, le cercle.

Laurent Feneyrou



Frontispice

Composition pour deux pianos (cing mains), 1918
Instrumentation pour orchestre de Pierre Boulez,
1987/2007. Dédié a Francois Lesure

Création: 13 septembre 2009 a Cologne. Junge Deutsche
Philharmonie/Susanna Malkki (direction)

Editeur: Universal Vienne

Durée:2’

Dernieremusiqueoriginale que Ravel composa pour
clavier, pour deux pianos et une«cinquieme main »
exactement(une«cinguiememain»quivientsajouter,
nonsansmalice,auxquatre mains plus habituelles),
Frontispice tient de I'laphorisme.
Ses quinze mesures s’'inspirent d’un poeme de Ric-
ciotto Canudo, esprit éruptif etadmirateur d’Apolli-
naire,quis’illustradanslapoésie,leroman,lethéatre
etlamusicologie, etaquil’ondoitl’expression «sep-
tiemeart»pourdésignerlecinéma.Ce poeme, Sonate
pour un jet d’eau,annonce la publication du recueil
S.P[Service postal]503.Le Poeme du Vardar-leVardar
estcetterégionsituée entrela mer Egée et "Europe
centrale, théatredeviolentsaffrontementsentreles
Bulgares et les alliés pendant |la Premiere Guerre
mondiale. Ravel s’inspire non seulement de la thé-
matique de Canudo, de « I'élégant effort de 'Eau /
pour imiter le Feu », mais aussi du titre du recueil,
parl’usagedeschiffresset3,appliquésauxmesures,
rythmes, notes ou parties principales.
Lesvoix,empilées,necommuniquentpas,etlatexture
sefaitdeplusenpluscomplexe,accumulantun pre-
mier ostinato, un chant diatonique enroulé sur lui-
mémeetinsistantsurquelques notes, une mélopée
chromatique aux rythmes décalés, une pédale uni-
formealabasseetunsecondostinato,al’aspect de
chantd’oiseau. Des accords paralléles crescendo se
résolvent en un brusque ppp, incluant toutes les
notes de la gamme mélodique ascendante. Cette
musique trépignante traduit la désespérance de
Ravel.
Frontispice fut exnumé le 24 mars 1954, lors du troi-
sieme concert du Domaine musical - c’est la seule
ceuvredeRavelayavoirétédonnée.Pourlecinquan-
tiemeanniversairedesamort,en1987,Pierre Boulez
enréalisaunepremiereorchestration pour’'Ensemble
intercontemporain : « Les lois des tournées m’'ont
incité a visiter Ravel et a m’attacher quelques jours
a cette piece exceptionnelle ».

L.F.

Im Sommerwind

Idylle pour grand orchestre

Poeme symphonique d’apres un texte de Bruno Wille
Composition : 1904

Création: 25 mai 1962, Washington, USA. Par I'Orchestre
de Philadelphie, direction Eugene Ormandy

Editeur: Carl Fischer 1962

Durée: 12’

APété 1904, Anton Webern,quin’est pasencore ’éléve
d’Arnold Schoenberg, revient en vacances dans le
domaine familial du Preglhof, en Carinthie, non loin
deKlagenfurt.La,ilcompose/m Sommerwind,sapre-
miere partitiond’orchestrevéritable,al’intersection
duromantismetardifdesesmodélesd’alors(Gustav
Mahler et Richard Strauss) et d’une austérité toute
moderne qu’il fera bientdt sienne.

L'ceuvre s’inspire d’'un poeme du philosophe Bruno
Wille, extrait de « Connais-toi toi-méme », paru dans
le volume Révélations d’un genévrier, publié trois
ans plus tot, et dont la bibliothéque de Webern
conserve un exemplaire de la seconde édition -
Webernenrecopiamémedes passagesdanssonjour-
nal. De ce poéme, décrivant des champs et des bois,
traversés un soir d’été par une tempéte a I'issue de
laquelles’¢léveunchantd’oiseau,le musicienillustre
I'extase,I’élévation del’ameen miroirdu paysage, et
’lhymne ala nature.

Si, en ces mémes années, Debussy compose La Mer
etexalte librementsesressacs, Webernsemble déja
percevoir dans les structures des modeles naturels
I'origine de ses variations et de ses symétries en
miroir.Semblablealacellule,quinalt, croftet meurt,
et que l'intuition sait une, son écriture rejoint une
conviction du Goethe de La Métamorphose des
plantes:tout,danslesceuvresd’art,doit étre «abso-
lument semblable a la nature, car nous voyons la
aussilanatures’exprimersouslaforme particuliere
de ’lhomme».Recherchéetconcis,Im Sommerwind
déploie des subtilités et une opulence orchestrales,
des themes a la découpe nette, des contrepoints
voluptueux, de breves sections en choral et d’impo-
sants tutti, comme des sonorités a nu, jusqu’a I'im-
perceptible et au silence. Webern, qui conserva
précieusementlemanuscritdesonceuvreetlemontra
acertainsdeseséleves,nel’entenditjamaisenconcert.

L.F

Agon

Composition : 1957

En 15 mouvements : Pas de quatre, Double pas de quatre,
Triple pas de quatre (coda), Prélude, Premier pas de trois :
Sarabande, Gaillarde, Coda, Interlude, Second pas de
trois: Bransle simple, Bransle gai, Bransle du Poitou,
Interlude, Pas de deux (coda), Quatre duos, Quatre trios
Commande: Lincoln Kirstein et Georges Balanchine
Effectif: grand orchestre

Création de la version de concert:17juin 1957,

Los Angeles. Direction Robert Craft. Dédié a Lincoln
Kirstein et Georges Balanchine

Editeur: Boosey & Hawkes. Durée : 23’

La genese du ballet Agon est relativement longue.
Commencéeen1953,sacompositionestinterrompue
par celles de I'ln memoriam Dylan Thomas, puis du
Canticum sacrum. Quand Igor Stravinsky y revient,
certainsmouvements,aucentresurtout, participent
de la technique sérielle, volontiers canonique, a
laquelle le musicien avait recours depuis la mort de
Schoenberg. Achevée en 1957, I'ceuvre, pour douze
danseurs, compte douze mouvements, groupés en
quatresectionsdetrois,presqueenmiroir.UnPrélude
etdeuxInterludeseninterrompentlecours,surune
méme musique, avec quelques variations.
Dugrecagbn,quidésignel’assemblée,laréunionou
lalutte, maisaussiledanger, Stravinsky ne conserve
quelesensdecombatetdecompétition. Sansautre
argumentqueladanseensoi,loin dessujets mytho-
logiquesd’Apollonoud’Orpheus,ils’agit,selon Balan-
chine qui en réalisa la chorégraphie de la création,
d’une«construction mesurée dans I'espace, rendue
sensiblepardescorpsenmouvementaccordésacer-
tainsschémas ou séquencesderythmes et de mélo-
dies». Stravinsky y emprunte aux danses de cour
francaisesduXVliesiecle,qu’ilétudiadans|’Apologie
de la danse de Lauze.
Entrediatonismeetchromatisme, entretonalitéset
séries, dodécaphoniques ou non, combinant a I'oc-
casion des espaces musicaux jugeés a priori irrécon-
ciliables,lapartitiond’Agonestd’une«exhubérante
jeunesseretde«lapluséblouissante(laplussensible)
intelligence », comme I’écrit Henri Pousseur : « Stra-
vinsky reprend entierement a son compte le souci
de Webern (qui trouvait I'un de ses modeles dans La
Métamorphose des plantes de Goethe) de déduire
tous ses matériaux, les plus divers soient-ils, d’un
seulgermeaussi“puissant”,aussi“surdéterminant”
que possible. Mais il ajoute au systeme “génétique”
webernien de nouveaux et trés importants axes de
variation ».

L.F

Fanfare

(Prélude a L’Eventail de Jeanne)
Composition: 1927

Effectif: grand orchestre
Editeur: Heugel Paris
Durée:1'30

Jeanne DubosttenaitaParisuneécolededanse pour
enfants et aimait a recevoir les étrangers célebres
depassagedanslacapitale-ellesefituneréputation
eninvitantun «chef peau-rouge» quiauraitanimeé,
dit-on, sa soirée en déployant ses cris de guerre.

En1927,dixcompositeursseréunirentpourluirendre
hommage parundivertissement, ’Eventail de Jeanne.
Apres la Fanfare initiale de Ravel, les mouvements
sontlessuivants:une Marchede Ferroud,aux échos
dejazz,uneValsed’Ibert,un Canariolyriquede Roland
Manuel, une Bourrée de Delannoy dans lesillage du
Tombeau de Couperin, une Sarabande de Roussel,
une espiegle Polka de Milhaud, une Pastourelle de
Poulenc, un Rondeau d’Auric, évoquant un manege
dechevauxdebois,etune Kermesse-Valsede Florent
Schmitt.

Selon Milhaud, 'ceuvre n’était pas une commande,
mais une surprise offerte collectivement a Jeanne
Dubost.Roger Désormiereendirigea,en privé dong,
lacréation,avantsareprise publique,le 4 mars 1929,
al’OpéradeParis-dontlaBibliothequeconserveles
trois pages du manuscrit autographe de Ravel.

De vingt-neuf mesures, sa Fanfare, qui devait servir
aussideritournelle,etquelecompositeurtranscrira
pourpianoaquatre mains,commence, presque bito-
nale, « comme une sonnerie de trompes d’insectes
pour finir dans le style du Crépuscule des dieux ».
Unerafaledebatterieintroduit une«aérienne péta-
rade de bois stridents. ’apparition des trompettes
estaussitotrelayée pardescordesgrifféesquiaccor-
derontuneaciditéinoubliablealapetitemarchequi
suit, marchequimeneaquelquechosed’inexorable,
a la chute d’un Wallalah miniature », selon Roland
Manuel.Commele Golliwogg’s Cake Walk de Debussy
avait parodié Tristan et Isolde, Ravel raille avec I'in-
dication Wagneramente.
Cequifascineici,c’estsurtoutunedenseeténigma-
tique briéveté.

L.F



Future is a faded song

Composition: 2012

Commande de I’'Orchestre de la Tonhalle de Zurich,
de I'Orchestre symphonique de la Radio de Francfort
et du Festival d’Automne a Paris

Effectif: grand orchestre

Création a Zurich le 9 novembre 2012 par I'Orchestre
delaTonhalle.

Alexandre Tharaud (piano),Pierre-André Valade (direction)
Editeur: Henry-Lemoine Paris

Durée: 24’

Lepiano,dans cetteespecedeconcertoou lavirtuosité
est plus souvent en creux qu’en plein, prend immeé-
diatementlaparoleavectroisnotesdirectesetsimples
jouéesd’uneseule main (sol miré). Cest ce motif qui
vagénérerlamusique,ainsid’ailleursquelesfigures,
lesaccords, lesrythmesetlesthemessontcommandés
par le piano devenu hyper-clavier de la machinerie
symphonique, ou dompteur (notamment dans les
mouvements de marche).

L'orchestre, fait d’alliages et de découpes, est donc
table d’harmonie, résonateur du soliste qui a lui-
mémesondouble-unsecond pianoembusqué. Cet
orchestre,commeunealarmetropsensible,vajusqu’a
donneréchoadesgestes pourtantmuets du soliste.
Le role générateur n'estinversé qu’une seule fois, a
la mesure 300, lorsque les violons font entendre un
theme tournant sur lui-méme ensuite varié et orné
par le piano dans un tempo légerement ralenti.

Si cette musique est congue a partir du piano, elle
I'estplusparticulierementapartirdusonetdugeste
si particuliers d’Alexandre Tharaud que jai étudiés
pour former un timbre, une matiere, et peut-étre
meéme un esprit qui nous soient communs.
Siceconcertoavait une cadence, ce serait un chant
joué dans le médium du registre (concerto pour la
maindroite?),expressif maisnu,vibré maisimmobile.
Ce moment intervient exactement au milieu de la
partition.

Le touché peu a peu se dilue en une empreinte si
légere que seul le souvenir, la silhouette d’'un motif
oscillant ou exténué, tiennent lieu de musique.
Musiqued’unseuldoigt parfois,épelantdes fantomes
de mélodies réduits aux intervalles originels (the
fadedsong..) filantdes unissons,dessinantun paysage
a horizons diatoniques.

A cette blancheur mélodique répond la succession
de moments musicaux construits en mosaique -on
pourraitparlerdeglissando formel-surdes figures,
des allures, des caracteres qui scandent la forme
commeunrécit:signauxmotiviques, notesrépétées
(sol miré toujours), ou seules, enfoncées fortissimo
commedesclous,accordscloches,octavesarpégées,
mécaniques, fanfaresdans’extréme grave, crescendi
enlignede fuite, glissandirapides ou ultralents qui
sont comme la simplification de la ligne de chant.

Dansle troisieme tiersde la partition,on peutisoler
ce qui fait fonction de mouvement lent, un Adagio
assai, embleme a I'expressivité suspendue ou dés-
amorcée,encadrédedeuxmarchesvenantseterminer
surunedanseatroistempsalabasseobstinée. Cest
surune gymnopédie hybridée de berceuse (the last
faded song) que vient s’arréter de battre le cceur de
la machine.

Ilyadessilhouettesdans Futureisafadedsong, mais
pas a proprement parler de citation, excepté a la
mesure 292 ol les violons énoncent fugitivement le
beau motif central du Frontispice de Ravel.

AlexandreTharaud avaitcommandé,ilyadesannées,
un concerto a Mauricio Kagel qui, déja malade, lui
avaitditau téléphone qu’il tenait une idée que per-
sonnen’avaitjamaiseu pourune telle ceuvre et qu’il
ne lui révelerait que de vive voix lorsqu’il viendrait
aParis.llestmortquelquessemaines plus tard, empor-
tant son secret.

Ce secret m’a évidemment tourmenté et il est,
presque malgré moi, au cceur du dispositif de Future
is a faded song, comme un impossible a penser,
une matiere noire, un boson de Higgs qui aurait gé-
néré dans cette musique ce que jai appelé I'idée
tombeau. Un bois dur venant fermer l'arriere-fond
de réveries et d'images, révoquer les vibratos et les
traits lyriques, solder le legs d’enfances et de sorti-
leges, liquider les verroteries harmoniques ou for-
melles qui font le grand théatre symphonique,
replier cette mémoire tissée d’insistances, d’incer-
titudes et de contradictions.

Gérard Pesson (novembre 2012)

Futureisafadedsongestlefragmentdu troisiemeversdu poémelllde The Dry Salvages, lui-méme extrait

de Four Quartets (1936-1942) de T. S. Eliot.

| sometimes wonder if that is what Krishna meant -

Among otherthings - or one way of putting the same thing :
That the future is a faded song, a Royal Rose or a lavender spray
Of wistful regret for those who are not yet here to regret...

Je me demande parfois si cC’est bien ce que Krishna voulait dire -

Entre autres choses - ou maniere de dire la méme chose:

Que le futur est une chanson passée, une Rose Royale, un brin de lavande,
Regret mélancolique de ceux qui ne sont pas encore la pour regretter..

Le Chant du rossignol

Poeme symphonique en trois parties

Composition: 1917, d’apres 'opéra Rossignol
Effectif: grand orchestre

Création a Geneve le 6 décembre 1919 par I'Orchestre
de la Suisse Romande/Ernest Ansermet (direction).
Editeur: Boosey & Hawkes. Durée : 20’

En 1908, Igor Stravinsky entreprend la composition
de Rossignol, opéra d’aprés Andersen, qu’il interrompt
alafindupremieracte;il nelareprend qu’en 1913,
apres le Sacre, et alors que son art emprunte désor-
mais d’autres voies. Mais il s’y résout car « la forét
avec son rossignol, I'ame candide d’une enfant qui
s’éprend de son chant, toute cette douce poésie
d’Andersen [dans l'acte I] ne pouvait étre rendue
de la méme facon que la somptuosité baroque
[d’'une] cour chinoise avec son étiquette bizarre
[dans les actes Il et Il1] » Un certain déséquilibre
demeure néanmoins, auquel Stravinsky tente de
remeédier avec Le Chant du rossignol, « souvenir or-
chestral » de 'opéra.

Ce poeme symphonique modifie en effet 'argument,
ignore presque 'acte | et opére d'importantes cou-
pures et modifications dans les actes suivants.

Traduction de I'anglais : Elena Andreyev

Trois tableaux s’y succedent:

| La féte au palais de 'empereur de Chine, pour la
réception du Rossignol, avec une Marche chinoise
accompagnant I'entrée de 'empereur d’une Chine
stylisée, archétypale, aux accents pentatoniques,
comme de « bolte a musique »;

Il Les deux rossignols, opposant I'oiseau chanteur,
libre et vivant, dont les subtiles arabesques sont
entonnéesparlafliteetunviolonsoliste,aurossignol
mécanique, artificiel et sans dme, des envoyés de
I'empereur du Japon;

Ill. Maladie et guérison de I'empereur de Chine, ou
s’introduit la Mort, bientdt enchantée et défaite.

Stravinskyinsistaitsurlecaractérestatiquedu Chant
durossignol,safroideur cérémonieuse etsuspendue,
son glacis laqué, qui se préte mal a une « action de
scéneamouvementssaltatoires». Sesjeuxdessono-
rités,sonraffinementharmonique,d’unerareclarté
linéaire, sont confiés a un orchestre insistantsurla
dimension concertante de solistes et de groupes
entiers d’instruments, un principe qui se préte au
mieux a cette « musique remplie de cadences, de
vocalismes et de mélismes de tous genres et ou les
tutti font plutot exception ».

LF



Compositeur francais, né a Ciboure, le 7 mars 1875,
et mort a Paris, le 28 décembre 1937, Maurice Ravel,
sousl’influencedeson pere,mélomaneéclairé, recoit
ses premieres lecons de piano des I'age de six ans.
En1889,ildécouvrelegamelanal’Expositionuniver-
selle et entre au Conservatoire de Paris, ol il étudie
la composition avec Gabriel Fauré. Il se présente a
plusieurs reprises, sans succes, au Prix de Rome, et
n‘estmémepasadmisaconcouriren1905,cequipro-
voque une vive polémique. En 1910, Ravel participe
a la création de la Société musicale indépendante
(SMI).DaphnisetChloé,commandede Serge Diaghilev,
est créé au Théatre du Chatelet en 1912, année au
cours de laquelle il travaille avec Stravinsky a une
orchestration de laKhovantchina.Inapte au service
actif,Ravel estengagé commeconducteurde camion
pendantlaPremiere Guerremondiale,tombe malade
etestdémobilisé en 1917. Docteur honoris causa de
’Université d’Oxford,ilrefuseletitrede Chevalierde
lalégion d’honneur. Des tournées aux Etats-Unis et
auCanada,en1928,puisenEuropecentrale,en1932,
luidonnentlamesuredesacélébritéal’étranger.En
1933, une affection cérébrale (agraphie, apraxie) le
frappe. Diminué, il subit, en vain, une intervention
chirurgicale.

Compositeurrusse, naturalisé francais, puisameéricain,
né a Oranienbaum, sur le golfe de Finlande, le 5 juin
1882, et mort a New York, le 6 avril 1971, Igor Féodo-
rovitch Stravinsky entreprend, apres ses premieres
lecons de musique, des études de droita l’'Université
de Saint-Pétersbourg, tout en se perfectionnant, de
1902a1908,aupresde NikolaiRimski-Korsakov.Saren-
contre avec Serge Diaghilev est décisive, de L’Oiseau
de feu a Petrouchka et au Sacre du printemps, dont
la création appartient a I’histoire des scandales du
XXesiecle.Lié aDebussy,Ravel et Satie,commea Coc-
teau, Gide et Valéry, il rencontre en 1915 Charles Fer-
dinand Ramuz,aveclequelil crée 'Histoire du soldat.
La révolution russe de 1917 le décide a s’installer en
Franceouilentreprendeni923unecarrieredepianiste
etdechefdorchestre, quile méne aux Etats-Unis deés
1925.Invité, en 1939-1940, par I’'Université de Harvard
pour des cours sur la poétique musicale, il s’installe

aHollywood en 1941 etopte pourlanationalité amé-
ricaine en 1945 - il retournera en Urss en 1962, a I'oc-
casion d’une tournée triomphale. Aprés sa premiere
période,«russe»,etune période«néo-classique»,qui
s‘acheveavec The Rake’s Progress, Stravinsky integre
danssesdernieres ceuvres la sériedodécaphonique.

Compositeur autrichien, né aVienne, le 3décembre
1883, et mort a Mittersill, abattu par un soldat ame-
ricain, le 15 septembre 1945, Anton Webern est issu
d’unelignéede propriétairesterriensdusudduTyrol.
En 1902, il s’inscrita l’Université de Vienne. Sa these
de doctorat, sous la direction de Guido Adler, porte
sur le Choralis Constantinus de Heinrich Isaac et
manifeste sonintérét pourla polyphonie ancienne.
En1904,ilrencontreArnold Schoenberg,dontildevient
I'éleve jusqu’en 1908. Sujet a des ennuis de santé et
a des périodes de dépression (Alfred Adler I'a pour
patient), Webern est mobilisé lors de la Premiere
Guerre mondiale, puis réformé en 1916. Il déploie
alorsuneintenseetméticuleuseactivité de chefd’or-
chestreetde checeur,notammentau Verein firmusi-
kalische Privatauffihrungen, puis avec les Wiener
Arbeiter-Symphonie-Konzerte et, dés 1927, avec la
RadiodeVienne,aveclaquelleiltourneenAllemagne
etaLondres. La Ville de Vienne ui décerne en 1924
eten1932sonprix. Maisapres'avenementdunazisme
etl’annexiondel’Autriche,samusiqueestdite«dégeé-
nérée»; Webern ne survit que grace a des lectures
et des corrections d’épreuves pour Universal.

Gérard Pessonestnéeni9s8aTorteron(Cher). Apreés
desétudesdeLettresetde MusicologiealaSorbonne,
puisauConservatoireNational Supérieurde Musique
deParis,ilfondeen1986larevuede musique contem-
poraine Entretemps.llest pensionnairealaVilla Médi-
cisde1990a1992. Lauréatdu Studium International
decompositiondeToulouse(1986),d’OpéraAutrement
(1989),delaTribunelnternationalede’lUnesco(1994),
il obtient en mai 1996 le prix de la Fondation Prince
Pierre de Monaco, ainsi que le Prix musique de I’Aca-
démie des Arts de Berlin en mars 2007.

Gérard Pesson a publié en 2004 aux éditions Van
Dieren son journal, Cran d’arrét du beau temps.
SonopéraPastorale,d’apres ’Astréed’Honoré d’Urfé,
surun livretde Philippe Beck et Martin Kaltenecker,
commandedu Staatstheaterde Stuttgart,aétécréé
en version de concert en mai 2006, puis donné en
créationscénique,dansunemiseensceneduvidéaste
Pierrick Sorin, au Thédtre du Chatelet a Paris, en
juin 2009.

Le Festival d’Automne a Paris lui consacre, lors de
son édition 2008, un portraiten 1y ceuvres,avec notam-
mentlacommande de Rubato ma glissando, réalisé
avecAnnette MessagerdanslaChapelledesRécollets,
lacommandedesonsecondquatuoracordes, Bitume,
pour le Quatuor Diotima, ainsi que de Chants popu-
laires, pour le chceur Accentus, sur des poemes de
Philippe Beck.

Cantate égale pays,commandedel’lrcam,pourensem-
blevocal,ensemble instrumental et électronique, a
été créée en juin 2010, au Centre Pompidou, lors du
Festival Agora. Gérard Pesson estinvité par le 104 a
ParisetlLaVilledeParis pouruncycledecommandes
de deux ans intitulé : Pompes / Circonstances avec
PEnsemble Cairn. Etant l'arriére-son, pour cing ins-
trumentsaétécrééau Festivalde Wittenenmai2011.
Gérard Pesson est professeur de composition au
Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris depuis 2006.
SesceuvressontpubliéesauxéditionsHenryLemoine
depuis 2000.

Gérard Pesson au Festival d’Automne a Paris

1998 : Mémoire n’est plus obstacle

2001:/n Nomine...

2002 : Un peu de fievre

2004 : Nebenstiick

2005 : Mes Béatitudes, Rescousse (marginalia)

2008 : Rubato ma glissando (avec Annette Messager)
Quatuor ! (Respirez ne respirez plus)/

Vignette |, Vignette Il, Fureur contre informe / Bitume,
Quatuorll/Instant Tonné /

La Lumiére n’a pas de bras pour nous porter/
Branle du Poitou

Aggravations et final pour orchestre /

Wunderblock (Nebenstiick 1)

Né a Parisen 1968, Alexandre
Tharaud apprend le piano
aupres de Carmen Taccon-
Devenatetde Germaine Mou-
nier.llse perfectionneaupres
de Théodor Paraskivesco,
Claude Helffer, Leon Fleisher
et NikitaMagaloff Apartirde
. 1987, ilestlauréatdeplusieurs
concours (Munich, Barcelone..).

Une carriere internationale 'amene a jouer, en réci-
tal, avec orchestre ou ensemble, dans les plus
grandes salles et avec les orchestres les plus réputés.
Alexandre Tharaud est « artiste-résident» de la Mai-
sonde la culture de Grenoble (MC2). Il a été en 2011
directeur artistique du festival suisse Amadeus.
Pour ses deux plus récents enregistrements parus
chez Virgin Classics, Alexandre Tharaud s’engage
dans l'interprétation des ceuvres de compositeurs
delapériodebaroque,aveclesSonatesde Domenico
Scarlatti, puis avec les Concertos pour clavier de
Johann-SébastianBach qu'ilinterpreteavec’ensemble
du Québec, Les Violons du roy, avec qui il fait une
tournée en Europe en novembre 2011. Il interprete
également les ceuvres de Frédeéric Chopin.

Apres les récitals en forme de cycles, 'lHommage a
Rameau alternait les mouvements de la Suite en la
avecdesceuvresdeThierry Pécou,RégisCampo,Bruno
Mantovani, Kristof Maratka et Thierry Escaich, et
’Hommage a Couperin, fondé surle méme principe,
AlexandreTharaudaprésenté en mai2012,PianoSong,
un programme de chansons populaires transcrites
a sa demande par Vincent Bouchot, Régis Campo,
Boris Filanovsky, Gérard Pesson, Thierry Pécou et
Oscar Strasnoy.

AlexandreTharaud aenregistré pourHarmonia Mundi
lamusiquede Rameau, Couperin,Bach,Ravel,Chopin
etSatie,auxquelss’ajoutentun CD Chopin(Virgin)et
deuxCDsconsacrésaFranzSchubert,'unavecjean-
GuihenQueyras, 'autreavec Zhu Xiao-Mei(Harmonia
Mundi). Dédicatairede nombreuses ceuvres,ilacréé
le cycle Outre-Mémoire de Thierry Pécou, ainsi que
sonconcerto,L’'Oiseauinnumérable. Depuis plusieurs
années déja, il s’est établi avec Gérard Pesson une
collaboration fructueuse qui aboutit, fin 2012, a la
création de Future is a faded song.

www.alexandretharaud.com



Né a Milan en 1973, Tito Ceccheriniy commence ses
étudesau Conservatoire Giuseppe Verdiavec Giovanni
Carmassi(piano), Alessandro Solbiati (composition)
et Vittorio Parisi(direction d’orchestre). Il se perfec-
tionneensuiteenRussie,enAllemagneetenAutriche,
puis aux masterclasses de direction d’orchestre de
Péter EOtvos, Sandro Gorli et Gustav Kuhn.
Sonintérétpourlesmusiquesd’aujourd’huil’amene
acollaboreravec Hugues Dufourt, lvan Fedele, Philippe
Hurel, Salvatore Sciarrino. Il dirige les premieres de
Settede Niccolo Castiglioni,de Superflumina de Sal-
vatoreSciarrinoetdeLaCerisaiedePhilippe Fénelon.
Ilafondé 'ensemble Risognanze avec lequel il joue
le répertoire de musique de chambre d’aujourd’hui.
llcollaboreégalementavecdes formationsquijouent
lerépertoiredesmusiquesanciennessurinstruments
d’époquecomme ’EnsembleRocinanteenFinlande
etArcomeloenltalie. TitoCeccheriniadirigédenom-
breuses formationssymphoniques,ainsiquelaplupart
des ensembles spécialisés dans le répertoire d’au-
jourd’hui;dansledomainedel’opéra,sonrépertoire
s’étend des ceuvres baroquesauxopérasde Donizetti,
Bellini, Strauss, Puccini jusqu’a Sciarrino.
Parmilespublicationsd’enregistrements pour Ama-
deus,Collegno, Kairos, Stradivariusetc, il faut noter
uncoffretdetrois CDd’ceuvres deSalvatore Sciarrino,
un CD réunissant des ceuvres de Giacinto Scelsi, et
unautre avec la Petite Messe solennelle de Rossini.
Tito Ceccherinienseigne désormais en Europe et au
Japon. Il est titulaire de la chaire de direction d’or-
chestre au Conservatoire régional d’Innsbruck et
mene une étroite collaboration avec le CNSMD de
Paris.
En 2012, outre la création de Future is a faded song
de Gérard Pesson qu’il dirige a Francfort et a Paris,
Tito Ceccherinidirigeau Festivalde Lucerne Carnaval
deSalvatoreSciarrinodanslecadredu projet Pollini
Perspectives (Salle Pleyel le 18 mars 2013 ainsi qu’a
Tokyo et a Berlin).

www.resiartists.it

. Président:Roch-Olivier Maistre
agé Directeur général : Laurent Bayle
la musique 221, avenue Jean Jaures - 75019 Paris

www.citedelamusique.fr

L'Orchestre symphonique de la Radio de Francfort
(hr-Sinfonieorchester) existe depuis plus de 8o ans.
llestletroisiemeorchestrederadiocrééenAllemagne
etjoueaujourd’huilamusiquedetoutesles périodes:
baroque, classique, romantique et les ceuvres d’au-
jourd’hui.Avecsondirecteur musical Paavo)drvi,l’'or-
chestre joue sur tous les continents dans les salles
de concerts prestigieuses.

Hans Rosbaud, premier chef d’orchestre de 1929 a
1937, fixelaformedel'orchestreenlefaisanttravailler
surtouslesrépertoires.ApreslaSeconde Guerre mon-
diale, Kurt Schroder, Winfried Zillig, Otto Matzerath
s’engagent dans la reconstruction, que développe
ensuite Dean Dixon.C’estletravailavecEliahulnbal,
dans les trois décennies qui suivent, de 1961 a 1990
quiapporteal’orchestrelacélébrité, lesdistinctions
etprixinternationaux,en particulierpourl’intégrale
dessymphoniesd’Anton Bruckneretpourlepremier
enregistrementnumériquedetouteslessymphonies
deGustavMahler. DmitriKitaenkodirigeensuitecet
orchestrede1990a1996,s’attachantparticulierement
aurépertoirerusse etallemand. Le chef d’orchestre
américain Hugh Wolff lui succéde.

Depuis 2006, Paavo Jdrviestalatétedelaformation.
De nouveaux projets éducatifs sont développés. Le
répertoire est élargi aux ceuvres des compositeurs
duNord,au grandrépertoireromantique.L’orchestre
participe chaque année au Concours international
Georg Solti pour la direction d’orchestre.

www.hr-sinfonieorchester.de

I'I sinfonie
Il orchester

Orchestre symphonique de la Radio de Francfort

au Festival d’Automne a Paris :

2007 : Morton Feldman, Neither

2009 : Morton Feldman, Violin and orchestra

Carolin Widmann (violon), Emilio Pomarico (direction)
Enregistrement a paraitre, ECM, début 2013

Président: Pierre Richard

Directrices artistiques :
Marie Collin, Joséphine Markovits
41¢ édition www.festival-automne.com

Directeur général: Emmanuel Demarcy-Mota

MUSIQUES
D’AUJOURD’HUI

Alla Breve, du lundi au vendredi a 16h55
Les lundis de la contemporaine, lundi a 20h
Electromania, lundi a minuit

Chronique contemporaine, jeudi a 7h20
Electrain de nuit, 3° lundi du mois a 1h
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