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“Ni néant, ni étre”
Jacques Lenot

L’évocation de ce projet remonte au
12 janvier 2006. L'idée précise et per-
sistante d’un poudroiement sonore
s’estforgée progressivementapres’é-
trange sensation vécue lors de la
découverte du cimetiere (Judischer
Friedhof)berlinoisde Prenzlauerberg
enchdssé entre la Schonhauser Allee
et la Kollwitz-Platz, en ao(t 2005.

Pourconstruire cepoudroiementqui,
dans mon esprit, est quelque chose
quidoittomber-etdetreshaut-ila
fallu étayer mon pressentiment par
un environnement littéraire et poé-
tique puis technique:le«final»dela
derniere Elégie de Duino de Rainer
Maria Rilke, I'invocation des Lamen-
tations de Jérémie, lavision du « char
de Yahvé » d’Ezéchiel et enfin 'ex-
trait d’un dialogue entre Emmanuel
Levinas et Philippe Nemo:
«llestquestiondecequejappellel’«ll
y a». Je ne savais pas qu’Apollinaire
avait écrit une ceuvre intitulée I/ y a.
Mais I’'expression, chez Iui, signifie la
joie de ce qui existe, 'labondance, un
peucommele«esgibt»heideggerien.
Au contraire « il y a» pour moi est le
phénomene de I’étre impersonnel:
«il» Maréflexion sur cesujet partde
souvenirs d’enfance.Ondortseul, les
grandes personnescontinuentlavie;
'enfantressentlesilencedesacham-
bre a coucher comme «bruissant.»

Quelquechosequiressembleaceque
I’'on entend quand on approche un
coquillagedel'oreille,commesilevide
était plein, comme si le silence était
unbruit.Quelque chosequel’on peut
ressentir aussi quand on pense que
méme s’il n’y avait rien, le fait qu’ « il
y a» n’est pas niable. Non qu’il y ait
ceciou cela; mais la scene méme de
I'étre est ouverte @il y a. Dans le vide
absolu, gu’on peut imaginer, d’avant
lacréation-ilya.[.])insisteeneffet
sur son impersonnalité comme « il
pleut» ou «il fait nuit». Etil n’y a ni
joie ni abondance : c’est un bruit

revenant apres toute négation de ce
bruit. Ni néant, ni étre. Jemploie par-
fois 'expression : e tiers exclu.On ne
peut dire de cet«ily a» qui persiste
que c’estun événement d’étre. On ne
peutdire non plus que C’est le néant,
bien qu’il n’y aitrien. De l'existence a
lexistantessaiededécrire cettechose
horrible,etd’ailleursladécritcomme
horreuretaffolement.[..] Peut-étrela
mortest-elleunenégationabsolueou
«la musigue est finie » (on n’en sait
rien d’ailleurs). Mais dans I'affolante
«expérience»del’«ilya» onalim-
pression d’une impossibilité totale
d’ensortiretd’ «arréterlamusique».

Emmanuel Levinas, Ethique et infini,
Dialogues avec Philippe Nemo

Librairie Artheme Fayard et Radio France
(France Culture) 1982

Entretien
avec Jacques Lenot

Vous venez de travailler pour la pre-
miére fois avec I'lrcam, comment se
sontdérouléeslesséancesdetravail?
Est-ceunefacondifférente, moinssoli-
taire,deconcevoirl’actedecréation?
Jacques Lenot : Je distinguerais trois
phases dans le travail accompli: - la
phase poiétique proprement dite, ou
s’ébauche puissecharpentele projet
d’ceuvre musicale.Cestlemomentdes
plans,del’architectureetdumatériau;
- la phase de réalisation technique,
oulesoutilscrééscollectivementsont
a la disposition du compositeur. Je
diraisquec’estdurantcettephaseque
la collaboration avec I'lrcam prend
place;-laphasedediffusion, quifait
intervenirlaréceptionetlejugement
esthétique. Nul doute que tout com-
positeur a une conscience aigué des
références esthétiques de son projet
(les qualificatifs ne viennent-ils pas,
quasiimmédiatement,connoter toute
réception?). Il sait combien cette
inscription esthétique revétde signi-
fication. En d’autres termes, cela
signifie que je suis venu dans les
studios de I'lrcam muni d’une ceuvre
déja formée, doublée d’un projet de



réalisationensonsélectroniquesdéja
défini.Cequifuttoutafaitfructueux,
cefutladisponibilité demesdeuxcol-
laborateurssuccessifs, Eric Daubresse
puisGrégory Beller,auservicede cette
phase de réalisation ; tant leurs
qualités pédagogiques que leur
patiencedemédiateursontpermisun
développement intéressant de la
premiere phase.

Vos références extra-musicales sont
nombreuses et assumées, pourquoi?
J.L.:Lalittératureetlesartsplastiques
sont effectivement des compagnons
devie!Cestlecontrairequi me parai-
trait surprenant.. Est-ce un point de
départpourlacomposition?Non,dans
le sens qu’il N’y a aucune relation de
cause a effet entre les ceuvres lit-
téraires que j'investis et mes projets
musicaux: ces deux mondes vont de
pair mais n’entretiennent pas de rap-
ports fonctionnelsl’'unavecl’autre . En
revanche, il arrive fréquemment que
'immersion dans le styled’un auteur
(ou dans mes affects en tant que
lecteur) m’offre cet espace de liberté
indispensableamapropre projection
dans une nouvelle piece sonore.

La facon d’aborder le lieu (Saint-
Eustache), la forme ou le timbre est
sansdoutedifférenteavecunepiéce
instrumentale?

J. L. Je n‘avais pas prévu que le lieu
seraitnécessairementuneéglise. Mais
la hauteur de laquelle les sons
«tomberaient» mesemblaitconstituer
unimpératif.Saint-Eustacheserévele
effectivementlelieuidéal pourcepro-
jet.Biendavantagequelestimbres,ce
sontles textures et lesintervalles qui
jouentunroledéterminant. La micro-
tonalitéesticiexploréeencorrélation
étroite avec le «poudroiement» que
je voulais obtenir...

Propos recueillis
par Rodolphe Bruneau-Boulmier

Biographies

Jacques Lenot

Né en 1945 en Charente-Maritime,
JacqueslLenotatoujoursdéfenduson
indépendance.Révélé parOlivier Mes-
siaen qui impose sa premiere ceuvre
al’Orchestre nationalde’lORTFen 1967
dans le cadre du festival de Royan, il
revendigue toujourssonappartenance
al’écolesérielle, bien qu’il ait pris ses
distancesavecelle techniguement. |l
rencontre Karlheinz Stockhausen,
Gyorgy Ligetiet Mauricio KagelaDarm-
stadt dés 1966, puis débute une car-
riereitalienne avec Sylvano Bussotti,
a Rome en 1969, puis a Milan.

Harry Halbreich lui consacre une
grande partie du festival de Royan en
1974 et lui commande deux ceuvres
pour le Quatuor de Berne et pour
I'Orchestre symphonique de la radio
deBaden-Badenen1977.En1974,ilest
invité al’Académie musicale Chigiana
deSienneparFrancoDonatoni,quilui
fait signer un contrat d’édition chez
Suvini Zerboni a Milan. Aprées la créa-
tion par Pierre Boulez et ’'Ensemble
intercontemporain d’une des pieces
d’uncycleécriten198opour Madame
Salabert, Allégories d’exil, il entame
PourMémoire,cyclede plusieurscom-
binaisons de grands orchestres, créé
alaSallePleyelen1983.1lopéreensuite
sa premiere phase de recul. Maurice
Fleuret,alorsdirecteurdela musique
du ministere de Jack Lang, Iui com-
mande une ceuvre pourle GroupeVocal
deFrance.Plusieursmontagesvoient
lejourjusqu’au Déchainementsipro-
longé de la grace, que Henri Ledroit
interprete en 1986. Le déces de ce
dernier, en 1988, puis ceux de nom-
breuxamis,provoguentunecrise grave
chez Jacques Lenot et son départ de
Paris. Il réside dans le Gers de 1992 a
1997,se familiariseavecl’'orgueetcom-
poselamajoritédesesrecueils,enpar-
alleleases Vingt-quatre Préludes pour
piano. Jacques Lenot compose pour
tousles genres musicaux.'étaisdans
ma maison et j'attendais que la pluie
vienne d’apres Jean-Luc Lagarce est
sonpremier opéra.Cetravail se pour-

suit pendant presque dix ans autour
d’un premier projet - Roberto Zucco
de Bernard-Marie Koltes - refusé par
sonayantdroitapressacomposition.
Sanouvelle ceuvre est créée le 29jan-
vier2007auGrand Théatrede Genéve,
mise enscene par Christophe Perton,
dans une scénographie de Christian
Fenouillatetdirigée par Daniel Kawka.
La sortie des deux premiers volumes
de I'enregistrement de ses ceuvres
pourpiano-encollaborationavecun
mécene privé et le label Intrada - lui
vaut de nombreuses récompenses,
parmi lesquelles celles du Monde de
laMusique,de ’Académie Charles Cros
et delaSacem;ainsique différentes
commandes (Radio France, Abbaye
de Royaumont, Musique Nouvelleen
Liberté).

Les Editions Musica Falsaetla Sacem
viennent de publier un recueil d’en-
tretiens de Jacques Lenot avec Frank
Langloisdanslacollection«Paroles».

Grégory Beller

Eleve de I'école normale, agrégeé de
physiquesappliquéesettitulaired’une
maitrise de musique, Grégory Beller
asuivilecursusAtiamde 'lrcam. Cette
double formation musicale et scien-
tifique lui donne le go(t de I'expéri-
encesonore. Depuissonarrivée dans
I'équipe Analyse synthese de I'lrcam,
il s'intéresse aux nombreux rapports
entrelavoixparléeetlamusique Apres
avoir travaillé sur la synthese vocale
et sur la modélisation prosodique, il
soutient en juin 2009 sa these sur les
modeles génératifs de I'expressivité
et surleurs applications en parole et
en musique. Il a participé au projet
ANRVIVOS etacoorganisélecyclede
conférencesinternationalesEMUS sur
I’expressivité dans la parole et la
musique. Ses activités d’enseigne-
ments,al’université Paris-Est/Marne-
la-Vallée, concernentla créationetle
design sonore, ainsi que I'utilisation
d’environnement temps réel pour la
création multimédia. Il participe a
des projets artistiques (multimédia,
courts-métrages, contes,installations,
concerts)entantquecompositeurou



réalisateureninformatique musicale.
Il'arejoint récemment I’équipe des
réalisateurseninformatique musicale
de I’lrcam ou il aide des composi-
teursdanslaréalisationdeleurs pieces
électroacoustiques.

Eric Daubresse

Apres des études musicales et scien-
tifiques a Arras, a Lille puis a Paris
(Conservatoire national supérieur de
musique de Paris), Eric Daubresse
participe a la création du studio
électronique Premisdontil estrespon-
sable au sein de 'ensemble 2e2m. |l
collabore égalementadenombreuses
créations de musiques mixtes avec
’ensemble LUltinéraire. Depuis 1992,
il est réalisateur en informatique
musicale a I’lrcam ou il assure la
réalisationinformatique d’ceuvresen

créationde nombreux compositeurs.
Il participe a des activités péda-
gogiques autour des musiques con-
temporaines et des nouvelles tech-
nologies, et compose des musiques
instrumentales, électroacoustiques
ou mixtes.

L’'lrcam

Institut de recherche et coordination
acoustique/musique, 'lrcamest’'un
desplus grands centresderecherche
publique au monde se consacrant a
lacréation musicaleetalarecherche
scientifique. Lieu unique ol conver-
gent la prospective artistique et
Iinnovation scientifique et tech-
nologique, I'institut est dirigé depuis
2006 par Frank Madlener, et réunit plus
de cent cinquante collaborateurs.
L'lrcam développe ses trois axes prin-

cipaux - création, recherche, trans-
mission - au cours d’une saison pari-
sienne, d’'un festival fédérateur, Ago-
ra,detournéesen Franceetal’étranger.
Fondé par Pierre Boulez, I'lrcam estas-
socié au Centre Pompidou sous la
tutelle du ministere de la Culture.
www.ircam.fr

Président: Pierre Richard
Directeur général : Alain Crombecque
156, rue de Rivoli - 75001 Paris
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