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Julius Caesar
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“Comme si on était _
a l'envers du monde
Entretien avec Arthur Nauzyciel

Vous avez été invité par ’American
Repertory Theater (A.RT.) de Boston a
créer Julius Caesar, une piéce quiinter-
roge les liens entre rhétorique et poli-
tique,aumomentousedéroulaientles
primaires des élections américaines.
Lelien entre ce texte et les élections de
année en cours aux Etats-Unis s’impo-
sait de fagon assez évidente. La piece
traited’une Républiqueendangeretles
Etats-Unis sortaient de huit années de
présidence Bush. C’était pourtant trop
réducteur dene traiter que du désastre
de ce mandat présidentiel, je cherchais
unanglepluslarge pourrendrecompte
decequ’ilyadepuissantdanslapiece:
le déclin d’un monde, la fragilité de la
Démocratie, la légitimation du crime
politique. Jules César est une ceuvre
d’une grande pertinence pour notre
époque parce qu’elle évoque unesociété
condamnée par un manque de courage
intellectuel et spirituel qui la rendait
incapable d’affronter sa situation.

Quels sont les éléments qui vous ont
convaincu de proposer des références
a’Amérique des années 60 en général,
et a Kennedy, en particulier?

Jules César est aussi une piece sur
linvention de I'avenir et ces années
représentent a la fois le passé et le
futur. Décennied’inventionetd’innova-
tion,obsédée parI’'avenir, priseentreles
grands conflits mondiaux, elle a été mar-
quée parune créativité quimarqual’his-
toirede lArt. Cest égalementune époque
ou I'image a triomphé du verbe. On
connait I’histoire du débat entre Nixon
et Kennedy:les gens qui l'ont écouté a
laradioontvotéNixon,ceuxquil’ontre-
gardé a la télévision ont voté Kennedy.
Son assassinat est comme un fantéme
venu hanter le monde moderne. César,
Kennedy,ouObamaaujourd’hui,onten
commun d’étre des surfaces de projec-
tion collective. En mettantenscéne cette
piéce,jevoulaisrester prochede lasen-
sationquejaisouventenvoyageantaux
Etats-Unis, a savoir que cette société
s’est bdtie sur la fiction. Il y a un autre
élémentdu contextequiafortementin-
fluencé la création, qui concerne cette
fois I’'histoire méme de 'A.RT Construit
en 1964, issu de Yale etlié al’'Université
deHarvard, '/ART. futun lieu fondateur
pourle thédtreaméricain contemporain.
Cestundesseulsthédtresameéricainsa

avoir invité des metteurs en scéne
étrangers, a avoir soutenu le travail de
Peter Sellars ou de Bob Wilson. Robert
Woodruff en assurait, ces dernieres an-
nées, la direction artistique jusqu’a ce
qu’il sefasserécemmentremercier pour
délit de « programmation élitiste». Le
spectacle porte en lui cette histoire ré-
cente qui témoigne d’une perte de foi
enl’artetd’une époque contemporaine
abreuvée uniquement de pop-culture.
Jules César, écrite juste avant Hamlet,
futlapiece choisie par Shakespeare pour
Ilinauguration du Globe en 1599, une
des périodes les plus dures du regne
d’Elizabeth 1€ Curieusement, c’est
celle qui cléturera un pan de I'histoire
de 'ART.

Alors que Jules César est considéré aux
Etats-Unis comme pierre angulaire de
I’ceuvre de Shakespeare, la piéce est
quasiinconnueenFrance. Lesinterpré-
tations du texte sont-elles différentes
dans les deux pays ?

Jules César fait partie du parcours sco-
laire de tout jeune américain. Ils I'abor-
dent comme un modele de rhétorique.
Maisils 'envisagent égalementcomme
une piece de batailles et font des per-
sonnagesdejules Césardessuperhéros;
pourtantletexteindique bienqu'ilssont
comme des héros sans quéte, comme
les Kagemusha d’Akira Kurosawa, ces
samouraisquiontperdulesensdeleurs
actions, reliés par une méme solitude.
Le crime politique est pour eux un pré-
texte, une facon de jouer avec la mort,
de la provoquer. Mon travail s’est cen-
tré sur la langue qui, a elle seule, fait
exister le monde de jules César. La
piece, écriteenvers,reposesurdeshors
champs :a ’exception du meurtre de
César, lesactions nous sontrapportées
par le discours. Ou bien il est question
de réves et de prémonitions. Cest
Iinterprétation que les personnages
font du discours qui influe surle cours
du monde. Les actes de Jules César
s‘acheventaussisouventsurBrutusqui
ditalLucius«Rendors-toi» «Tuasrévéy,
comme siLucius étaitleréveurou le té-
moin de I'histoire. Alors que tout tient
alarhétorique, on perd vite le sens du
réel dans cette piece,commesion était
a I’'envers du monde. Peut-étre Brutus
est-il déja mort sans le savoir, comme
Bruce Willis dans Le 6€ Sens.



Jules César comme Ordet est une piece
centrée sur la question de la parole -
une thématique théatrale par excel-
lence.

Comme lesdeuxfaces,'uneclaire 'autre
obscure, d’un méme miroir, elles sont
fondées sur la Parole, et interrogent le
pouvoir de transformation et de créa-
tion des mots. Il est question de la ma-
nipulation par le discours pour Jules
Césaretdelaforceréparatriceduverbe
pour Ordet. Ce sont les mots, et non les
actions, qui sont moteurs. Ils peuvent
créer une réalité ou détruire ou rame-
neralavie. Lethédtrepeutétreenvisagé
alors comme un lieu de réparation, une
facon de résisteralamorteta l'oubli.

De quelle fagon envisagez-vous les
textes classiques?

Au XX€sieclesontapparuesdenouvelles
formes d’inhumanité. Cette réalité est
fondatrice pournotre génération.Com-
mentalorsrendrecompte du sentiment
tragiqueaujourd’hui?jecroisdavantage
a I’évocation, au témoignage, qu’en la
représentation. Mon thédtre s'apparente
a une cérémonie des morts ou les per-
sonnages viennent hanter les vivants.
Des revenants, qui nous racontent un
pandenotrehistoireintimeetsontpor-
teurs d’'une mémoire collective. Dans
Jules César, les personnages se projet-
tentdansunavenirdanslequelleur geste
sera pour d’autres un objet de specta-
cle,danslequelilsserontlesspectateurs
deleur propre passé. A chaque fois que

jemeconfronteaun texteclassique,jai
le sentiment de devoir mettre en scéne
«unsouvenir du futur» Comme un té-
moignage pour le futur de ce que nous
sommes et cequenous étions. Les clas-
siques sont comme la statue de la Li-
berté a la fin de La Planéte des Singes.
llsnoussurvivront. Nous ne faisons que
passer. Ce sont des « time capsules », a
'image de ces étoiles dont la lumiere
nous parvient bien apres leur mort, ou
encore celle du mégalithe de 2001
I'Odyssée de I'Espace de Stanley Kubrick:
un objet énigmatique qui traverse les
temps, véhiculant ainsi les réves d’une
humanité a venir.

Propos recueillis par Eve Beauvallet

Le Festival d’Automne a Paris présente
une autre mise en scene d’Arthur
Nauzyciel au Théatre du Rond-Point:
Ordet de Kaj Munk du 16 septembre
au 10 octobre 2009

Partenaires média
du Festival d’Automne a Paris
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Arthur Nauzyciel

NéaParisen1967. Apres des études d’arts
plastiques et de cinéma, il est éléve a
I'Ecole du Théatre National de Chaillot
dirigé par Antoine Vitez. Il joue ensuite
sousladirectiond’E. Vigner,A. Francon,
P. Clévenot, Tsai Ming Liang. Il crée sa
premiere mise en scene en 1999, Le
Malade Imaginaire ou Le Silence de
Moliere d’apres Moliere et Macchia,
présenté en France puis en Russie, Oh
les beaux jours de Beckett avec Marilu
Marini en 2003, et Place des Héros de T.
Bernhard ala Comédie-Frangaise en 2004.
En2006,ilcréeaDublin puisaNew York,
aveclechorégraphe Damien Jalet, L'Im-
age de Beckett. Il crée Ordet de Munk
au Festival d’Avignon 2008. En 2009, il
créele Muséedelamer, premiere piece
de Marie Darrieussecq, avec lesacteurs
duThéadtre national d’lslande et meten
sceneADoll’s House d’Ibsen dans le cadre
de I'Ecole des maltres a Rome et Lis-
bonne.Depuis 2001, il travaille réguliére-
mentaux Etats-Unis,ouil crée aAtlanta,
Black Battles With Dogs (2001) et Rober-
to Zucco (2004) de B.-M. Koltes, puis a
Boston, alinvitation de '’ART, Abigail’s
Party de Mike Leigh (2007) et Julius
Caesar de Shakespeare (2008). Il dirige
depuis 2007 le CDN Orléans / Loiret /
Centre.
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