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Vieux Carré — Synopsis e

Aucentrede Vieux Carrésetientle personnagede«L’Ecrivain», unjeune hom-
me sans nom qui essaye difficilement de débuter une carriere dans le milieu
littéraire. Le Vieux Carré, c’est le quartier de la Nouvelle Orléans ou il arriv
peu avant le débutde la piece:au 722 Toulouse Street, dans une pension dé-
cadente. Il est si pauvre qu’il a d0 mettre en gage sa machine a écrire et la
plupart de ses habits. Comme il se sent seul, il
se laisse séduire par le peintre qui habite la
chambrevoisine—un prédateursexuelun peu
repoussant qui se meurt de tuberculose, et
appelle ca « une petite grippe ».

De I'autre coté du couloir, Jane Sparks, une
femme de la société new-yorkaise, souffre
d’une maladie incurable. Elle manque ter-
riblement de compagnie intellectuelle et
recherchedoncl’amitié del’Ecrivain. L’Ecri-
vain, lui,seretrouveirrésistiblementattiré
parle petitamideJane qui habite avec
elle-unracoleurdeboftedestrip-tea-
se,abruti de drogues.

MrsWire, propriétairedémente,se prend
d’unintérétmaternel pourlejeune écri-
vain.Elleluipropose untravail pour payer
son loyer, mais plus son cerveau se dé-
tériore,etplusellesemetaleconfondre
avec Timmy, son fils perdu.

Dans la chambre située a coté de la
cuisine, deux vieilles déchues, au-
trefoisaristocrates,sontlittéralement
en trainde mourirde faim. Nursie, la
bonnealapeaunoire révede prendre
saretraitedanslarue, desefaire bag
lady(SDF).Au sous-sol,un photographe
huppéorganisedesorgiesluxurieuses.
L'uned’elleestinterrompue par Mrs Wire qui,n’en pouvant plusd’écceurement,
déverse de I'eau bouillante par un trou du plancher.

L’écrivain profite de ce qu’un jeune vagabond du nom de Sky I'invite a partir
vers "Ouest pour se sauver. Mais pour ceux qui restent, I’horizon est moins
prometteur.Alafindelapiece, le peintre tuberculeux est déja mort, Mrs Wire
sombre dans la démence et Jane, trop faible pour s’occuper d’elle, n’a a ses
cOtés qu’un inutile amant. Les personnages se perdent dans leurs souvenirs
et leur lugubre destin, ce que résume la phrase finale de I’écrivain : « Cette
maison est maintenant vide.»
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Une “piece de mémoire
Entretien avec Elizabeth LeCompte

D’ouestvenuel’idéede monter Vieux
Carré de Tennessee Williams?

Un jour au bureau, nous relisions le
texte proposé pour le programme de
The Emperor Jones par le Hong Kong
Arts Festival qui définissait O’Neill
commeleplusgranddramaturgeamé-
ricain.Jen’étais pasvraimentd’accord
aveccetteaffirmation.Jemesuisalors
demandé qui était pour moi le plus
grand dramaturge américain. En dis-
cutantavec Scott Shepherd, j’ai opté

pour Tennessee Williams. Scott m’a
alors demandé pourquoi je n’avais
jamais travaillé sur ses pieces. J’ai
répondu que je n'imaginais pas com-
mentfairemieuxquelesproductions
existantes. Je n’ai pas vu beaucoup
deTennessee Williams,une seule mise
en scene au théatre, deux peut-étre,
etleresteaucinéma.Unde mes films
préférés est d’ailleurs Un Tramway
nommé désir.

Scottaalors proposé qu’on se plonge

dansTennessee Williams.C'estcequ’on
afait,onaregardédesfilms,onaludes
pieces,maisjenetrouvaisrienquim’in-
téressait.)’enaialorsparléanotre«ciné-
maturge»quiaimmeédiatementpensé
a Vieux Carré, une piece peu jouée.
On a lu la piece. Des la lecture, les
membres du Wooster Group se glis-
saientfacilementchacundansunrole.
Ce qui a compté dans la décision de
monter Vieux Carré,c’estleplaisirpar-
tagé alire la piece a la table.
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Est-ce I’'absence d’un réel fil narratif
quivousaplu?

La piéce est construite comme une
«piece de mémoire ». Elle est auto-
biographique, comme toujours chez
Tennessee Williams, mais plus auto-
biographique a mon sens que la
plupart de ses autres pieces. Elle est
écrite a la premiere personne par un
personnagequicorrespondal’auteur
et qui raconte alternativement ses
souvenirs et ce qui se passe dans la
piece. La structure est relativement
conventionnelle. On retrouve aussi
toutun mélangede personnagesren-
contrésdanslespiecesantérieuresde
Tennessee Williams.

Vieux Carréracontecommentunjeune
hommepasseal’ageadulteets’éveille
a son homosexualité. Or la piece a
étéécritealafindesannéesi9yo,c’est-
a-direa une époque de grands boule-
versements dans le milieu gay
américain.C'estalorsquedesartistes
tres influents - pour moi et beau-
coupd’autres-ontétépolitiquement
actifs dans le mouvement de libéra-
tion gay.

Au fil des lectures a la table-ily en
aeubeaucoup,contrairementanotre
habitude qui est de nous mettre
immédiatementau travaildansnotre
lieu-,j'aiétérebutéeparlecotésudiste
delapiéce,ettouslesaccentstypiques
que celapousseaessayer.Onalaissé
tombercetaspectévidentde lapiece
pour travailler sur le contexte de son
écriture, c’est-a-dire les événements
dans le milieu artistique gay, a la fin
desannées1970.Lesévénementsartis-
tiqgues, sociaux et politiques. Ce qui
m’intéresse, C’estdejuxtaposerlerefus
plus ou moins explicite chez Tennes-
see Williams de s’engager politique-
mentetsonattirance pour un milieu
qu’il cOtoyait avec plaisir.

Que s’est-il passé entre Hamlet et
Vieux Carré?

Nousavons monté La Didone, 'opéra
deCavalli,encommencantatravailler
a cette mise en scéne parallelement
aHamlet Laseuledifférenceavecune
mise enscened’opératraditionnelle,

c’est que je lui ai superposé une fic-
tion, qui parfois croise I’histoire de
Didon et Enée et parfois s’y substi-
tue.lls’agitd’'unfilmitaliendescience-
fiction dont j’ai utilisé les textures
vocale,sonoreetlelangage(le filmest
doubléenanglais)commecontrepoint
a 'opéra, comme si les deux étaient
liés. Or, au début, il y a un seul point
commun entre 'opéra et le film : des
hommes partent conquérir de nou-
vellesterres,convaincusquec’estleur
droitetleurdestinée Enfindecompte,
d’autres aspectsse sontrévélésau fil
delacréation,carlesdeuxformesdia-
loguaient en multiples échos. Princi-
palement grdace au hasard. En partie
graceaquelquesinterventionsdema
part.
Jaisurtoutlaisséjouerleparallélisme
entre ces conquérants sans le forcer.
Jaimais écouter les deux formes se
méler,commeonécoutedelamusique.
Jaimaisécoutercequisepassaitdans
unehistoireetdansl’autre.Quandj’in-
tervenais, C’était pour essayer de les
structurer par la musique, de les rap-
procher.

VieuxCarréestun projettresdifférent.
Jeveuxlemettreensceneausensstrict.
Certes, la musique est toujours pré-
sente. La piece et les didascalies indi-
quentdenombreuxsons.Je peuxdonc
dire qu’il y en aura beaucoup, live ou
enregistrés, mais je ne pense pas qu’il
yaurainterférenceaveclapiece.Came
passionnedecréerununiversdesons,
ca me passionne d’imaginer un Ten-
nesseeWilliamsqui,alafindesannées
1970,auraitréussiaselibérerdesatoxi-
comanie et de son refoulement de
Sudiste. J’'aime imaginer comment il
aurait pu étre autrement. J’aime ima-
giner que, delaou il est, il nous regar-
dera peut-étre et qu’il sera satisfait.

Pouvez-vousendiredavantagesurce
contexte des années 1970 ?

Il appartient a I’'Histoire. Tennessee
Williams fréquentaitlaFactory,ilado-
rait Paul Morrissey et Joe D’Alessan-
dro. Et Paul Morrissey était une sorte

de«closetcase»(homosexuel refoulé).
L’époqueétaitintense.jJel’aivécuede
loin. Il faut aller chercher du coté de
la Factory, du cinéaste John Waters,
du comédien et metteur en scene
CharlesLudlam..Tennessee Williams
fréquentait tous ces artistes. Ses
meémoires sont une mine.
Quandjepenseaucontexte,jevoisde
grands artistes, Andy Warhol, John
Cage, William Burroughs.. qui élar-
gissaient formidablement les fron-
tieres de l'art touten assumant leurs
identités sexuelles, alors que Ten-
nessee Williams se tenait presque a
I’écartdecemonde.Quandilestarrivé
a New York, il s’est retrouvé dans le
vieux monde du théatre avec un T
majuscule, celuiduBroadwaydelafin
des années 1940 et des années 1950.
Quand ce nouveau monde gay dans
les arts plastiques, le cinéma et le
théatreaémergédanslesannées1960,
il s’y est plongé socialement, tout en
continuant a écrire selon les formes
anciennes.|laeuunedépressionala
findesannéesig6oet, lorsqu’ilarecom-
mencé a écrire, il me semble qu’il n’a
pasété capablederéconciliercenou-
veau milieu artistique et social avec
sesmusesdu passé. lls’estmisavivre
une vie sur laquelle il n’écrivait pas
vraiment.
Jemedemandesouventcequiseserait
passé si Tennessee Williams n’avait
pasconnucette coupureenlui. Vieux
Carré, qui semble comme expurgé,
évoque soudain son homosexualité.
Paradoxalement, cette piece plus
proche de sa vie est tres terne, com-
parée aux exceés de ses autres pieces
quiregorgentdedrames,demorts,de
castrations..Iln’arrivait probablement
pas a exprimer ce qu’il vivait. Et c’est
cequim’intéresse,cettecontradiction
enluiavecsavieal’¢poqueaNew York.
En tout cas, voici ol nous en sommes
aujourd’hui,sixmoisavantde présenter
Vieux Carré, premiére mouture.

Propos recueillis
par Denise Luccioni



The Woosler Group

LetravailduWooster Group nerentre
pas tout a fait dans les frontieres du
théatre traditionnel. I s’étend surles
multiplesterritoiresdesartsdelaper-
formance, des arts visuels, multimé-
dias et théatraux. Fondé en 1975, il
fut un des acteurs des expérimenta-
tions post-modernistes du dernier
quartdu XX°siecle, et continue d’étre
undes pionniersdans le travail expé-
rimental de lascene et des différents
médias - cinéma, vidéo, son, radio.
Dans les productions du Wooster
Group,quelestextessoientneufs,clas-
siquesouimprovisés,ilssonttoujours
intimementliésalatechnologie pour
engendrer de nouveaux arts du récit.
Sousladirectiond’Elizabeth LeCompte
etavecungroupede performers,d’ar-
tistestechniquesetd’administrateurs,
lacompagnieacrééplusdetrentetra-
vaux,enautres Rumstick Road (1977),
L.S.D. (..Just the High Points...) (1984),
Brace Up!(1991), House/Lights (1999),
To You, the Birdie! (Phédre)(2002), Ham-
let(2007)et La Didone(2008). Elle s’est
produiteauxEtats-Unis,en Europe,en
Russie, au Canada, en Amérique du
Sud, au Moyen-Orient, en Asie et en
Australie Le Performing Garage,au33
WoosterStreet,aNew York, estlarési-
dence permanente de la compagnie,
quienestlepropriétaireetle gérant;
depuislesannées6o,le Wooster Group
est membre du Grand Street Artist
Coop, qui participa au mouvement
artistique Fluxus.

Sontassociésau Wooster Group pour
lasaison 2009-2010:Geoff Abbas,Ruud
vandenAkker,Joel Bassin,AntoniaBelt,
Dominique Bousquet, Zbigniew Bzy-
mek, Hai-Ting Chinn, Jim Clayburgh,
DennisDermody,Aron Deyo, Eric Dyer,
Joby Emmons, Roy Faudree, Ari Flia-
kos, Yvan Greenberg, Jennifer Gries-
bach, Clay Hapaz, Teresa Hartmann,
CynthiaHedstrom,HankHeijink, Clau-
dia Hill, Felix lvanov, Bozkurt Karasu,
Ken Kobland, Elizabeth LeCompte,
FrancesMcDormand,Alessandro Maga-
nia, Margaret Mann, Gabe Maxson,

Edward McKeaney, Ellen Mills,Andrew
Nolen, Bruce Odland, Daniel Pettrow,
Jamie Poskin,Rob Reese, Kamala San-
karam, Kaneza Schaal, Matt Schloss,
Andrew Schneider, Scott Shepherd,
Ariana Smart, Peyton Smith, Casey
Spooner, Natalie Thomas, Matt Tier-
ney, Jennifer Tipton, Harvey Valdes,
Kate Valk, Ben Williams, Judson
Williams, John Young, Omar Zubair.

Equipe:joel Bassin,recherchedefinan-
cements; Clay Hapaz, archives; Cyn-
thia Hedstrom, production; Edward
McKeaney, manager; Jamie Poskin,
manageropérationnel;KanezaSchaal,
programme d’éducation.

Membres d’origine et membres fon-
dateurs:Elizabeth LeCompte,Spalding
Gray,RonVawter,Jim Clayburgh, Willem
Dafoe, Kate Valk et Peyton Smith.

The Wooster Group

au Festival d’Automne a Paris

2006 : Hamlet de William Shakespeare
(Centre Pompidou)

2001: North Atlantic de James Strahs;
To You, the Birdie! (Phédre) de Paul
Schmidt; The Hairy Ape de Eugene
O’Neill (Centre Pompidou)

1999 : House/Lights d’aprées Doctor
Faustus Lights the Lights de Gertrude
Stein et Olga’s House of Shame,

un film de Joseph Mawra (Théatre
de la Bastille)

Tennessee Williams
(1911-1983)

«Qu’est-ceque C’est, droit?Uneligne
peutétredroite,oubien,unerue, mais
le coeur humain, oh non, il est rempli
deviragescomme une route de mon-
tagne..» aditlegranddramaturgedu
SuddesEtats-Unis Tennessee Williams.
Et, sur sa route, les virages ont com-
mencé dés son enfance a Columbus,
au Mississippi,avec la maladie (on lui
diagnostiqua une diphtérie a I’age
de sept ans), avec une mere domina-
trice, avec un froid représentant de
commerce pour pere, un frere dis-

tant et une sceur émotionnellement
instable. Forcé de garder le lit, on lui
donnaunemachineaécrireetonl’en-
couragea a se servir de son imagina-
tion. L’écrivain a alors tourné ses
démons, ses souffrances de ceceur et
ses pensées en des ceuvres impres-
sionnantesderéalisme poétique,que
ce soit lorsqu’il se souvient de son
enfance, comme dans La Ménagerie
de verre (1945), ou lorsqu’il crée des
personnages déchirants comme la
belleetmeurtrieBlanche Duboisd’Un
Tramway nommeé désir qui luivalu le
prix Pulitzer en 1947. Les pieces de
Williams fourmillentde themes polé-
miques-homosexualité, maladie men-
tale, drogues, cannibalisme, mais
regorgent aussi de riches dialogues
intriqués,demomentsdeclairvoyance
remarquable,d’humouretd’analyses
eblouissantes. La plupart de ses plus
grandespiecesonttraversél’épreuve
du temps : Doux Oiseau de jeunesse
(1959), La Chatte sur un toit brdlant
(1955), La Nuit de I'iguane (1961), La
Rose tatouée (1951), mais certains de
ses travaux les plus intéressants res-
tentencoreadécouvrirparmisesnom-
breuses pieces en un acte, ses
nouvelles, les scénarios qu’il a écrit
pour le cinéma (Baby Doll - 1956) et
desromans(Le Printemps Romain de
Mrs Stone - 1950). Certaines de ses
piecestardivesfurentrecuesavecune
désaffection et un mépris de la cri-
tique, entre autres The Red Devil Bat-
tery Sign (1988), Vieux Carré (1979), A
Lovely Sunday for Creve Coeur (1980),
ClothesforaSummerHotel(1983), mais
restent ouvertes a une réévaluation.
Dans chacune de ses pieces se trou-
ventdes moments de poésie éblouis-
sante,ainsiquedesinstantsdegrande
tendresseetdetourments.«Pourquoi
est-cequej'écris?Parcequejetrouve
lavieinsatisfaisante», adit Williams.
Etpourceuxdenousquisommesémus
etchangésparsontravail,cen’estpas
le réalisme que nous recherchons -
C’estla magie.

Dennis Dermody, Paper Magazine,
critique de films et bloggeur
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Visuel : Ugo Rondinone

1o septembre
19 décembre
2009

*Spectacles présentés
par le Centre Pompidou
et le Festival d’Automne a Paris

ARTS PLASTIQUES

Ugo Rondinone
How Does It Feel? / Le CENTQUATRE
Sunrise East / Jardin des Tuileries

Jean-Jacques Lebel
Soulévements
La Maison rouge

Tacita Dean

Merce Cunningham Performs
STILLNESS...

Le CENTQUATRE

Programme complet, abonnement et réservation sur www.festival-automne.com | 0153 4517 17

MUSIQUE

Johannes Brahms / Wolfgang Rihm
Salle Pleyel

Jacques Lenot
Instantsd’llya

Ilya

Eglise Saint-Eustache

Heiner Goebbels
| Went To The House But Did Not Enter
Théatre de la Ville

Frederic Rzewski
Opéra national de Paris /
Bastille - Amphithéatre

Edgard Varése / Gary Hill
Edgard Varese 360°
Salle Pleyel

Karlheinz Stockhausen
Gyorgy Ligeti
Salle Pleyel

Luciano Berio / Morton Feldman
Théatre du Chatelet

Brian Ferneyhough
Harrison Birtwistle
Hugues Dufourt

Opéra national de Paris/
Bastille - Amphithéatre

Béla Bartok / Gyorgy Kurtag
Mark Andre
Cité de la musique

Wolfgang Rihm

ETLUX

Opéra national de Paris /
Bastille - Amphithéatre

Georges Aperghis / Enrico Bagnoli
Marianne Pousseur

Isméne

Théatre Nanterre - Amandiers

Wolfgang Rihm / Luciano Berio
Morton Feldman / Jean Barraqué
Théatre des Bouffes du Nord

Enno Poppe
Interzone
Cité de la musique

LizaLim

The Navigator

Opéra national de Paris /
Bastille - Amphithéatre

THEATRE

Robert Wilson / Bertolt Brecht
Kurt Weill

L’Opéra de quat’sous

Théatre de la Ville

Arthur Nauzyciel / Kaj Munk
Ordet
Théatre du Rond-Point

Sylvain Creuzevault

Notre terreur

Le Pere Tralalere

La Colline - théatre national

William Kentridge
Handspring Puppet Company
Woyzeck On The Highveld
d’apres Georg Buchner
Centre Pompidou *

Guy Cassiers

Sous le Volcan

d’apres Malcolm Lowry
Théatre de la Ville

Tim Etchells / Jim Fletcher

Sight Is The Sense That Dying People
Tend To Lose First

Théatre de la Bastille

Arthur Nauzyciel
American Repertory
Theatre Boston
William Shakespeare
Julius Caesar

Maison des Arts Créteil

Jean-Pierre Vincent

Paroles d’acteurs

Meeting Massera

Théatre de la Cité internationale

Young Jean Lee
THE SHIPMENT
Théatre de Gennevilliers

JanKlata

Tranfer!

L’Affaire Danton
Maison des Arts Créteil

Michael Marmarinos
Dimitris Dimitriadis

Je meurs comme un pays
Odéon - Théatre de ’'Europe /
Ateliers Berthier

Rodrigo Garcia
Versus
Théatre du Rond-Point

The Wooster Group
Elizabeth LeCompte
Tennessee Williams
Vieux Carré

Centre Pompidou *

tg STAN / Arthur Schnitzler
Le Chemin solitaire
impromptu XL

Théatre de la Bastille

DANSE

Robyn Orlin
Babysitting Petit Louis
Musée du Louvre

Emmanuelle Huynh

Monster Project

Maison de la culture du Japon

a Paris

Shinbai, le vol de ’'dme

Orangerie du Chateau de Versailles
Maison de I’architecture

Saburo Teshigawara
Miroku
Théatre National de Chaillot

Rachid Ouramdane
Des témoins ordinaires
Théatre de Gennevilliers

Tim Etchells / Fumiyo lkeda
in pieces
Théatre de la Bastille

Tsuyoshi Shirai / Takayuki Fujimoto
True
Maison de la culture du Japon a Paris

Steven Cohen
Golgotha
Centre Pompidou *

La Ribot
lldmame mariachi
Centre Pompidou *

Faustin Linyekula
“more more more... future”
Maison des Arts Créteil

Wen Hui
Memor
Théatre de la Cité internationale

Lia Rodrigues
Création
Les Abbesses

Merce Cunningham
Nearly Ninety
Théatre de laVille

Boris Charmatz
50 ans de danse
Les Abbesses

Raimund Hoghe
Sans-titre
Théatre de Gennevilliers

Jérome Bel
Cédric Andrieux
Théatre de la Ville

Richard Siegal
Alberto Posadas
Glossopoeia
Centre Pompidou *

CINEMA
INSTALLATIONS
VIDEO

Berlin

Moscow / La Ferme du Buisson
Iqaluit / Fondation Cartier
pour I’art contemporain
Bonanza /Théatre de la Cité
internationale

Guy Maddin

Rétrospective intégrale
Centre Pompidou *

Des trous dans la téte!
Odéon -Thédtre de ’Europe

James Benning
Rétrospective
Jeu de Paume

Jacqueline Caux/ Gavin Bryars
Les Couleurs du prisme,

la mécanique du temps

Centre Pompidou *

Charles Atlas
Merce Cunningham
Cinématheque francaise

COLLOQUE

Lieux de musique IV
Non-lieux

Opéra national de Paris /
Bastille - Studio

Année Grotowski a Paris
Centre Pompidou *

Théatre des Bouffes du Nord
College de France
Université Paris - Sorbonne

POESIE

Jean-Jacques Lebel
Polyphonix
Le CENTQUATRE
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