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Né a Oneglia, le 24 octobre 1925,
Luciano Berio est initié a la musique
par son grand-pére et son pére, tous
deuxorganistesetcompositeurs.Ala
suite d’une blessure a la main, il
renonceaunecarrieredeconcertiste,
se destine a la composition et entre
au Conservatoire Giuseppe-Verdi de
Milan. Dés 1952, il se rend aux Etats-
Unis, ol il étudie a Tanglewood avec
Dallapiccolaetassistea New York au
premierconcertaméricainde musique
électronique.Aucoursdesannéescin-
quante,Beriorencontre aussiBoulez,
Kagel, Pousseur, Stockhausen, avec
quiil s'impregne de musique sérielle,
avant d’enseigner a Darmstadt jus-
qu’en 1963. La fondation, a Milan, en
1955,avecsonamiBrunoMaderna,du
Studiode phonologie, qu’il dirige, est
suivie,en1956,delacréationdes/ncon-
tri musicali, séries de concerts de
musique contemporaine,quiprétent
aussileurnomaunerevue qu'il édite
de1956a1960. Lecteurde Cummings,
Eco, Joyce et Lévi-Strauss, Berio s’in-
téressealalinguistique,al’anthropo-
logieetal’ethnomusicologie, touten
multipliantses engagements de chef
d’orchestreetenenseignantalaDar-
tington Summer School, au Mill’s Col-
lege,a Harvard et a la Juilliard School
de New York, ot il fonde en 1967 le
Juilliard Ensemble,dédiéalamusique
contemporaine. De retour en Europe
en19y2,ils’'installeaRome, puisdirige,
al’invitationdeBoulez, lasectionélec-
tro-acoustiquede'lrcam (1974 - 1980).
Ily supervise le projetde la 4X de Giu-
seppediGiugno.Riche de cette expé-
rience de transformation du son en
temps réel, il fonde en 1987 Tempo
Reale,institutflorentind’électronique
live. Docteur honoris causa des uni-
versités de Londres, Sienne, Turin et
Bologne,lauréatde prix prestigieux -
Prix Siemens(1989), PrixdelaFondation
Wolf(1991), Liond’ordelaBiennalede
Venise (1995), Praemium Imperiale
(1996)-,iloccupe en 1993-1994 lachaire
de poésie Charles-Eliot-Norton a Har-
vard. Berio meurt a Rome, le 27 mai
2003.

LesceuvresdelLucianoBeriosont édi-
tées parSuviniZerboni/Milan et Uni-
versal /Vienne

Luciano Berio

au Festival d’Automne a Paris

1977 :Coro (Théatre de la ville)

1979: Opera (Théatre Nanterre-Aman-
diers)

1984 : Passaggio ; A-Ronne (Théatre

du Chatelet)

1989: Canticum novissimi testamenti
(Théatre du Chatelet)

1990: Coro (Théatre des Champs-Elysées)
1991: Quartetto (Opéra de Paris)

1992 : Canticum novissimi testamenti,
Calmo, Ofanim (Opéra de Paris)

1995: O King, Duetti (Théatre du Chatelet)
1997 : Alternatim (Cité de la musique)
1999 : Outis (Théatre du Chatelet)

2009 : Bewegung (Thédtre du Chatelet)
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Née a Munich, Carolin Widmann y
étudie le violon des I'age de six ans.
Elle fait ses études avec Igor Ozim a
Cologne,avec MichéleAuclairaBoston,
etavec David Takeno, a Londres. Plu-
sieursfoislauréatedeconcoursinter-
nationaux (Concours International
Yehudi Menuhin en 1998), elle a recu
en 2004 le PrixBelmontdelaFondation
Forberg-Schneider pour son engage-
mentdansledomaine de la musique
d’aujourd’hui.
Interpreterenommeée, Carolin Widmann
estl'invitée de festivals tels que ceux
deSalzbourg,delucerne,deBerlin,de
Davos,d’Aspen,de Bath.Elle participe
au Festivald’AutomneaParis,a Musica
aStrasbourg,au Festivalde Witten,au
PrintempsdeHeidelberg,aulasVegas
Music Festival et au Sangat Festival
de Bombay, en Inde.

Elle joue avec des formations alle-
mandes comme I’Orchestre sympho-
nique de la Radio bavaroise et le
Philharmonique de Stuttgart ainsi
gu’aveclelLondonSinfonietta,le BBC
Symphony Orchestra, I'Orchestre du
Gewandhaus, le China Philharmonic,
la Camerata de Saint Pétersbourg, le
Pittsburgh Symphony, entre autres,
sousladirectionde Yehudi Menuhin,

Peter EOtvOs, Michael Schonwandt,
Jonathan Nott, HeinzHolligeret Stefan
Asbury.
Enaolt2008,alondres,elleparticipe
aux Proms’ de la BBC au Royal Albert
Hall,sous ladirection de George Ben-
jamin, puis crée, en septembre, un
concertodeviolondeWolfgangRihm
avecl’Orchestredu Gewandhausdirigé
par Riccardo Chailly.
Outrelesceuvresque Wolfgang Rihm,
Matthias Pintscher et Jérg Widmann
ontcomposées pourelle, Carolin Wid-
mann interprete, avec la soprano Sa-
lome Kammer, les Kafka-Fragmente
de Gyorgy Kurtag et joue les ceuvres
pourviolon de George Benjamin, Sal-
vatore Sciarrino, Pierre Boulez.
Cette saison, Carolin Widmann est
en tournée avec la Junge Deutsche
Philharmonie (direction : Sir Roger
Norrington) et fait ses débuts avec
I'Orchestre de la Tonhalle de Zurich
(direction:Jonathan Nott); de méme
avecle London Philharmonic Orchestra
(direction:Vladimirjurowski).Elle sera
artiste en résidence, associée a son
frerejorgWidmann,au festival Kunst-
festa Weimar en ao(it 2010.

Le CD Reflections /aobtenulePrixde
la critique allemande en 2006. ECM a
publiéenseptembre2008 unCD consa-
cré aux Sonates pour violon et piano
deRobertSchumann,avecDenesVar-
jonaupiano.PhantasyofSpringvient
de paraltre avec des ceuvres de Feld-
man, Zimmermann, Schoenberg et
Xenakis (ECM).

Carolin Widmann vit a Londres et a
LeipzigoU, depuis 2006, elle enseigne
le violon a la Felix Mendelssohn-
Bartholdy Musikhochschule.
www.carolinwidmann.com

Carolin Widmann

au Festival d’Automne a Paris

2007 : ceuvres de Bartok, Widmann,
Sciarrino, Pintscher (Musée du Louvre)
2008 : ceuvres de Widmann, Hosokawa,
Messiaen (Maison de la Culture du Japon)
2009 : Morton Feldman Violin and
Orchestra (Théatre du Chatelet)
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Wolfgang Rihm

Uber die Linie VII (2006)
Création: Francfort, 15 septembre
2007, Carolin Widmann
Commande : Alte Oper Frankfurt
Durée: 20’

Jean Barraqué

Sonate pour violon seul (1949)
Création mondiale

Durée: 8’

Pause

Morton Feldman

For Aaron Copland (1981)

Dédié a Aaron Copland, pour son
quatre-vingtieme anniversaire
Durée: g’

Luciano Berio

Sequenza VIl pour violon (1976)
Création : Festival de La Rochellg,
juillet 1977, Carlo Chiarappa
Commande: Serena de Bellis
Dédié a Carlo Chiarappa

Durée: 14’

Coréalisation: Instant Pluriel;
Festival d’Automne a Paris,
avec le concours de la Sacem

sacems
&

Mécénat musical Société Générale est
le mécene principal de la saison musi-
cale des Bouffes du Nord.
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Wolfgang Rihm

Uber die Linie VII

Au commencement des années 2000,
WolfgangRihmentreprend lacompo-
sition d’un vaste cycle intitulé Uber
die Linie, pour diverses formations,
toujoursrenouvelées,dusolisteal’en-
semble de chambre, de I'effectif
concertant au choeur accompagné
d’instruments. Letitredececycle,qui
setraduitpar«au-deladelaligne»ou
«surlaligne », est emprunté a une
controverse entre Ernst Jinger et
Martin Heidegger, qui porte précisé-
mentsurladéclinaisondesdeuxsens
possibles de dber. En 1949, dans un
hommage du premier, en 1955, dans
la réponse du second, elle aussi en
hommage, ladisputeapourthemela
lignedunihilisme propreanotre mon-
de,quandlesordresanciensnevalent
plus,quand les nouveaux nesontpas
encore édictés,etquand,soumisaune
dévaluation des valeurs, ubiquitaire,
ainsiqu’a une accélération physique
et technique de plus en plus rapide,
I'espritest contrainta l’errance.

Rihmentendtransposercettedispute
dansledomaine musicaletdéploiece
queJingernommaitun«méridien zéro
»etquidevienticiuneligne mélodique
souvent a la limite du réalisable. Les
notesnes’ydétachentguerelesunes
desautres,nesontplusdes pointsiso-
lés, mais, reliées, chantentetrespirent.
Uber die Linie Vil oscille entre d’une
partdesemblableslignes,simples, élé-
gantes, monodiques, parfois en
doublescordes,al’instarde celles qui
ouvrentlapartition dans une nuance
pianissimo a peine modifiée par d’in-
fimes crescendos, et d’autre part des
gestessaillants, brillants, des traits et
des cordes multiples, le plus souvent
triples,accentuées, plus fortesettran-
chantes. «Energique », écrit aussi la
partition, jusque sur la rageuse
cadence conclusive. Au calme initial
aurontentre-temps succédé d’autres
sections plus animées, voire «in-
quiétes», sinon «féroces», avant le
retour au caractére premier.
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Né a Karlsruhe, le 13 mars 1952, Wolf-
gangRihmcommenceacomposerdes
I'dgedeonzeans. De 196841972, il est
eleve d’Eugen Werner Velte a la Musi-
khochschule de sa ville natale et suit
des cours avec Wolfgang Fortner et
Humphrey Searle, tout en participant
aux Cours d’été de Darmstadt (1970).
Il se perfectionne ensuite aupres de
Karlheinz Stockhausen a Cologne
(1972-1973), puis de Klaus Huber et
Hans Heinrich Eggebrecht a Fribourg
(1973-1976). Apres avoir enseigné a
Karlsruhe (1973-1978), Darmstadt (a
partirde 1978) et Munich (1981), il suc-
cede en 1985 au poste de son premier
professeur, Velte, et est nommé au
comité consultatif de I'Institut Hein-
rich-Strobel. Membre de nombreuses
institutions allemandes (Académies
des arts de Munich, Berlin et Mann-
heim..), co-éditeur de la revue Melos
etconseillermusicaldu Deutsche Oper
deBerlin(1984-1989),docteur honoris
causadelaFreie Universitdtde Berlin
(1998), Rihm mene une prolifique car-
rieredecompositeur,dontlecatalogue
compteacejourplusdetroiscentcin-
quante ceuvres. Lauréat de prix pres-
tigieux (Ville de Stuttgart en 1974, de
Mannheim en 1975, de Berlin en 1978,
de Bonn en 1981, Fondation Prince
Pierre de Monaco en 1997, Prix Jacob
BurckhardtdelaFondation Goetheen
1998, PrixBachdelaVilledeHambourg
en 2000, Prix Ernst von Siemens en
2003..), Rihm est compositeur en rési-
dence aux festivals de Lucerne (1997)
et de Salzbourg (2000). Parmi ses
ceuvres, citons Die Hamletmaschine,
en collaboration avec Heiner Miiller,
quirecoiten 1986 le Prix Liebermann,
Oedipus (1987),d’apres Sophocle, Hol-
derlin, Nietzsche et Miiller, Die Erobe-
rungvonMexico(1991),d’apresArtaud,
Das Gehege (2006), d’apres Botho
Strauss, et Proserpine(2009),ainsique
lescycles Chiffre(1982-1988), Versune
symphonie-fleuve(1992-2001)ou Uber
die Linie (1999-2006).

Les ceuvres de Wolfgang Rihm sont
editées par Universal/Vienne.

Wolfgang Rihm

au Festival d’Automne a Paris
1999:Trigon,jagden und Formen (Thédtre
du Chatelet)

2001 :/n nomine, Pol, Von weit, Chiffre 1V,
Déploration, Frage, Musik furdrei Streicher
(Théatre de ’Athénée)

2002 Jagdenund Formen,Sottovoce,Styx
und Lethe, In-Schrift, Tutuguri (Cité de la
musique)

2003 : Drei Vorspiel zu einer Insel, Uber die
Linie, Blick auf Kolchis, Sphdre um Sphdre
(Théatre des Bouffes du Nord)

2004 : Vier Studien zu einem Klarinetten-
quintett (Opéra national de Paris)

2006 : Vigilia (Eglise Saint Eustache),
Gedrdngte Form (Opéra national de Paris)
2009 : Das Lesen der Schrift (Salle Pleyel),
ET LUX (Opéra national de Paris)

Jean Barraqué

Sonate pour violon seul

Longtemps, 'ceuvre de Jean Barraqué
n’a compté que sept opus, dont la
Sonate pour piano constituait le pre-
mier numéro. Mais, entre un Tu es
Petrus (1943), pour cheeur, cuivres et
orgue, et le ballet Melos (1950-1951),
al’orchestrationinachevée, unetren-
taine de partitions forment le réper-
toiredecequelecompositeur qualifiait
lui-méme d’« essais » : des ceuvres ou
esquisses dans des tonalités beetho-
véniennes,souventteintéesde mélan-
colie ou d’un spleen baudelairien, et
empruntant aux textes, aux themes
etauxgenressacrés.AulLycée Condor-
cet,ouilterminaitsesétudes générales,
Barraquésedestinaiteneffetalapré-
trise ; et en mars 1949, il compose
encore un Ecce videmus Eum, pour
cheoeuracappella,chantreligieuxtra-
versédeconsonancesclassiques. Mais
unmoisplustard,danslaSonatepour
violon seul, un méme geste réunit
'abandondelatonalitéetunathéisme
dontdébuteicilaconquéteacharnée.
La conversion,d’un absolu divinaun
sérialismeradical, méneaunouement
de I'esthétique et de I’éthique, a la
conduite sacerdotale du créateur.
Ecrite en neufjours, du 15 avril au 23
avril1949,alorsque Barraqué estaudi-
teurdanslaclassed’Olivier Messiaen

au Conservatoire de Paris et qu’il lit
avec enthousiasme les ouvrages de
René Leibowitz sur Schoenberg et le
dodécaphonisme, la Sonate pour vio-
lonseulsedivise entrois mouvements,
dont le deuxieme est un intermezzo,
tandis que le premier et le troisieme,
enmiroir,énoncentchacununtheme
et vingt variations. L’ceuvre, symé-
trique, se termine sur la méme note
gqu’asondébut,comme parlasuitela
Sonate pour piano,comme les cycles
sériels du Temps restitué, comme les
séries proliférantes qui, par une évo-
lution lente, créeront la possibilité
d’'unmatériauinfini,maisoulamatrice,
reflet de ’'Unité, toujours se referme.
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Né le 17 janvier 1928, a Puteaux, Jean
Barraque se destine adolescent a la
prétrise,maisdécouvrelaSymphonie
inachevée de Schubert dont le choc
émotionnel le décide a devenir com-
positeur.Apresdes étudesd’harmonie,
de contrepointetde fugue avec Jean
Langlais,ilentre,en 1948, enauditeur
libre,danslaclassed’Olivier Messiaen
au Conservatoire de Paris. Stagiaire
auGroupederecherchesde musique
concrete, Barraqué collabore a une
émission mensuelle, Jeune Musique,
dontAndré Hodeirestlerédacteuren
chef,écritpourLeGuideduconcertet
rencontre Michel Foucault,avecquiil
lit notamment Nietzsche, Hermann
Broch, Maurice Blanchot..Alasuitede
la création de Séquence en 1956, il
rédigeetdate,surdeuxpages,unplan
général de La Mort de Virgile, vaste
cycle d’apres le roman éponyme de
Broch,duquel naissent Le Temps res-
titué,..au-deladu hasardetChantaprés
chant,ainsiquedes projets:Discours,
Lysanias, Portiques du feu, Hymnes a
PlotiaetArrachéde..commentaireen
formedelecture du«Temps restitué».
De1957-1959datentdeuxautrespro-
jets,d’ceuvresdramatiques,avecjean
ThibaudeauetjacquesPolieri. En1961,
Barraqué estnommeé au CNRS en sec-
tiondephilosophie,statutqu’ilconser-
verajusqu’en 1970. L’année suivante,
en 1962, parait son Debussy, traduit

en plusieurs langues et pour lequel
Varése lui fait transmettre son admi-
ration.llachéve Concertoen 1968 mais,
alasuite d’unincendie, perd ce qu’il
avait écrit des Portiques du feu. En
1969, il établit un projet de drame
lyrique L’Homme couché toujours
d’aprésLaMortde Virgile.Lamaladie,
lacondamnationduTribunal degrande
instance de Paris en réparation du
dommage moral que constituent,dans
sonDebussy,lesattaquescontre Satie,
et son échec au poste de professeur
d’analyse au Conservatoire national
de musique de Pariss’accumulenten
1971, méme s’il est nommé, en 1973,
Chevalier dans I’Ordre national du
meérite.Barraqué meurtle17ao0t1973
a Paris.
LesceuvresdejeanBarraquésontédi-
tées par Bdrenreiter/Kassel.

JeanBarraquéau Festival d’Automnea Paris
1981: Séquence (Théatre de I’'Odéon)
1988 Sonate (Opéra-Comique)

2004:Le Tempsrestitué,..au-dela du hasard
(Théatre du Chatelet)

Morton Feldman

For Aaron Copland

Rien de commun, a priori, entre Feld-
man et Copland, ce musicien améri-
cain,auxorigines polonaises et litua-
niennes, qui avait étudié avec Nadia
Boulanger, et dont le langage avait
empruntéau folkloreetaujazz,avant
d’aborder le sérialisme. Une histoire
auraitméme pulesbrouiller:en 1960,
Jack Garfein, réalisateur hollywoodien
influent, commande a Feldman une
musique pourle film Something Wild,
dontsafemme, Carroll Baker, tient la
vedette. Au début du film, le person-
nage marche dans Central Park a la
tombéedelanuitetsefaitvioler. Feld-
man compose pour cette scene une
délicateetfragile piece pourquatuor
a cordes et célesta. « Ma femme est
violée, et vous écrivez une musique
de célesta?» s’emporte Garfein. Feld-
man estremercié etremplacé par Co-
pland qui, prudent, lui téléphone, dé-

cidedeneserendreaaucuneréunion
etcompose, loindesstudios, 'unede
sesplusimportantes musiques de film.
Feldman pressentaitque le conserva-
tismedesonainén’avaitriend’'undog-
meetlinvitaal’Université de Buffalo:
«Lesétudiantss’étonnaientde luidé-
couvrir une pensée aussi radicale. s
n’arrivaient pas a le faire cadrer avec
ce gu’ils pensaient de sa musique.»
Ailleurs, il écrira méme: «Aaron Co-
pland donna 'impression d’étre une
sortedeterroriste.» Aussisoutiendra-
t-il la musique de son ami, y compris
lorsque Stockhausen moquera Appa-
lachian Springs etsestonslarges, ma-
jestueux, presque « montagnards »:
«Alorsjeluiaichantécetairpopulaire
tyrolien,alasentimentalité doucereu-
sequeBergutilisedansson Concerto
pourviolon.“N’est-ce pas doucereux?
Votresentimentalité doucereuse est-
elle meilleure que la ndtre?”». Aussi
Feldman composera-t-il pour les
quatre-vingts ans de Copland cette
courte pieceauxnotessubtilementet
intensément déposées.

Biographie

Néle12janvieri1926aManhattan (New
York),dansunefamillejuived’origine
ukrainienne, Morton Feldman étudie
lepianoavecuneélevedeBusoni,Vera
Maurina Press,uneamiedeScriabine
dont I'influence sur les premiéres
ceuvresdeFeldmanest manifeste Wal-
lingford Riegger lui donne ensuite, a
partir de 1941, des lecons de contre-
point. En 1944, Stefan Wolpe devient
son professeur de composition et
arrange rapidement une rencontre
avecVarese, chezquiFeldmanseren-
dra presque toutes les semaines. En
janvier1950,al’occasiond’unconcert
du New York Philharmonic interpré-
tantla Symphonie op. 21 de Webern,
Feldman rencontre John Cage. Avec
I'arrivéede Christian Wolff, Earle Brown
etDavid Tudor, naftlaNew YorkSchool.
Projection 1 (1950), pour violoncelle,
est la premiere ceuvre pour laquelle
Feldman utilise une notation gra-
phiqueqgu’ilabandonneentre 1953 et
1958, puis de maniere définitive en

1967. Doyen de la New York Studio
School (1969 -1971), Feldman s’inté-
resse pendant les années 1970 aux
tapis du Proche et du Moyen Orient,
dans le souci, musical, de « symétries
disproportionnées». En 1970, il noue
une relation avec l'altiste Karen Phi-
lipps, pour qui il entreprend la série
The Viola in My Life. Apres la compo-
sitionde Rothko Chapel(1971),Feldman
vit,deseptembre1971aoctobre19y2,
a linvitation du DAAD, a Berlin, ou il
dit avoir redécouvert sa judéité.
Nommé professeur a I'Université de
New York/Buffaloasonretourenigys,
il occuperajusqu’a sa mort la chaire
Edgard-Varese. En1976,denouveaua
Berlin, Feldman rencontre Samuel Bec-
kett, qui lui envoie bient6t, sur une
carte postale, son poeme neither en
guisedelivretpourunopéracréélan-
néesuivanteaRome,dansunescéno-
graphie de Michelangelo Pistoletto.
Dés 1978, les ceuvres de Feldman se
risquentaune musigue aux nuances
infimes, qui ne transige plus sur la
durée de leur déploiement au regard
des conventions-unartquiculmine
notamment dans String Quartet /!
(1983), dontladuréeavoisine les cing
heures. Feldman enseigne encore,
notammentenAllemagne, aux Cours
d’étéde Darmstadt, entre 1984 et 1986.
Un cancer 'emporte le 3 septembre
1987.

Les ceuvres de Morton Feldman sont
éditées par Peters/New York et Uni-
versal/Vienne.

Morton Feldman

au Festival d’Automne a Paris

1988: Piano (Opéra comique)

1994 : String Quartet and Orchestra
(Opéra de Paris/Bastille)

1997 : Cycle Morton Feldman : quinze
ceuvres (Eglise des Blancs-Manteaux,
Cité de la musique, Théatre Moliere)
2004 : String Quartet /I, intégrale des
ceuvres pour piano solo (Musée d’Orsay)
2007 : neither (Cité de la musique)
2009 : Violin and Orchestra (Théatre du
Chatelet)

Luciano Berio

Sequenza VI

Musicien du geste, en tant qu’événe-
mentmusical non passpontané, don-
né tout entier dans I'instant de son
énoncé, mais nourri d’'une histoire et
porteurd’une expérience propre, Berio
aimaitasusciterunecommunication,
a saisir un contexte, et s’inspirait vo-
lontiers de la linguistique. Celle-ci af-
fecte lacomposition de toute ceuvre,
ses références et sa perception. L'at-
tention s’y porte sur I’édification de
différents niveaux de lecture ou, en
termes musicaux, d’écoute. Une telle
épaisseur, labyrinthique,empruntea
James Joyce,dontBerio étaitéminem-
ment tributaire, et auquel puiserent
aussiles poetesavec lesquelsil colla-
bora, Edoardo Sanguinetiou Umberto
Eco. Importent surtout le sens d’une
mythologie propre a I'ceuvre et son
ouverture essentielle face a celui qui
la recoit. Berio compose donc des si-
multanéités,une polyphonied’événe-
ments telleque leschemins parcourus
serenouvellent sans cesse.

Aussi écrivait-il : « Composer cette
Sequenzaa été pour moi comme m’ac-
quitterd’'unedette personnelleenvers
leviolon,quejeconsiderecommel’un
desinstruments les plus constants et
complexes quisoient. Si presque toutes
mesautres Sequenze développentde
facon extréme un choix restreint de
possibilitésinstrumentalesetde com-
portementdusoliste,laSequenza Vil
présente uneimage pluslargeetplus
historiquedel'instrument. Elle S’appuie
constammentsurdeux notes (la etsi)
qui, comme dans une chaconne, ser-
ventdeboussoledansle parcours plu-
totdiversifié et élaborédelapiéce,ou
lapolyphonien’estplusvirtuelle,com-
medans d’autres Sequenze, mais réelle.
C’est pourquoi cette Sequenza se révele
aussi,inévitablement,unhommagea
cesommetmusical qu’estlaChaconne
de la Partita en ré mineur de Johann
Sebastian Bach,ou coexistentdes tech-
niques instrumentales passées, pré-
sentes et futures. »



