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The Navigator
Résumé

Prélude: Tisserand des fictions (5')
Solo de fl(te a bec Ganassi, a la fin
duquel entrent, a I'électronique, des
sons de cigales.

Scéne1:Ledéfilement (19')
Dansunescénesurlalumiere, lesang,
la naissance, la proximité de la main
qui donne vie et de celle qui tue, sur
le danger, le désir et le désastre, in-
hérentsatouteexistence, ’Aimée est
mise en gage dans un jeu de dés. Par
un acte de résistance, elle se trans-
formeen’lombrede sasceurjumelle,
devient « celui qui est moi et ne 'est
pas»,l’étranger,voyageuretexilé:ain-
si nalt Le Navigateur. Un cheeur de
sirenes chante les forces de I'histoi-
re,dontL’Ange conclutlascenejusqu’a
unduoultimeaveclatrompette:une
aileseuleneluiestd’aucuneaide, mais
la seconde, prise au piege de la tem-
péte de 'homme, ne lui autorise
aucune libération.

Scéne 2:Sensorium (12')
PourI'essentiel dominée parles timbres
du trio d’instruments anciens (fl(tes
abec, harpebaroqueetvioled’amour),
avantl’entréedel’ensemble, cette sce-
ne déploie un monde d’illusion lumi-
neuse et de temps suspendu : Le Na-
vigateuret LAimeedans/’extased’une
découverte des sens, le désir de la
langue,lesang mélé,la moiteur, le miel,
la br(lure du ravissement amoureux,
la dévoration de l'autre, car « la fami-
ne ale génie de lafaim en soi».

Scéne 3:Annihilation (15))

De violentes attaques du vibrapho-
neetdesdistorsionsdelaguitare élec-
trique exacerbent d’emblée le jeu de
hasard entre I'amour et la guerre dé-
notée par l'os, le squelette, larelique,
’latmosphere amere, acre, glacante,
sous le signe de la catastrophe. Le
tempss’ydéchireenlambeauxet I'ex-
tase gele des lors que le cataclysme
guerrier faitintrusion. La Vieille Fem-
me et Le Fou interrogent le dédou-

blement: « Le délire est un voyant/
Combien de soi dans le soi?/ Nous
cachons ce que nous cherchons.» La
scene s'acheve sur les sonorités per-
cussives improvisées par les trois Si-
renes.

Scéne 4 : Fausse voile (14))

La,dansl’horizondudésirentantqu’il
netientqu’aladistance, encesrivages
qui se dérobent sans cesse, surgit le
souvenird’uneancienne version bre-
tonnedelalégendedeTristanetlsolde.
Aladérive,quelque partentrel’océan
etleciel,LeNavigateuret ’Aiméeinvo-
quent le retour a I'atre des amants.
«Vagues apres vagues, nous faisons
voile vers/etvers.» Un courtsolo de
guitare électrique, multipliantles effets
sonores, conclut la scene.

Scene 5: Transfiguration (10)
Loindel’'océanetduselmarin,Le Navi-
gateur et L’Aimée chantent I'opales-
cencedudésert, les miroitements du
sable, labrillanceetlasoif.Untelrivage,
tout a la fois stérile et fertile, n’offre
que de nouveaux défis. Il ne nous est
désormais plus possible que de choi-
sirentre ’annihilation et la création,
entrel’espoiretlapeine,cellequenous
recevons et celle, aussi douloureuse,
quenousinfligeons.Unemaréecontre
une autre, comme le suggerent les
trois Sirenes, et dont la ligne de par-
tage estaussi mince que le frémisse-
mentd’unemembrane.Quelestalors
le plus grand désir du désir ? « L'im-
mortalité » répondent les Sirenes.

Scéne6:Lelien(12))

La derniére scéne est un réve utérin,
en dehors donc de I’histoire qui, tou-
jours, naftendernier. Lors d’unrituel
derenaissance,queracontentlestrois
Sirénes, une cigale est placée sur les
yeuxd’unfeetus. LeNavigateuret L’Ai-
mée brisent cette narration : « Com-
ment pouvons-nous savoir ce qui fait
défautanossens?»Levoyageétreint
sondésir,choisitI’espérance. Etl’ceuvre
s’acheve sur I'image d’un coeur, dont
lesvalvules,commeledésir,s’ouvrent,
se ferment, s‘ouvrent.



Ambivalences d’Eros
Entretien avec Liza Lim
Propos recueillis
par)Jérémie Szpirglas

The Navigator porte surle voyage, et
notamment le voyage maritime,
theme récurrent chez vous. En quoi
I’amour et la passion, au centre de
I’;euvre, sont-ils pour vous des
voyages? Comment I’exprimez-vous
musicalement?

’opéraestpourmoiungenrequidoit
questionnerunespaceculturel,lelieu
d’uneexpérienceexacerbéeetdetrans-
formations sublimées, au travers
duquel le théatre devient vecteur de
souvenirs, deréves, de projections et
detransesextatiques.Lesujetde The
Navigatorestle paradoxe érotiqueou,
plus précisément peut-étre, la struc-
ture méme du paradoxe que symbo-
liselafigureallégorique d’Eros-nom
que les Grecs anciens donnaientala
divinitédudésir.Les Grecsdécrivaient
Eroscommele«tisseranddesfictions»,
I'«aigre-doux», mettantainsiledoigt
surl’ambivalence, le tiraillement des
sens et l'illusoire qui conditionnent
I'érotisme.

Le «voyage» est alors moins un tra-
jet linéaire d’un endroit a un autre
qu’un mouvement de va-et-vient, le
lieu d’une interruption, d’une sus-
pension. Qu’est-ce que le désir, sinon
une passion pour ce qui est hors de
portée-uneconstellationde passions
tendant sans cesse vers un inattei-
gnable « point d’évaporation » ? Une
tension s’installe, dans laquelle
'«amant» brile de n’étre plus qu’un
avec '« aimée », tout en s’efforcant
de maintenir la distance, condition
sine qua non a I'érotisme (je pense a
Anna Karenine de Tolstoi, a Madame
Bovary de Flaubert, a De I'amour de
Stendhal,aux Fragments d’undiscours
amoureuxdeRolandBarthesouencore
a la poésie de Sappho). La réside le
paradoxe de I'érotisme : la satisfac-
tiondudésirannuleledésir.L'«Océan»
estjustementcethorizonquinecesse
de reculer.

Levoyage offert par'opérasuit ce pro-
cessus du désir,comme une matéria-
lisation scénique de ces glissements
réciproquesincessants,enjouantsur
ladistance et la proximité au sein de
I’espace musical ou sur les conver-
gencesetdivergencesdesdifférentes
formes temporelles.

Les « figures » de mon opéra, les per-
sonnages du Navigateur, de L’Aimée,
duFou,deLaVieilleFemmeetde L’An-
gedelhistoire,sedéplacentensemble,
constellations en mouvement réci-
proque constant, pourdécrireun peu
de cette perte de reperes induite par
I’extase - ce genre singulier de folle
présence au monde, ou tous les sens
sontaiguisés,etquipermetd’accéder
aun état autre. L'opéra n’est ni nar-
ration, ni développement psycholo-
gique. Il décrituneséried’états. Dans
ma musique,j’utilise ce systeme géo-
métriqgue comme base de mon travail,
comme un «schéme de langage » au
seinduquellesélémentssedéplacent
les uns par rapport aux autres, attei-
gnantpouruninstantun état d’équi-
libre instable qui laisserait dans son
sillage toutes sortes de turbulences,
tandis que 'ensemble poursuit son
chemin. Parmi ces schémes, on trou-
ve le fameux leitmotiv du Prélude de
Tristan de Wagner, auquel je fais ré-
férenceaplusieursoccasionsaucours
de I'opéra, méme si c’est parfois de
maniere cryptée.

Quel est ce « pari entre guerre et
amour»quevousplacezaucentrede
The Navigator?

Au coeur de I'opéra, on retrouve cer-
tains aspects symboliques des deux
grandes fresques épiques, le Mahab-
harata et Tristan et Isolde de Wagner
-moinslesélémentsconcretsdeleur
intriguequedeslignesdeforceautour
desthemesdelameétamorphoseetde
la prise de risque.

L’idée du pari vient de la « Partie de
dés»duMahabharata. Pourrésumer,
le roi Yudhisthira s’engage dans une
partie de dés au cours de laquelle il
parie tout ce qui lui appartient, son

royaume,ses freres,son épouseetlui-
méme inclus. Pris parune fievre com-
pulsive du jeu, il parie et perd tout, y
comprisceaquoiiltientleplus-I'opéra
s’ouvre sur cette catastrophe origi-
nellede perteabsolue.Le pariestdans
cesextréemitésauxquellesledésirnous
pousse, entre extase (« 'amour ») et,
éventuellement, désastre et annihi-
lation (« la guerre »).

The Navigator semble s’inspirer de
mythes fondamentaux : Ulysse, Tris-
tan et Isolde, Orphée... Vous ont-ils
inspirédurantl’écriture,deméme que
certains mythes aborigénes?

Lethemequim’attirele plusdansl’his-
toirede Tristan etd’lsolde n’est peut-
étre pas celui auquel on pense
immédiatement. C'estceluidelaconfu-
sion dans les signaux. Dans une
ancienne version bretonne de la
légende, Tristan attend : le bateau
d’lsolde portera-t-il le drapeau blanc
annoncantunebonnenouvelle,ledra-
peau du salut (Isolde serait vivante),
ouledrapeaunoirdudésastre(lsolde
seraitmorte)?QuandTristanapprend
que ledrapeauestnoir, il meurtalors
méme qu’lsolde entre en scéne.
Sommes-nous suffisamment clairs
avecnous-mémesquantanosdésirs?
Ounosillusions jettent-elles un voile
surnos perceptions?

Unautreaspectquim’ad’embléeatti-
réedansl’opérade Wagner,c’estl'abon-
dancedesapportssensoriels. Jevoulais
écrire un opéra sur cette confusion
dessensqueprovoqueEros,surcette
meémoire des sens et sur ces réveries
sensuelles qui bouleversent nos per-
ceptions. Barrie Kosky, qui a mis en
scene la création de The Navigator,
parle du Tristan et Isolde de Wagner
comme d’une « fugue des sens ». Le
chant des personnages vient du fin
fond du sentiment, dans un état de
totale confusion des cing sens : les
yeux d’Isolde entendent, ses oreilles
sentent, sa langue écoute, son ame
touche. Toucher, go(t, odorat, ouie
et vue se fondent les uns les autres.
De cette remarque est né tout le tra-



vaildelalibrettiste Patricia Sykesqui,
établissant un parallele avec la for-
mation des sens du feetus dans 'uté-
rus,aétendu cetteconfusiondessens
auneconfusiondesidentités sexuelles.
Méme si les autres mythes que vous
mentionnezn’étaient pasréellement
présentsamonespritpendantlacom-
position de I'opéra, cet aspect chao-
tique, turbulent et insaisissable des
signaux et de ce qu’ils représentent
seretrouve égalementdans|’Odyssée
(Silence des Sirénes de Kafka est une
extraordinaire réinvention de cette
idée)oudansL’Orfeo,lorsque Orphée
perd Eurydiceajamais,al’instantcru-
cial, juste avant de se trouver enfin
en sécurite.

Les mythes aborigenes ne m’ont pas
davantage inspirée, pas directement
du moins. Mais Patricia Sykes a fait
d’énormes recherches autour des
Pléiades grecques, une constellation
qui est aussi trés présente dans la
mythologie australienne aborigéne
des Sept Sceurs.
Jepensetoutefoisavoirtravailléavec
certains motifs abstraits repris a ces
grandsclassiquessans toutefois m’ins-
taller dans une «intrigue », au sens
premier du terme. Les mythes sont
pour moi un immense réservoir de
sagesse profonde et d’histoires fasci-
nantes, vivantes et toujours a pro-
pos,danslequeljepeuxpuiseral’envi.
’opéra est peuplé de ces mythes et
figures archétypales, et le livret de
PatriciaSykesplongel’ceuvredansun
mondeoniriqueol ’lonne peutjamais
étresirdequirévequi.Est-ce Aimée
qui, ayant subi une perte traumati-
sante,réved’'unjumeau male,Le Navi-
gateur?Est-ce ’Angedel’histoirequi,
contraintal’observationimpuissante
des atrocités de I’'Histoire, parle par
intermittence a travers une voix de
femme, une voix d’homme ou une
forme hybridehomme-oiseau-animal?
OulaVieilleFemme,cetarchétypedu
savoir féminin antique, qui a été pla-
cée dans un corps d’homme ? Ou
encorelLeFou,dontl’existence méme
est une provocation de Dionysos?

Les mots - et le langage - sont-ils
importants pourvous?Comments’est
dérouléletravailavecPatricaSykes?

Lelivretesthautementallusifetlaisse
une grande place a la musique. Une
musique qui parfois suit la structure
du texte, parfois montre 'espace
creusé ennégatifautourdes mots, et
parfois n’est qu’une retraduction du
texte. Certains aspects du livret, et
notammentletissucomplexedelignes
deforceetdesens—-commelasection
mettantenscéne L’Angedel’Histoire
alafindelapremiérescéne,oucomme
lascenefinale-,m’ont beaucoupins-
piréedanslacomposition, pourrecréer
un univers de son et de sens a trois
dimensions.

Voussembleztrésattachéealafllte
abec Ganassi.Y a-t-il une raison par-
ticuliere?Commentl’utilisez-vouset
latransposez-vousdansvotre univers
musical ? Comment mélez-vous les
sons baroques avecdesinstruments
plus récents?

Ilyadans The Navigator seize instru-
mentistes,dontuntriod’instruments
«anciens»(flitesabec,violed’amour
et harpe baroque), qui prend place
au sein d’un ensemble constitué de
vents, de cordes, de percussions et
d’une guitare électrique. Je fais éga-
lementappelaunpeud’électronique,
aveclaquellejereprendsettransforme
des enregistrements de cigales. Les
cigalesétaientpourlesGrecsuneincar-
nation du désir. Un de leurs mythes
nous dit qu’elles ont un jour été des
étreshumains.Quandles Muses sont
apparues, ellessetrouvaient tellement
souslecharmedelamusiqueqgu’elles
nevoulaientfairequechanter,oubliant
toutleresteetpérissantdanscetétat
déliquescent de désir.

La fl0te a bec est une autre matéria-
lisationdecetropedudésir.LaGanassi,
a connu son heure de gloire au XV®
siecle a Venise. Une école de fllte a
bec s’est développée, extrémement
virtuose et avec des ornementations
extravagantes.Entantqu’instrument,

elle était associée au surnaturel, a la
mélancolie,au pastoraletal’érotisme.
Il'y a environ quarante ans, un fac-
teuraustralien,Fred Morgan,s’est mis
en téte de faire revivre 'instrument.
Son utilisation, pour moi, participe
aussid’un étrange cheminement qui
vise a la fois a se saisir et a faconner
anouveau le passé, enalliantalafois
'authentique et la recréation. J’aime
I'expressivitédelafliiteabecGanassi,
'immédiateté du son qu’elle produit,
saproximitéaveclesouffle Ellereflete
la moindre nuance et se fait I’écho
du moindre mouvement du corps.

Réunir tous ces instruments appar-
tenantadifférentes périodes de I'his-
toire de la musique me permet de
créerd’autres espaces musicaux, des
espaces qui parfois se mélent har-
monieusement et parfois entrent en
collision lesuns aveclesautres. D’une
maniere ou d’une autre, le mélange
me permetd’atteindre une plus gran-
de richesse en termes de gestes mu-
sicaux et d’affects(pourreprendre ce
terme qu’affectionnaient les théori-
ciens du baroque). En lieu et place
d’un ensemble instrumental lisse et
cohérent, on se retrouve face a de
nombreuses«situations limites» - la
juxtaposition d’'une guitare électrique
et d’une flte a bec en représentant
un exemple particulierement extré-
me.)’aime travailler avec ce genre de
polarités, parvenir a tisser des liens
qui dépassent ces frontieres, ou au
contraireaintensifier les différences,
donnant lieu a des frictions qui s’in-
tégrent a mon langage musical.



L\lll(‘l' et (I()IIX
Laurent Feneyrou

Musiciennedutissage, delatendresse
du pli comme de la maille rugueuse,
LizaLimdéploieunartou,plusencore
que I’énergie, les couleurs et la subti-
litédetimbresrares,setramentdesin-
gulierscroisementscompositionnels
et littéraires. Son identité, qu’elle dit
de«traitd’'union»,entreChineetAus-
tralie, et désormais observée depuis
’Europe, implique que les relations
entre les éléments se font moins
immuables,alimage d’un nouement
de trajectoires ou d’une étoffe. Mais
dansnotremonde, multiculturel,que
traduitladimensionsouventhybride
desinstrumentations, la coexistence
des cultures tient moins a la géogra-
phie qu’au Soi, ordonnant certes une
diversité, maisinterne.Untel paysage,
intimedonc, posedeslimites,nondes
barrierescontrariantl’action,mais des
seuils perméables, qui admettent
d’autres espaces ou y invitent, « des
lignes de faille a travers lesquelles
les choses se glissent, entrent en col-
lision et se fragmentent, sans com-
paraison avec I'original ».

Des lors, I'art de Liza Lim désigne ce
qui laisse ces lignes ouvertes, ce qui
résiste a la cloture, ce qui démontre
les limites d’'une connaissance sinon
d’exclusion,dumoins d’esseulement,
alafaveurd’'une pensée en archipel,
partant d’'une odyssée, d’'une traver-
sée de déserts, fussent-ils marins et
sableux, comme dans les scénes 4 et
5de The Navigator. Nous vivons dans
un monde en mouvement, un « hy-
permonde » ol chaque individu
reconstruitsanscessesonidentité, sa
tradition etseshistoires.Vibratos, mi-
cro-intervalles, trilles, multiphoniques
etdistorsions,quianimentl’ceuvrede
Liza Lim, doivent étre mesurés a cet-
teaune:ilsrécusenttouteinvariance
duson,luiconferentuneaurapropre
et esquissent une polyphonie en son
sein méme.

Comment dépasser alors les opposi-
tions entre Soi et ’Autre, entre ce qui

estfamilieretcequiestétranger?The
Navigator répond par le désir, I'Eros,
cettedivinité primordiale quirend ma-
nifeste la multiplicité, 1a dualité, voi-
rellambivalence de L'Aimée donnant
vie, déslascene1,au Navigateur. «Je
sensdeuxamesen moiy, écrivaitSap-
pho,dont Liza Lim a autrefois mis en
musique,dans Voodoo Child,un frag-
ment sur 'amour, sur ses sensations
brilantes et glacées a méme la peau,
surlabrisuredelalanguesousson ef-
fet. Un nouveau fragment de la poé-
tesse qualifie cet amour de « tisseur
de contes » (mythoplokon), de « tis-
serand des fictions » (Weaver of Fic-
tions), comme le traduit le sous-titre
du Préludede The Navigator, que chan-
teaussi L’Aimée alafindelascene2,
dansl’extase amoureuse. Liza Lim avait
découvert I’'expression dans un livre
d’Anne Carson, Eros, the Bittersweet,
'«ameretdoux»d’unautre fragment
de Sappho, chanté par Le Navigateur
ala fin de cette méme scene 2. Des
cosmogonies grecques nous appren-
nentqueEros, force fondamentale as-
surantlacontinuité des especesetla
cohésioninternedu Cosmos,seraitné
de I'CEuf primordial, engendré par la
Nuit, et dont les deux moitiés, en se
partageant,formentlaTerreetleCiel,
enrichissantdelasortelesthemesde
la fertilité et de 'enfantement, chers
a Liza Lim. Par sa mere, Pénia (Pau-
vreté),ledieuscruteraitunhorizonin-
atteignable, car le toucher, combler
la distance, signifierait cesser d’étre;
par son pere, Poros, Expédient (mais
poros dénote aussi le lit d’un fleuve
oudelamer, letrajet, le passage),il se-
rait toujours en chemin.

Dansuntel paysageincitantauvoyage
etalaccumulationdesesstrates, lignes
lascives,soufflesoriginels,répétitions
incantatoiresetsonsdelanaturepro-
longentcequereprésentaitlethéatre
de 'Antiquité grecque : le Désir et la
Mort, le jeu des amants et celui de la
guerre, déchainant autant de forces
archaiques. Et Liza Lim de s’interro-
ger : « Comment préserver I'espace
dudésiretletraversertoutalafois?»

Biographies

LizaLim

Née le 30 ao(it 1966, a Perth (Austra-
lie), Liza Lim étudie a I’'Université du
Queensland et a 'Université de Mel-
bourne, ot elle enseigne en 1991.
Richard David HamesetRiccardoFor-
mosaaMelbourne, puisTonde Leeuw
a Amsterdam ont été ses principaux
professeursdecomposition.Son cata-
logue comprend opéras, musiques
d’orchestre,d’ensembleoudechambre
(incluantparfoisdesinstruments chi-
nois,coréens,japonaisouaustraliens),
maisaussiinstallations-performances
dans des lieux singuliers. Ses ceuvres
ontétéinterprétéespardesensembles
etdesorchestresinternationauxrecon-
nus (Ensemble intercontemporain,
Ensemble Modern, BBC Symphony
Orchestra, Suddeutscher Rundfunk,
Westdeutscher Rundfunk, Quatuor
Arditti..),danslesprincipauxfestivals,
notamment européens, a Berlin,
Donaueschingen, Lucerne,Paris, Salz-
bourg, Venise.. Des concerts mono-
graphiques lui ont été consacrés a
Bréme(1998),Zurich (1996 et 2000), Hel-
sinki (2003), Varsovie et Berlin (2008).
LizaLimadonné conférences et mas-
terclassesdanslesuniversitésde Cali-
fornie,deNew York,de Singapour,ainsi
qu’a Ilrcam, au Getty Research Insti-
tute,ala Manhattan School of Music,
a I'Institute of Musical Research et
au Royal College of Music (Londres)...

En 1992, Liza Lim obtient une bourse
de I"Australia Council qui lui permet
detravailleraThe Oresteia,opérapour
six chanteurs et onze musiciens,
d’apres la trilogie d’Eschyle, 'Aga-
memnondeTonyHarrisonetd’autres
sources littéraires. Lauréate en 1996
duYoungAustralian Creative Fellow-
ship, elle participe aux Cours d’été de
Darmstadten1998.Yuéling/ié(Moon
Spirit Feasting), «opérachinoisrituel
deruex, luiestcommandé par le Fes-
tival d’Adelaide en 2000. Elle réalise
ensuite Sonorous Bodies, une instal-
lation vidéo avec musique en colla-
boration avec Judith Wright, puis



compose Machine for Contacting the
Dead,pourvingt-septmusiciens,créé
en février 2000 par 'Ensemble inter-
contemporain. Commande du Los
AngelesPhilharmonic, Ecstatic Archi-
tecture,pourgrand orchestre,estcom-
poséetcrééen 2004, sousladirection
d’Esa-Pekka Salonen, a 'occasion de
I'inaugurationduWalt Disney Concert
Hall concu parl'architecte Frank Gehry,
dont I'ceuvre s’inspire.

En2005,de nouvellescommandes de
'Ensemble intercontemporain et du
Festival d’Automne a Paris sont don-
nées a Paris et aux festivals de Salz-
bourg et du Queensland, ot Liza Lim
réalise une installation inspirée par
lesGlasshouse Mountains(aunordde
Brisbane), en collaboration avec I'ar-
tiste aborigene Judy Watson et I'Eli-
sionEnsemble.De2005a2007,elleest
compositeur en résidence aupres du
Sydney Symphony Orchestra, puiss’ins-
talle a Berlin, grace a une bourse du
DAAD, de mars 2007 & mars 2008.
Lauréate du Prix Paul Lowin, de la
Fromm Foundation de I’Université
de Harvard, de '’Australia Council et
du lan Potter Cultural Trust, Liza Lim
vitactuellementaManchester,olielle
enseignelacompositional’Université
de Huddersfield et dirige le Centre
for Research in New Music.

Les ceuvres de Liza Lim sont éditées
par Ricordi / Milan, Londres, Munich.

Liza Lim au Festival d’Automne a Paris

2005 : In the Shadow’s Light, The Quicke-
ning, Mother Tongue (Cité de la musique)
2008 : The Compass (Théatre du Chatelet)

Patricia Sykes, poete, librettiste

Patricia Sykes a recu de nombreuses
récompenses et ses poemes ont été
largement publiés. Elle a participé a
des lectures de ses textes a la radio,
dans des cafés littéraires, biblio-
théques, librairies.. Son premier re-
cueil de poemes, Wire Dancing (Spi-
nifex Press, 1999) s’appuyait sur son
expérience avec le Women’s Circus
dans les années quatre-vingt-dix. Ce
recueil aétésélectionnéen 2000 pour

le Prix Elder and Mary Gilmour. Elle a
recu plusieursbourses de 'Etatde Vic-
toria et de I’Australia Council. Elle vit
etécritdanslarégionde Dandenongs,
Victoria, en Australie.

Biographies des interpretes

Omar Ebrahim, baryton

Omar Ebrahimrejointlachoraledela
cathédralede Coventry en1964. Il étu-
dielechantalaGuildhallSchoolof Mu-
sicand Drama de Londres et comple-
te sa formation musicale et scénique
aupres de la Royal Shakespeare Com-
pany et des cheeurs de Glyndebour-
ne.
Ilseconsacreensuitealinterprétation
d’ceuvres musicales contemporaines
(Peter EOtvOs, Harrison Birtwistle.). Il
incarne Schaunard (La Boheme) et To-
bias (Sweeney Todd) au Nouvel Opéra
d’Israél. Pour ’'Opera Theatre Compa-
ny de Dublin, il chante Escamillo (Car-
men) et Der Kaiser von Atlantis.

Il 'est associé a Aventures, Nouvelles
AventuresdeGyorgy Ligeti,qu’ilinter-
prete a travers le monde avec, entre
autres,’lEnsembleintercontemporain
dirigé par Pierre Boulez. Omar Ebra-
himse produitavec ’lEnsemble Modern
(notamment dans Greggary Peccary
et Dental Hygiene Dilemma de Frank
Zappa, et Bribes de conversation de
Peter E6tvOs), 'Ensemble intercon-
temporain (ChaplinOperas de Bene-
dict Mason) et le London Sinfonietta.
Narrateur, il interpréte 'Ode a Napo-
léon et Un survivant de Varsovie
(Schoenberg).En juillet 2008, il parti-
cipe ala production de The Naviga-
tor de Liza Lim en Australie, puis a
Arbeit Nahrung Wohnung d’Enno
Poppe a la Biennale de Munich et en
tournée.

Deborah Kayser, mezzo-soprano

DeborahKayseraétudiéaMelbourne
avec Merlyn Quife, puisaWashington
DC et Boston avec Dorothy Dash et
Richard Conrad.Aujourd’hui,elleinter-
préte les ceuvres des répertoires
baroqueetcontemporain.Dansceder-

nier domaine, elle a créé des ceuvres
des compositeurs australiens David
Young,Helen GiffortetLizaLim.Depuis
1993,ellemeneunecollaborationsui-
vieavecl’lEnsembleElisionetLizalim.
Ainsielle crée 'opérade LizaLim The
Oresteiamisenscene parBarrie Kosky,
puis les deux cycles de Iinstallation
inspirée par Le Livre des morts tibé-
tains, présentée a Lismore et au Fes-
tivaldePerth;elleaaussichanté, entre
autres, 'ceuvredeRichard Barrett, Ope-
ning of the Mouth.

Philip Larson, baryton-basse

Philip Larson est I'un des membres
fondateurs de Extended Vocal Tech-
niques Ensemble. Il a créé un duo de
compositeurs/interprétes, qui s’est
produit, depuis 1977, dans de nom-
breux festivals aux Etats-Unis et en
Europe, collaborantavecdescréateurs
comme John Cage, Toru Takemitsu,
AnthonyBraxtonou,dansledomaine
multimedia, avec Vibeke Sorenson.
En tant que chanteur soliste, Philip
Larson a été invité par des scenes
d’opéra et des festivals, s’est produit
avec 'Ensemble intercontemporain,
avecSpeculum Musicae,sousladirec-
tion de chefs comme David Robert-
son, James Levine, David Atherton. Il
enseigne a I'Université de Californie
a San Diego.

Manuel Nawri, chef d’orchestre
Néen1974aUberlingenenAllemagne,
Manuel Nawri a étudié a Freiburg et
a Odessa. Il a été I'assistant des chefs
d’orchestre Peter E6tvos, Sian Edwards,
Stefan Asbury et Johannes Kalitzke. Il
a recu une bourse de I'Ensemble
ModernAkademieetaétéenrésidence
au Festival MusicToday de Seoul(2005).
llestlauréatdu prixd’encouragement
de la Fondation Siemens.

De 2002 a 2007, il a dirigé I'ensemble
Chronophonieetaétédirecteur musi-
cal de I’'ensemble Audite Nova et de
la Camerata Academica de Freiburg.
Il'a depuis dirigé plusieurs autres
ensembles de musiciens en Europe
ainsi que 'Ensemble Elision en Aus-
tralie et a Moscou. Il adirigé de nom-



breuses ceuvres en création et parti-
cipé a des enregistrements pour la
radio allemande principalement. Il
enseignealaHanns-EislerHochschule
aBerlinetydirigel’Institut pourlanou-
vellemusiquedel’UniversitédesArts.

Talise Trevigne, soprano

Les débuts de Talise Trevigne ont été
tres remarqués. Elle a chanté Vio-
letta dans La Traviata a 'Opéra de
Birmingham dans une mise en scene
de Graham Vick; sa prestation a été
récompensée en 2008 parlaRoyal Phil-
harmonicSociety.Elleinterpréteaussi
les rbles de Mimi (La Bohéme), Lucia
(Lucia di Lammermoor), Gilda (Rigo-
letto). Récemment, elle a fait I'ouver-
turedelasaisondes“Emerging Stars”
du Granada Theater a Santa Barbara
(Californie)etaparticipécetautomne
au gala de réouverture du New York
City Opera.

Engagée dans I'interprétation des
ceuvres d’aujourd’hui, Talise Trevigne
ainterprétélerole-titredel’ceuvrede
Judith WeirArmida,a participéalapro-
duction de The Silent Twins de Errol-
lyn Wallensal’Almeidade Londres. En
avril 2010, elle sera Pip dans Moby Dick
deJake Heggieal’lOpérade Dallas, puis
a I’Opera de San Diego en 2012. Avec
The Navigator de Liza Lim, Talise Tre-
vigne a fait ses débuts en Australie, a
Brisbane et a Melbourne.

Andrew Watts, contreténor

Andrew Watts a étudié alaRoyal Aca-
demyof Musicalondresavec Geoffrey
Mitchell.Ilaparticipéadenombreuses
productionsd’opérasurlesscenesde
Covent Garden, de I'Opéra d’Etat de
Berlin, des opéras de Hambourg, Mu-
nich,Milan,Graz,Vienne,aLaFenice..
On 'a entendu lors de ses participa-
tions aux festivals de Glyndebourne,
Aldeburgh, Almeida... Il a été engagé
pour la création de Lost Highway et
Bdhlammsfest d’Olga Neuwirth, de
Medea d’Adriano Guarnieri,de There-
seRaquindeMichael Finnissy etAlice
in Wonderland de Unsuk Chin. Il in-
terprete les ceuvres de Harrison
Birtwistle, Gyorgy Ligeti, Heinz Holli-

ger, Nikolai Obouhov ainsi que le ré-
pertoire de |la période baroque. Il a
chanté avec des formations sympho-
niques européennes et américaines
ainsi qu’avec les ensembles Klangfo-
rum, London Sinfonietta, Ensemble
intercontemporain.

Ensemble Elision

L’Ensemble Elision, constitué majori-
tairement de musiciens australiens
maisaussid’instrumentistesvenusde
Beijing ou de Cologne, a acquis au fil
des années une réputation interna-
tionale parl’ambitiondes projetsqu’il
mene et la qualité de ses interpréta-
tions. L’ensemble a joué dans la plu-
part des festivals européens et dans
ceuxd’Australie(Perth,Brisbane,Ade-
laide, Melbourne, Sydney).

Elision a créé des ceuvres de Richard
Barrett, Aldo Clementi, Franco Dona-
toni, Brian Ferneyhough, LizaLim,entre
autres.llaparticipéadesinstallations
avec des artistes plasticiens comme
Judy Watson, Justine Cooper, Craig
Walsh, Lilla Watson.

Quatorze CDs ont été publiés, témoi-
gnantdu répertoire de cet ensemble
qui a voyageé a travers le monde au
cours de nombreuses tournées.
www.elision.org.au

Musiciens:

Genevieve Lacey, fl(tes a bec Ganassi
et fl(ite Paetzold contrebasse
Marshall McGuire, harpe baroque
Erkki Veltheim, viole d’amour

Paula Rae, flGite piccolo et flGte alto
Peter Veale, hautbois et cor anglais
Richard Haynes, clarinette, clarinette
basse et clarinette contrebasse
Simone Walters, basson et contrebasson
Ysolt Clarke, cor

Tristram Williams, trompette

Ben Marks, trombone ténor-basse,
trombone alto

Peter Neville, percussion

Daryl Buckley, guitare électrique
Graeme Jennings, violon

Oliver Coates, violoncelle 1

Séverine Ballon, violoncelle 2

Joan Wright, contrebasse

Equipe technique de PAmphithéatre
de I’Opéra:

Régie générale, Jean-Pierre Ruiz
Régie lumiére, Jéréme Coudoin
Régie son, Christian Coquillaud

et Dominique Ledolley

Directeur: Nicolas Joel
Place de la Bastille
75012 Paris
www.operadeparis.fr
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Président : Pierre Richard

Directeur général : Alain Crombecque
Directrice artistique

théatre et danse: Marie Collin
Directrice artistique musique:
Joséphine Markovits
www.festival-automne.com
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*Spectacles présentés
par I’Opéra national de Paris
et le Festival d’Automne a Paris

ARTS PLASTIQUES

Ugo Rondinone
How Does It Feel? / Le CENTQUATRE
Sunrise East / Jardin des Tuileries

Jean-Jacques Lebel
Soulévements
La Maison rouge

Tacita Dean

Merce Cunningham Performs
STILLNESS...

Le CENTQUATRE

Programme complet, abonnement et réservation sur www.festival-automne.com | 0153 4517 17

MUSIQUE

Johannes Brahms / Wolfgang Rihm
Salle Pleyel

Jacques Lenot
Instantsd’ll ya

Ilya

Eglise Saint-Eustache

Heiner Goebbels
| Went To The House But Did Not Enter
Théatre de la Ville

Frederic Rzewski
Opéra national de Paris /
Bastille - Amphithéatre *

Edgard Varése / Gary Hill
Edgard Varese 360°
Salle Pleyel

Karlheinz Stockhausen
Gyorgy Ligeti
Salle Pleyel

Luciano Berio / Morton Feldman
Théatre du Chatelet

Brian Ferneyhough
Harrison Birtwistle
Hugues Dufourt

Opéra national de Paris/
Bastille - Amphithéatre *

Béla Bartok / Gyorgy Kurtag
Mark Andre
Cité de la musique

Wolfgang Rihm

ETLUX

Opéra national de Paris /
Bastille - Amphithéatre *

Georges Aperghis / Enrico Bagnoli
Marianne Pousseur

Isméne

Théatre Nanterre - Amandiers

Wolfgang Rihm / Luciano Berio
Morton Feldman / Jean Barraqué
Théatre des Bouffes du Nord

Enno Poppe
Interzone
Cité de la musique

LizaLim

The Navigator

Opéra national de Paris /
Bastille - Amphithéatre *

THEATRE

Robert Wilson / Bertolt Brecht
Kurt Weill

L’Opéra de quat’sous

Théatre de la Ville

Arthur Nauzyciel / Kaj Munk
Ordet
Théatre du Rond-Point

Sylvain Creuzevault

Notre terreur

Le Pere Tralalére

La Colline - théatre national

William Kentridge
Handspring Puppet Company
Woyzeck On The Highveld
d’apres Georg Buichner
Centre Pompidou

Guy Cassiers

Sous le Volcan

d’apres Malcolm Lowry
Théatre de la Ville

Tim Etchells / Jim Fletcher

Sight Is The Sense That Dying People
Tend To Lose First

Théatre de la Bastille

Arthur Nauzyciel
American Repertory
Theatre Boston
William Shakespeare
Julius Caesar

Maison des Arts Créteil

Jean-Pierre Vincent

Paroles d’acteurs

Meeting Massera

Théatre de la Cité internationale

Young Jean Lee
THE SHIPMENT
Théatre de Gennevilliers

JanKlata

Tranfer!

L’Affaire Danton
Maison des Arts Créteil

Michael Marmarinos
Dimitris Dimitriadis

Je meurs comme un pays
Odéon - Théatre de ’'Europe /
Ateliers Berthier

Rodrigo Garcia
Versus
Théatre du Rond-Point

The Wooster Group
Elizabeth LeCompte
Tennessee Williams
Vieux Carré

Centre Pompidou

tg STAN / Arthur Schnitzler
Le Chemin solitaire
impromptu XL

Théatre de la Bastille

DANSE

Robyn Orlin
Babysitting Petit Louis
Musée du Louvre

Emmanuelle Huynh

Monster Project

Maison de la culture du Japon

a Paris

Shinbai, le vol de 'dme

Orangerie du Chateau de Versailles
Maison de I’architecture

Saburo Teshigawara
Miroku
Théatre National de Chaillot

Rachid Ouramdane
Des témoins ordinaires
Théatre de Gennevilliers

Tim Etchells / Fumiyo lkeda
in pieces
Théatre de la Bastille

Tsuyoshi Shirai / Takayuki Fujimoto
True
Maison de la culture du Japon a Paris

Steven Cohen
Golgotha
Centre Pompidou

La Ribot
lldmame mariachi
Centre Pompidou

Faustin Linyekula
“more more more... future”
Maison des Arts Créteil

Wen Hui
Memory
Théatre de la Cité internationale

Lia Rodrigues
Pororoca
Les Abbesses

Merce Cunningham
Nearly 902
Théatre de la Ville

Boris Charmatz
50ans de danse
Les Abbesses

Raimund Hoghe
Sans-titre
Théatre de Gennevilliers

Jérome Bel
Cédric Andrieux
Théatre de la Ville

Richard Siegal
Alberto Posadas
Glossopoeia
Centre Pompidou

CINEMA
INSTALLATIONS
VIDEO

Berlin

Moscow / La Ferme du Buisson

Igaluit / Fondation Cartier
pour I'art contemporain
Bonanza /Thédtre de la Cité
internationale

Guy Maddin

Rétrospective intégrale
Centre Pompidou

Des trous dans la téte !
Odéon -Théatre de ’'Europe

James Benning
Rétrospective
Jeu de Paume

Jacqueline Caux/ Gavin Bryars
Les Couleurs du prisme,
la mécanique du temps
Centre Pompidou

Charles Atlas
Merce Cunningham
Cinématheéque francaise

COLLOQUE

Lieux de musique IV
Non-lieux

Opéra national de Paris /
Bastille - Studio *

Année Grotowski a Paris
Centre Pompidou

Théatre des Bouffes du Nord
College de France
Université Paris - Sorbonne

POESIE
Jean-Jacques Lebel

Polyphonix
Le CENTQUATRE
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