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Ecouter :

Lundi 26 octobre : 19h a 20h

France Culture / Ping Pong / Mathilde Serrell et Martin Quenehen

Invité : Eric Didry

Lien : http://www franceculture fr/emission-ping-pong-un-injuste-rehabilite-et-une-langue-
en-resistance-claude-lanzmann-eric-didry-2015

Dimanche 13 décembre : 10h

France Inter / Reméde a la mélancolie / Eva Bester

Invité : Nicolas Bouchaud

Lien : http://www franceinter.fr/emission-remede-a-la-melancolie

Lundi 14 décembre : 21h a 22h

France Culture / La Dispute / Arnaud Laporte

Sujet : Table ronde critique autour du Méridien de Nicolas Bouchaud et Eric Didry avec Anna
Sigalevitch et Joélle Gayot (France Culture)
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Le JDD.fr — 16 septembre
La Terrasse — octobre
Poly — octobre
ILe Monde — 10 octobre
L’Humanité — 12 octobre
Mediapart — 13 octobre
Libération — 23 octobre
La Terrasse — novembre
Les Inrockuptibles — 25 novembre
Le Monde.fr — 27 novembre
Les Echos — 1* décembre
Artistikrezo — 1% décembre
Le Canard enchainé — 2 décembre
Télérama Sortir.fr — 2 décembre
Madame Figaro — 4 décembre
Télérama Sortir — 9 décembre
Madame Figaro — 11 décembre
Hottello — 14 décembre
I/O — 16 décembre



Le JDD.fr - 16 septembre 2015

Robert Lepage inaugure le Festival d’automne

Le metteur en scene québécois Robert Lepage ouvre la manifestation avec 887, un
spectacle en solo sur son histoire personnelle et celle de son pays.

(@ Le spectacie de Robert Lepage
se joue au thédtre de la Ville, &
Paris. {Erick Labbé)

8877 Le numéro de I’avenue Murray, a Québec, oi Robert Lepage a passé son enfance et son
adolescence, dans les années 60-70. C’était I’époque ot le Québec prenait conscience de son
identité avec la naissance du Front de libération du Québec. Planté devant la maquette de
I’immeuble ou vivait sa famille (saisissant spectacle de marionnettes animées derriere les
fenétres des appartements), I’auteur croise des bribes de sa mémoire personnelle et les
souvenirs du mouvement identitaire québécois. La devise du Québec n’est-elle pas Je me
souviens? Lui aussi se souvient, et comme la scéne est son terrain de jeu privilégié, il ’anime
et ’habite totalement.

Moments forts du Festival

L’automne du Festival dure longtemps. Débutée le 9 septembre, la 44¢e €dition s’achévera le
31 décembre. La programmation, riche en propositions venues du monde entier, se répartit sur
une quarantaine de lieux et de sa région. Des grands-meéres dansantes de la chorégraphe
coréenne Eun-Me Ahn aux acteurs anversois de la compagnie tg STAN, I’éventail est large.
En théatre, I’Italie est a I’honneur, avec le deuxiéme volet du portrait consacré a Romeo
Castelucci (Odipus der Tyrann, Le Metope, Orestie), deux piéces de Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini et une de Lucia Calamaro au Théatre de la Colline. Parmi les autres
spectacles, on peut choisir, par exemple, celui de Vincent Thomasset, Lettres de non-
motivation, au Centre Pompidou puis au Théatre de la Bastille, celui d’Angélica Liddell a
I’Odéon, de Rodrigo Garcia a Nanterre, de Toshiki Okada a la Maison de la Culture du Japon,
ou encore Le Méridien, d’aprés Paul Celan, avec Nicolas Bouchaud au Théatre du Rond-
Point. Avis aux curieux : un rituel chamanique est présenté sur la scéne du Théitre de la Ville,
le 20 septembre.

En musique, un portrait est consacré a la compositrice sud-coréenne Unsuk Chin (Maison de
la Radio, Cité de la musique), sans oublier la suite la suite du portrait consacré a Luigi Nono



(Prometeo, tragedia dell’ascolto a la Philharmonie). Avec OTTOF, Bouchra Quizguen
inaugure le programme danse, au centre Pompidou. La suivront Jérobme Bel, avec Gala, a
Nanterre, Aubervilliers, au Théatre de Louvrais-Pontoise, Théatre de la Ville, Louis Aragon a
Tremblay en France, /000 au Musée d’art moderne et au Louvre... Nadia Beugré, sera au TCI
et au Tarmac, Trisha Brown & Chaillot... C6té performances, Hanna Schygulla et Etel Adnan
se produiront dans Entre guerre et paix a la Maison de la Poésie, le 6 octobre.

887 **

Au théitre de la Ville, 2 place du Chételet, Paris 4e. Tél. 01.42.74.22.77.

www theatredelaville-paris.com
Jusqu’au 17 septembre. Festival d’automne, 156 rue de Rivoli, Paris ler. Tél.

01.53.45.17.17. www.lestival-automne.com

Annie Chénieux - leJDD.fr
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La Terrasse — octobre 2015

ENTRETIEN L

BOURG
WL NICOLAS BOUCHAUD ¢ MES ERTC DIDRY

Aprés La Loi du marcheur et Un métier idéal, Nicolas Bouchaud et Eric
Didry s’emparent du Méridien, de Paul Celan. Le podte parie de sa propre
pratique et du renversement opéré sur la langue allemande, maternelle

et criminelle.

Lalangue de Celan a la réputation d'#tre obs-
cure. Comment surmonter cette réputation ?
Nicolas Bouchaud : Parlans d'ombre, m
trés impartant dans la podsie ge Celan, plutét
que d'tbscurité: plus on dorne d'ombre, plus
la lumidre peut apparaitre. Le Méridien est
un distours pronancé en 1960 & Darmstads,
lors ds !a remise du Prix Bichner Gunze ans
aprés (a libération et {a chute du régime nazi,
alcrs que le géns est total et Uextarminaticn
Jjamais évoguée, Celan s'adresse aux membres
du mende allemand ges leitres et des arts
dont beaucodp ont coilabord e prés ou ce
Isin:ia situation gu disceurs racents qualgue

chese sur son acte d'écriture. Celan, dont
paren:zant été victimes dunazisme, sait & qui
il sadresze. Pourtant, il re dit pas tout, afin
4.Je s0m aud tors lentands meeux. Ce rest pas
une pose: [ombre permet que ie poéme soit
artendu.Catan prend e tnasque ou thédtre de
Bichner, purs celui os Lenz, pour avancer face
& son audioirs. il dit partager avec Bichner
Is hane ce Uart. Quel est cet art ? C'est lart
officiel, celu: de fidéalisme, celui d'un thadtre
de type arisintélicien, qui n'a pas empéché
les arrocité s nazies et les orchesires ce jouer
dans les camps. Comme Buchner, comme Lenz,
Celan cherche la créature humaine, Fextraor

3 addo

diraire dans (s presque rien, le sentimsnt gu
beau surgissant d'un visage insignifans,

Comment cela peut-il surgir ?

N.B.: Dans son discours. qui estun discours de
poite, Celan se demande od est la podsie, quel
st lampment ou e« je» 58 Oégspe, oans [ ren
versement c'un acte ibre. Luclle lincarne cans.
La Mort ge Danien, Lenz de maniére plus aigue
encore. Guant a Celan, | pratique cette rerverse
dars lécriture, en opérant un traval énorma
suria langue allerande, ouvrant les ditférenses
possibdités sémanuques des mots et las don
nant & réentendre. L'obscurité de la poésie de
Ceuan n'ast pas une checurité gu) nous met &
distance du pobme, Cest une obscurité gui fat
que le largape n'est pas une représentation
du réei. Cette haire revendiquée de l'art esten
veritd une haine du mimétisme. Au Bl de son
parcours, Uécriture se raréfie | ses oarnars
recuails sont composés o podémes rés courts
Qu nous transportent dans un paysage quon
e reconnalt pas immédiatement  cn ne veri
fiepas (2 tealté mais on 31 Mis aux Bgusts, ce
Qui cuvre BN nous une forma dattention & une
forme d'apparition de |a parcle. Le poéme est
un maode d'apparition du langege. Quand J'ai i
LeMérdien, teut ce que dt Celan sur e podme
comma rerwerse du souffle, mods dapparition
du iangage, farme de rencontre avec lautre,
c'état commesiun trés grand metteur en soéne
me donnait des indicaticns de jed.

Comment concréticer cela sur scéne 7

N. B,; Je fais un pari avec les spectateurs an
espérant qu'ils seront d'accord pour me suivre.
Le Mésidien ext un discours, gest un mode
d'adresse, qui. 8n 561, N'est pas trés complexe,
ma's qui dénonce ce gu'sst une allocution.
Comme cans nos deux précédents spectacies,
nous cherchons des moments de présence en
‘assayamt de mettrs @n jes mon propre rapport
& Celan. Celan parta de Buchner, qur parle de

*'CE TEXTE EST UN MANIFESTE

POUR U'ACTEUR."
NICOLAS BOUCHAUD

Lerz, et je pario d'sux-un schérme est posé ow
vaut comme rela: entre plusieuts parsonnes. |
sagt de suivre la pansde du texte qui cherming,
gui nest pas totalement abstraite, 2t arrive &
f'endroit de |a po#sie. 3u prepre du « @ » gu Bsh
18 pout aacueillir Cautrs, (Ll adresser quaigue
chose Le podmae est comme une bouteslie & la
mer disait Mandelstam - cetuiquiletroave y ita
cegufiveut.

Qu'apporte la poésie de Celan au thédtre 7
N, B.:0n passe avat b alne concasicn mimé
tigue gu langage 4 une concent-on poétiqua o
la langue ne préserte plus quelaua chese mais
est ge l'ordra da la wsivn. Un poéme rlest pas
limage d'un réel plus haut sue e nitre, les mots
du pedme constituan? une réalité gu: nexiste
pax avant (e peéma: ils créent un paysage gui
crée ung atlantion 27 ruccite quelgus chose
chez nous gui ne peut naitre autremanti. Le
poime compose des DaySages SVEC Ues TOTE.
Au thédsre, cn rencorire ¢a; la vision bl
gua la métaphysigue. Une voon n'est £as une
expressicn imapée ve cualgue chose. Comment
lacteur trouve-t-il cela em iui. sans sappuyer
sufle mimétisma?Clest @ to qui rend sentra
vall passfonna sgit d'¥tre dans ladispe
mbiitd, de laisser la vision commae ele arrv
Sans la préparer ;e cherchant forganique gui
la soutiert:cala a & voir aves un certan état,
svac [z soufile. Ce texte est sn oela un mari
feste pour l'acteur: c'est cet ingescriptile du
pérwa da Uacteur qu'ind oue Celan. La poésia ast
o8 qu: recuwille ae l'mfini dans du mortel et du
presqus fier: quand on regarde un acteat gqut
rous transporte, on voit san souffle, la direc
vande son soutfie, on voit lave. Vol une belle
définitton de ob que c'est que la présence . la
présence dun qui respire, d'un qui parle.

P lis par

Rejolgnez-nous sur Facebook




Poly — octobre 2015

mappemonde
de I'intime

Pour la troisiéme fois, 1 ic/s Bochoid se fait passeur de parole, seul en

scéne, Son nouveau défi, /.« V/¢riciien. qu'il erée an TNS : un discours audacieux
de Paul Celan, lancé a la face du milieu culture] allemand, mélant critique de

Tart officiel, ode & la poésie et évocation de 'holocauste.

Par Thomas Flagel
Photos de Jean-Louis Formandez

A Swashourg, b1 o sl
du 2 a1 36 oe1obre
03 BB 24 B8 00 — www,ms.fr

A Parls, u ifoorn ain Bt
1'int (dans be cadre du Festival
d'Automne), du a6 novembre su
27 décembre

©1 449596 21
www.iheatredurondpoinLir
www festhval-outomnpe.com

ner, Paul Celan monte a la tribune, Un

discours bien armé entre les mains.
Lui, le poéte juif de langue allemande ayant
grandi dans une province roumaine. Lui dont
les parents sont morts dans les caps d'ex-
termination. Lui qui a survécu aux camps de
travail et vécu 1'exil. I entame, par le prisme
des ceuvres de Georg Biichner, une démons-
tration érudite mais non moins superbement
sensible de ce gu'est la poésie tout en dénon-
cant I'art officiel. Le poéte convoquant la parl
d’ombre des mots, pousse un cri voilé aux
tenants culturels de la bonne société, réunis
devanl lui. Un assourdissant écho au silence

D armstadt, 1960, Lauréat du prix Biich-

d'alors sur la Shoah, au role qu'a pu y jouer,
qu'on le veville o non, Iart. « Tout est crypté
dans le discours de Celan », confie Nicolas
Bouchgud. « Quand il dit le mot Art, il pense
@ deux choses : vraisemblablement a I'art
officiel, a l'instar de Biichner s'élevant contre
Schiller et 'ldéalisme allemand, mais aussi a
cette compromission qui a existé entre l'art
et le nazisme. Son plus célébre poéme, Fugue
de mort, est tout a fait explicite sur l'extermi-
nation des Juifs. Il 'a écrit en souvenir de sa
mére, en 1046, Y déerivant les nazis faisant
Jouer des morceaux de musigue classique
par les orchestres de détenus dans les camps
pour couvyir le bruit des mertres, Dans son



discours, au fond, il y a tout ga ! Mais il est
incorrigible. Il crypte tout : en ne disant pas,
il espére que ce sera encore plus entendu. »
11 fallait étre gonflé pour oser faire & ces Alle-
mands appartenant & I'élite culturelle, un cours
sur leur propre culture et sa part sombre. « La
poésie est pour lui ce pas de cété, ce non pro-
clamé face & quelque chose. Le risque, aussi,
cor elle ne va pas, contrairement a l'art, sans
conséquence. N'oublions pas gue Lenz, trés
présent dans son exposé, devient fou et que
Celan n’allait pas trés bien lui-méme », ra-
conte le comédien. Le défi de porter sur scéne
ce texte 3 tiroirs, qui contient une multitude
de types d’adresses {discours, poémes, extraits
de pigces, références voilées, attaques...), ré-
side dans la complexité & faire émerger 2 la
conscience des spectateurs la pluralité de ces
couches interprétatives. Au premier lieu des-
quelles, la situation historigue de son énon-
ciation et la sévérité de la lecon qu'il asséne
i son auditoire. « Nous choisissons de faire
apparaitre l'arriére fond historigue comme
des traces au sol, un poéme lu en allemand ou
ce 20 janvier associé & Lenz dont il parle tant,
sans qu'il ne concerne que hui, Tout poéme y
est toujours lié : le 20 janvier est aussi celui de
1942, date de la conférence de Wannsee décr-
dant de In mise en place de la sclution finale.
1l importe car lo poésie de Celan se construit a
partir d’Auschwitz, sans que ce soit, pour hu,
le point final de notre humanité mais, peut-
étre, le poini de départ. Le procés Eichmamn

n‘aura liev qu'un an apreés, en 1961, en Israél
donc cette question est encore un black-oul @
I'époque en Allemagne », rappelle-t-il. Mais
cette dimension offensive et engagée du dis-
cours « doit apparaitre au fur et @ mesure que
le plateau se charge, afin que cetie lecture des
choses ne catalyse pas toute 'attention el ne
teinte pas tou! le spectacle de brun. »

Renversement du souffle

Le Méridien est un trajet d'une grande richesse
qui relie Biichner, Lenz, la poésie et I'histoire
comme une cartographie intérieure. « Nous
avons tous en nous une mappemonde intime.
Paradoxalement, plus elle est intime et plus
elle concerne tout le monde. Ainsi Celan défi-
nit-il sa poésie : l'effirmation d'un “je” pour
parler a l'autre. Il va G l'encontre du Beau au
profit de lexpérience radicale de la présence
d’une personne. Alors seulement le poéme
peut-il étre une bouteille a la mer, » Chercher
I'ombre en soi et en chacun pour trouver un
espace commun. La poésie est toujours « un
paysage. Ce west pas la compréhension du
lecteur qu'il cherche, mais sa faculté d'atten-
tion. Tout le débat esthétique du Méridien est
la : les extraits de Biichner qu'il cite comme
Valerio dans Léonce et Léna (l'art serait ce
qui est automatique, des pantins...), ce que dit
Camille dans La Mort de Danton, mais aussi
Lenz. La théorie esthétique de Biichner est que
lart se trouve dans la personne la plus insi-
gnifiante et pas dans le sentiment de la beauté.
L'art véritable n'est pas ce qui imite, Voila qui
me parle en tant que comédien, moi qui ai
toujours travaillé sans me dire que j'imitais
quelque chose mais plutot que jallais faire au
mieux pour que les gens puissent voir ume vie
en train de se faire, ume chose en train d'appa-
raitre. Ei donc susceptible de ne pas se faire !
Le moment poétique est celui oil, physiologi-
quement, notre souffle arrive au bout de son
inspiration ou expiration, pour repartir dans
l'autre sens. C'est aussi celui oil le souffle peut
s'arréter ou continuer. La poésie est une ques-
tion de vie ou de mort. »

Contrairement a la proximité qui s'instaurait
avec le publicdans La Loi du marcheur, l'exer-
cice de style inhérent au discours officiel avec
ses codes et usages contraint Nicolas Bouchaud
a jouer les funambules dans « une marche qui
part de “Mesdaines et messieurs, je veix vous
parler de l'art” pour arriver, en passant par la
poésie, au lieu de lutopie, dans un mouverment
de retowr chez soi qui, pour Celan, est cehri de
Texil. » Une véritable utopie. Un lieu sans lieu.
Que chacun peut arpenter. »

Simplement il
lui était parfois
désagréable de
devoir marcher
sur la téte.

Celui qui marche
sur la téte, il a

le ciel en abime
sous lui.



Le Monde - 10 octobre 2015

Nicolas Bouchaud suit laligne du

« Meéridien » tracée par Paul Celan :

A Strasbourg, le comédien invente un spectacle intense
en partant d'un discours prononcé par le poete en 1960

THEATRE
STRASROLRG - rowvér spciuie

& nest pas rien. le che
min gu'est en Lrain de
tracer Nicolas Bouchaud
dans le théatre francais.
Un chemin totalement singulier
qui, aver ce nouveau spectatle, Le
Méridien, créé au TNS a Stras-
bourg {avant de voyager vers Lau-
sanne, Montpellier et Paris), se
dessine un peu plus netterment. e
Méridicn. spectade vraitment bou-
eversant par ailleurs, est le toi-
sicme solo que ['acteur Nitolas
Bouchaud crée avee le metteur cn
scéne Eric Didry, apres Ia Loi du
maarcheurr et Lin métier idéal.

Ce qui s'y dessine, C'est une fi-
gure nouvelle et passionnante
d'acteur-créatenr, d'acteur-pen-
seur, d'acteur-cherchear qul en-
dosse sur sa grande cortasse un
certain nombre de questions an-
thropologiques devenuss pour le
meins aiguis, ct fait du théatre,
son art, quil maitrise sur lc bout
du doigt, unc farmidable cham
bre d'échos pour ces questions.

Dans La Lei du marcheur, Bou-
chaud et Didry faisaient spevtacle
apartr de |a figure de Serge Da-
ney, et d'un enfretien entre Je ol
tigue de cinéma el le philosophe
Régis Debray. Dans Un méticr

lin"a pas
son pareil pour
venir prendre
le spectateur

par la main,
pour 'emmener
doucement vers
des territoires
de pensée

idéal, il s'agissait de la vie d'un
médedn de campagne dans IAn

gleterre des années 1960, telle que
l'aracontée 'écrivain bohn Berger.
Dans Le Méridien, ils partent du
diseours qua prononcé le podte
Paul Celan en 1960, quand il aregu
le prix Bichner,

Ce texte. que l'an peut lire en
frangais dansla traduction delean
Launay publiée aux éditions du
Seuil (plutét que dans celle dAn
dré du Bouchet, braucoup plus
obscoure), est &la fois un manifeste
- oelui pour Paul Celan de son art
poétique - et un défi pour le thei-
Tre. Bourhaud et son squipe par-
viennent paurtant i en faire un
speelatle on ne peut plus vivant et
intense, qui s'approche au plus

Le poéte de la acontre-langue»

Le 22 octobre 2960, & Darmstadt (Hesse), Paul Celan regolt le prix
Georg Blchner, la plus Importante récompense Littéralre pour un
autenr de lange atlemantde, et prononoe ce discours qui Tera
cliste, intitulés Le Méridien. Paut Celan, pseudonyme de Paul Pes-
sach Antschet (#n allemand) ol Ancel (en roumain], a alors

A0 ans, N& en 1820 dans unc famille juive de Bucovine alors rou-
maine (aujourdhui situee on Ukraine), de langue atlemande, it a
connu la départation et la disparition de ses parents pendant {a
Euerre, et a pris la nationalité frangaise en 1955. Toute son geuvre
poetique, une des plus importantes du XX’ sibcle, part de cet ef-
fondrement humain qu'ont été les camps de la mort et tient dans
Plmpernstif, # la fols morat of esthetinue, de creer on allemand
wne acontre-lahgue =, npposee 3 celle des bourreaus.

prés de expérience humaine vi-
tale qu'est pour Celan la pogsie,

S'ilen est ainsi, C'est notamment
parce que Nitolas Bouchaud n'a
pas son pareil pour venir prendre
le spectateur parla main - ao sens
strict du terme, parfois -, pour
I'ernmener doucement, sans lere
garder de haut, vers des territoines
de pensée. Sur le platean ouvert
ol Fan ne remarque, de prime
abord, que e tableau représentant
16 paysage de montagne dessing
a la eraie. le voils done qui come
mmence par une anecdole

Un jour, la fille de sa rompagne.
adolescente, est venue le voir en
Jui disant qu'elle ne comprenait
rien a Rimbaud. Nicolas Bouchaud
lui a répondu qu'il n'y avait rien &
camprendre, que cétait simple-
ment beat, 61 puis, tel qu'il avnne
ul-méme. il est trouvé un peu
prisde court, Comment Lransmel:
tre lessence de l'expérience pocti-
que.dans un monde ol celle-ci ne
subsiste plus qu'a I'état de traces,
duns un monde d'apris la Shoah
quisemble avoir rendu cette expe
rience impossible?

Ecrire sur les cendres

Vinila e i quai S'est employé Panl
Celan dans ve rexte magnifique
quest Le Méridicr, en prenant ap
pui sur Geerg Biichner. sur ses
pitces el sur ce si beaw lexte quizst
Lenz. Le poite juif de langue alle
mande. qui vit toute sa famille
disparaitre pendant la guerre, y
suitlaligne desa conception dela
Todsie comme v rerverse du Souf-
Slen, qu'il serait vain de tenter de
Tésumet ki, La poésie n'y est plus
une musigue harmonieuss cen-
sée nous donner le sentiment de
1a beaule, mais un espace de per-
ception du réel, qui ouvre sur une
autre facon de le recevoir.

C'est & partir de signes simples
et lisibles que Nicolas Bouchaud
incame cette pensée et cette ex-
pérlenve, ou plutdr lui donpe une

madurtion théarmle on ne peut

plus adéquate puisquelle repose |

sur la présence humaine, réelle, |

Au sol, sur le plateaw, est posé un |
grand tableau noir, sur lequel le

romédicn inscrit & la eraie les re

péres, les dates, les textes avet les- |
quels il jongle. Blanc sur noir, |
avant que tout ne ge renverse en |
nalr sur blanc, quand souffle sy |
le plate:a une cendre de crafe qui |

recauvre tour, et quil faut alows
Lracer les mols en creux dins
cette matier: pulvérulente,

Ecrire sur les cendres, a partir |
d'clles, Celan n'a pas fait autre |

chose. Nicolas Bouchaud, qui est
un ~athléte affectifv - selon le
maot d'Artaud - hors pair, porte le

spectacle aver une virtuosité qui |
n'étonnhera persanne mals aussi |
une humanité et une fratemig |
plus sensibles encore que dansles

précedents spectacles, wfe me vols |
pas de différence entee unc poi- |

gnée de main et un poéme s, &t
vait Celan. La phrase peut faire i

caner, elle n'en a pas moins toute |
sa profondeur dans ce spectacle |
qui sait donnerde Tombrealapa- |
role, et ait Vimage du méndien, |
soit upe ligne courbe qui relie Je |

péle Nord et ke pdle Sud, prend le
sens d'une rencontre, au sens
plein etentier du terme. @

FABLINNI DARGL

Le Méridien, o aprés Paul Cefan,
Un projet de et por Nicolas
Bouchuwd. Mise en scéne:

Eric Didry. Thédrre national

de Strashourg, esprce Griiber,
18, rue Jacques-Kablg, Strashourg.
Tél. : 03-88-24-88-00. Du mardi
ay sarnedi d 20 heures, jusquau
16 octohre. De fid 28 ¢

Murée: thin Pais moursde

& Lesenne {due 27 octobre au

7 novembre), Montpeliier

{1024 navembre) el Puris,

au Thédtre du Rond Poine, duns
le cadre du Festivil i automne,
du 26 novembre au 27 décembre



L'Humanité - 12 octobre 2015

|
Nicolas Bouchaud porte
la « contre-parole » du poete

Au Thédtre national de Strasbourg, le comédien crée son froisiéme spectacle en solo,
une lumineuse traversée du Méridien de Paul Celan.

8
la fin de la Mort de Danton, de Georg Buchner,
Lucilie Desmoulins, crie « Vivele roi ! » au pied
de 'échaflaud, aprés que son mari Camille a été
guillotine. Loin d’érre une approbation de
'Ancien Regime, ce eri est an contraire un
acte de liberté. « Uest la contre- parole », dit Paul
Celan dans le Méridien, celle qui « casse le fii »,
« 'hommage ict rendu {...) aune majesté du
present, temoignant de lu presence de hu-
mauin, la mujeste de Uuabsurde ». C'est aussi,
selon lui, I'essence de la puésie.

On voudrait retenir chaque phrase,

s’arréter sur chaque fragment

Lart est la question centrale et radicale du
Meéridien, une conférence prononcée par Faul
Celan en 1960 a Darmstadt, en Allemagne, alors
quw’il vient de recevoir le prix Bichner. Convoguant
auteur de Lenz et de Léonee et Léna, il trague la podsie dans
I'ceuvre de Buchner et interroge sa propre écriture. Poéte juil
de langue allemande, Celan a perdu ses parents eu déporiation
et lui-méme a passe la guerre dans un camyp de travail, Quinze
ans aprés la fin du Second Conflit mondial, il s’adresse aux
Allernands dans ls langue maternelle et criminelle. 1e contexte
d'enonciation est éminemment important. Le poéme « tent
tere » . [l esr aussi une putssante adresse a I'Autre

« L'atrention est la priére naturelle de I'ame », a dit Male -
branche, ¢ité par Celan. Audébut du spectacle, avant d'aller
s’installer derriere le pupitre du conférencier, Nicolas

« MAIS LA POESIE,
ELLE AUSSI,
PLUS D'UNE FOIS
NOUS DEVANCE,
BRULE NOS ETAPES . »
PAUL CELAN,

LE MERIDIEN & AUTRES
PROSES

Bouchaud s’adresse au public et lui confie un spuvernat
personnel : son incapacité d’expliguer 1a beauié de Runbaud
a une jeune fille de treize ans. « Regarde, ¢est beau », lui
avait-1i dit, incapable d'aller plus loin. Son Méridien est
une réponse magnifique et généreuse. Tragant au sol les
{liches des points cardinaux, le comédien, comme
Lenz, franchit la monragne et guide le specratear
dans un texte tres dense et parfaitement
circulaire, restitue les trésors enfous dans
Pécriture cryplée de Celan. On voudrait
retenir chague phrase, s'arréter sur chaque
fragment, en interroger le sens profond.
En adaptant le Méridien, Nicolas Bouchaud
poursuit une réflexion sur son métier, com
mencée avec la Lol du marcheur, d'apres les
entretiens avec Serge Daney, et Un métier
idéal, de John Berger et Jean Mohr, 1"histoire d"un
médecin de campagne anglais. Dans ce troisieme opus,
toujours congu avee Erie Didry et Véronigue Timsit, il explore
le souffle, le coeur du travail de acteur : « Ce qu'on a sur le
poumon, on U'a sur la lungue », dit Celan. Un spectacle né-
cessaire, de ceux qu’on n'oublie pas. @
SOPHIE IOUBERT

Le Mardren. un prose! de et over Nicolas Bouchaud, daprés
le texte de Paul Celan, mise en scéne dtric Didry, au Théeatre
national de Strasbourg jusquou 16 octobre, puis & Lausanme,
Montpellier et Parnis {Theatre du Rond-pomt. du 26 novembre
au 27 decembre)

EN ADAPTANT LE MERIDIEN, LE COMEDIER NICOLAS BOUCHAUD POURSUIT UNE REFLEXION SUR SOM METIER, COMMENCEE EN 2010 AVEC
LA LOI DU HARCHEUR, PUIS EN 2013 AYEC UN MHETIER IDEAL. PHOTU IEAN LOUIE FERNANDEZ



Mediapart - 13 octobre 2015

Nicolas Bouchaud serre chaleureusement la main
de Paul Celan

iframe : www.facebook.com

Nicolas Bouchaud dans "Le Méridien" © Jean-Louis Fernandez

Aprés « La Loi du marcheur » dans les pas de Serge Daney (lire ici), puis « Un
Métier idéal » (médecin de campagne) en dialogue avec John Berger (lire ici), voici
« Le Méridien » d'aprés le texte du poéte de langue allemande, Paul Celan. Initiateur
et unique acteur de ces trois spectacles : Nicolas Bouchaud, le grand.

Un acteur a trois tétes

Grand dans tous les sens du mot. Dans ma mythologie personnelle, Nicolas
Bouchaud fait la jonction entre un acteur que je n'ai jamais vu jouer, Gérard Philippe
(acteur populaire et citoyen porte-parole des acteurs) et celui que j'ai suivi jusqu'a
sa précoce disparition, Philippe Clévenot (acteur emblématique de sa génération,
grand lecteur et dénicheur de textes). Bouchaud fait la synthése.

Dans la préparation de ces spectacles ol il seul en scéne, le travail en équipe est
primordial, comme un grand sportif. Une méme équipe I'accompagne depuis « La
Loi du marcheur » : un entraineur (Eric Didry) et un sparring partner (Véronique
Timsit) avec lesquels il boxe les textes, échafaude les stratégies d'attaque. Et
des soigneurs (Elise Capdenat pour la scénographie, Philippe Berthomé pour les
lumiéres et Manuel Coursin pour le son).

Nicolas Bouchaud est une béte de scéne a trois tétes. 1- Auprés de son ami
le metteur en scéne Jean-Frangois Sivadier, il incame les héros du répertoire :
Galilée, Lear, Alceste, bientdt Don Juan. 2- Il aime se retrouver dans un dialogue
solitaire avec des spectateurs a travers des textes qui ne sont pas du sérail mais



cependant y fouaillent indirectement.3- C’est un acteur citoyen, propre parole de
ses camarades quand il faut publiguement interpeller un ministre ou dénoncer une
opération com’ d’'un théatre national sous couvert de geste social. La synergie de
ces lrois parameétres assure I'excellence de 'embrayage : l'amitié du spectateur.

C’est ce cheminement qui le conduit a placer |a barre trés haut en osant aujourd’hui
Celan. « Le Méridien » est un texte de Paul Celan que Bouchaud connait depuis
longtemps et qui, pour lui, fait le lien avec ses années passées auprés de Didier-
Georges Gabily (disparu, lui aussi précocement en 1996). « J'entends parfois la
voix de Didier a travers celle de Celan » dit-il (entretien publié dans le programme).

De Rimbaud a Celan

Poéte juif, né en Roumanie, Paul Celan a passé plus e la moitié de sa vie a Paris
(ou il a abrégé sa vie en se jetant dans la Seine un jour d'avril 1970). Il a écrit
son ceuvre, essentiellement poétique, en langue allemande, langue que parlaient
ceux qui ont assassinés ses parents, langue des bourreaux dans laquelle il a traduit
d'autres poétes dont il parlait la langue, les Russes Blok, Mandelstam, Essenine,
les Frangais Apollinaire, Char, Michaux. Et bien d’'autres. Sa poésie a haute tension,
difficilement traduisible tant la densité de I'air y est concentrée, est hantée par
I'Allemagne de la Shoah, sa vie durant il ne séjournera que briévement outre-Rhin.

La poésie de Celan, comme le rappelle Jean-Pierre Lefebvre (traducteur d'un
« Choix de poémes » de Celan dans la collection poésie Gallimard), tend un arc
entre deux verbes « Stehen » (&tre debout) et « Schaufeln » (manier la pelle). Elle
creuse la langue allemande, la bouleverse, I'écarquille. Un peu comme Rimbaud
I'avait fait avant lui pour la langue frangaise. Rimbaud dont Celan traduit « le bateau
Ivre » en 1958. Deux ans plus tard parait « Le méridien ».

Comme pour les deux précédents spectacles, Nicolas Bouchaud fait face aux
spectateurs. Il nous regarde, nous sourit légérement, d’'emblée il crée le contact,
ouvre la boite au dialogue sur 'air de « je suis content de vous revoir » (beaucoup
de spectateurs I'ont déja vu jouer) ou « je suis content que vous soyez |a ». C'est un
peu comme un prof de frangais formidable que l'on aurait eu en seconde, et, quel
bonheur, on le retrouve en premiére et on vante ses qualités aux nouveaux venus.
On est contents, on est parés pour I'écoute, le voyage.

Dans la main et l'oreille du poéte

De méme, comme pour les deux autres spectacles ol il seul en scéne, Bouchaud
n'est pas un simple diseur. Ce qu'il dit le conduit a réfléchir (4 haute voix ou pas)
sur [ui-méme et sur son métier. Il n'est pas la pour fait un numéro d'acteur (méme
s'il le fait aussi : tout acteur abrite en Iui un histrion) mais pour nous faire part de
quelque chose qui I'a ébranlé, questionné et qu'il veut partager avec nous. Nous
ne sommes pas devant lui mais avec lui, il nous prend par la main (au figuré et
parfois au propre) et nous entraine dedans, jamais il ne nous quitte des yeu, il nous
tient. Au besoin il prend une craie d’instituteur et écrit sur le tableau horizontal que
forme le praticable sur lequel il évolue. Il nous aide a comprendre cette phrase de



Celan dans « Le Méridien » : « je ne vois pas de différence centre un poéme et
une poignée de main ».

e ‘ Nicolas

Bouchaud dans "Le Méridien" © Jean-Louis Fernandez

Cette fois, il commence son spectacle au centre du plateau par une scéne vécue.
Un jour, |a fille de sa compagne lui met sous le nez plusieurs associations de mots
que fait Rimbaud dans « Le bateau ivre » et auxquelles elle ne comprend rien. Elle
veut une explication. L'acteur, pris de court, ne sait que répondre « mais si, c'est
beau ». Fin de la scéne. Bouchaud se déplace alors sur le c6té et, derriere un micro
(factice) placé devant un pupitre de conférencier, commence a dire « Le meridien »
qui est un discours que prononce Paul Celan a Darmstadt le 22 octobre 1960 quand
on lui remet le prestigieux prix Goerg Biichner.

Celan s'adresse a des spectateurs parmi lesquels figurent forcément d'anciens
nazis. Dans un autre discours (a Bréme, pour un autre prix) il parle de la région d'od il
vient « une contrée ol vivaient des hommes et des livres », une région « aujourd’hui
tombée dans un vide de I'histoire ». Notre contexte est autre, reste la tension du
texte, certes écrit, mais d’abord fait pour étre dit. Une parole. Comme celle de Daney,
comme celle du médecin.

La "renverse du souffle"

Celan pour parler poésie s'appuie sur le théatre de Biichner et en particulier sa
piéce « La mort de Danton » (que Nicolas Bouchaud a joué). Il s'adresse a un public
allemand lettré qui connait bien I'auteur ayant donné son nom au prix, ce n'est pas
toujours le cas pour le public frangais et I'acteur, avec raison, entre plus avant dans
le corps de la piéce et dans d'autres textes de Buchner évoqués par Celan.

On jouit de la complémentarité de deux approches.



C'est en poéte, avec ses fulgurances, ses raccourcis, ses sauts de I'ange que Celan
s’enfonce dans les textes de Blichner, nullement en professeur explicateur ou dans
un surplomb de philosophe. Terre a terre, dans I'argile compacte des mots.

C’est en acteur que Bouchaud aborde Celan, dans la respiration physique de
son écriture qui procéde par vagues pour ressaisir périodiqguement son auditoire
(« Mesdames et messieurs ») et avance par énigmes lumineuses en ferrant des
formules. Une imprégnation par le souffle.

Alors quand Bouchaud tombe sur I'expression « la renverse du souffle » chez Celan
(c’est aussi le titre d’'un de ses recueils), il est chez lui.

Vers la fin, quand la scéne enneigée est devenue blanche comme une page, il
peut oser tutoyer Fimpossible : dire une poésie de Celan. On a grimpé des chemins
pentus, on a parfois trébuché sur un caillou, on a pu manquer de souffle et craindre
les effets de la fatigue, on est bientét arrivé. La vue est magnifigue. Bouchaud
ouvre ses bras d'albatros. On est préts a 'entendre dire un poéme de Paul Celan
chauffés a blanc que nous sommes. Un théatre de |'adresse en toute complicité.
C’est une des voies les plus pertinentes du théatre d'aujourd’hui. Ou la démarche
d’'un Bouchaud croise celles du portugais Tiago Rodrigues ou des italiens Daria
Deflorian et Antonio Tagliarini, par exemple.

On se dit en sortant qu'on relira le poéme, plus doucement, seul a seul avec lui,
dans une intimité partagée dont Nicolas Bouchaud nous a entrouvert les portes,
laissant s’y engouffrer la brise du soir, la neige du silence et les odeurs de la nuit. A
hauteur de bouche, oui. « A hauteur de bouche » est le titre d'un poéme de Celan
{dans « Grille de parole », Christian Bourgois) qui s'achéve ainsi dans la traduction
de Martine Broda :

« Lévre sut. Lévre sait.
Lévre le tait jusqu'a la fin ».

Théatre National de Strasbourg (espace Griiber), du mar au sam 20h, dim 16h,
jusqu’au 16 oct

Puis a Paris dans le cadre du Festival d’automne (théatre du Rond-Point) ; mar
au sam 20h30, dim 15h39, du 25 nov au 27 déc (sf 29 nov et 25 déc).

« Le Meéridien et autres textes » de Paul Celan, traduction Jean Launay,
Editions du Seuil, 129p, 19,80€
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DISCOURS

Nicolas Bouchaud,
un solode Celan

uchaud a saisi toute la dr

mmtﬁrgio du discours

R,

prononce par Celan en 1960. JEAN LOUIS FERNANDEZ

A Lausanne puis a
Paris. le comédien,
seul sur scéne,
donne tout leur
souffle aux mots
du poéte juif de
langue allemande.

our Paul Celan, la
P réception du prix

Georg-Buchner -plus
haute distinction littéraire
allemande = en 1960 fut
d’abord une épreuve: «A la
fois une tentation et une af-
Jliction», confle-t-il dans
une lettre a un ami. Que lui,
poete juif ayant fait le choix
d'écrire dans la langue de
T'ennemi, soit soudain re-
©onnu par ¢¢ pays respon-
sable de la mort de milliers
des siens explique en partie
Ses sentiments mitigés In-
titulé le Méridien, le dis-
cours gu'il prononce lors de
la remise du prix rend

compte, A travers une ré-

flexion de haute volée sur la
difficulté de I'art ~spus-en-
tendu aprés la Shoah, Celan
s'exprimant toujours parel-
lipses et par allusions -, de
la complexité de sa situa-
tion. A notre connaissance,
personne n'avait encore
songée a faire entendre ce

texte surlascéne d’un théi- |

tre. On ne saurait donc trop
saluer I'initiative de Nicolas
Bouchaud, qui ne se con-
tente pas de donner une
simple lecture de cette
ceuvre difficile, mais va
beaucoup plus loin en ef-
fectuant, avec le soutien du
metteur en scene Eric Di-
dry, un phénomeénal travail
de transmission danps ce
spectacle créé au Théatre
national de Strasbourg.

La langue du Méridien ne
se laisse pas appréhender
aisément. Méme traduite
en frangais ~ici danes la ver-
sion de Jean Launay-, elle
obéit a un rythme faitd'ac-

celérations et de niptures,
d'arréts et de fulgurances,
d'allers et de retours, qui

. Décessitent une respiration

particuliére. Le comédien
doitimpérativement faire
siennes ces phrases heur-
teées, animées de 'intérieur
par des tensions souterrai-
nes, Bouchaud réussit cet
exploit de ne jamals perdre
le spectateur. Il a saisiladi-
mension puissamment
dramaturgique de ce texte
€crit pour s'adresser a un
public,

Ily a d'abord les figures de
Lucille et de Lenz, tirées de
Feeuvre de Georg Biichner.

- Luclllequicrie aVive te roi»

dans la Mort de Danton
quand Camille, sonamou-
reux, est conduit a 'écha-
faud. Lenz, le poete, qui
voudrait wnarcher surla
téter et volr «le clel en abime
au-dessous de luis. Dans
son cheminement, Celan
progresse pas a pas, Parfois,
ilregarde en arriere. On
sent gue quelque chose
avance avec lui. Une date
en particulier, celle du
20 janvier 1942, ou fur déci-
dée lamise en place dela
solution finale. Celan y fait
seulement allusion : «Peut-
étre peut-on dire que tour
poéme garde en lui son
“20 janvier” ?» «Parlant en
SOn nom propre, il parle au
nom d'un Autre —qui sait
peut-étre au nom d'un tout
Autre», dit Celan, Autre-
ment dit, le poéme est une
rencontre. Dans une lettre &
Hans Bender écrite l'année
du Méridien, Celan précise:
«Je ne vois en principe
aucune différence entre un
Serrement de main et un
poéme.»

HUGUES LE TANNEUR

daprés PAUL CELAN

m.s. Eric Didry, avec Nicolas
Bouchaud. du 27 oct. au

7 nov. au Thédwe de Vidy

& Lausanne (Suisse),

puis du 25 now au 27 déc.

au Théatre du Rond-Point
(73008} dans le cadre du
Festivald'automne.



La Terrasse — novembre 2015

TOURNEE ’

N'APRES PAUL CELAN / PROJET DE ET AVEC NICOLAS BOUCHAUD / MES ERIC DIDRY

LE MERIDIEN

Nicolas Bouchaud, Eric Didry et Véronique Timsit continuent leur
fructueuse collahoration artistique pour un troisieme spectacle autour
du Méridien, de Paul Celan. Une magistrale legon d'interprétation.

impérial et humble, tout au théatre et comme
débarrasse de ses entraves, libre comme on
l'est seulement quand on est au sommet de la
maitrise, tel est Nicolas Bouchaud dans son
interprétation des textes de Paul Celan Le
comédien a depuls longtemps aguerri cette
maniere qui caracténse son jeu et quiil par-
tage avec quelgues grands acteurs dont le
talent confine au génie transcender les imites
de linterprétation par limmédiat de la simple
présence Qui ditle texte, quivot-on sur scéne?
Celan ressuscité, Bouchaud lui-méme, {'acteur,
le poete ? Tous ceux-1a et, er méme temps,
aucun d'entre eux seulement Le poéme lui-
méme, plutdt, et les paysages qu'il fait naitre,
avec l'évidence qui faisait dire a Malraux que
«les grands artistes ne sont pas les transcrip-
teurs du monde, ils en sont les rivaux» La poé-
sie de Celan se préte particuligrement bien &

cet exercice de trés haute voltige, defi immense
pour lacteur , et quand Bouchaud dit la Fugue de
ia mort, on boit le « lart noir de laube » comme
rarement le calice en fut présonté

ACTEUR PNEUMATIQUE

En choisissant Le Méndien, moins abscons
gue le reste de la poésie de Paul Celan, léquipe
du spectacle s'abrite derriére une apparente
narrativitg, mais interprétation et la mise en
scéne en dynamitent la réceptivité, permet-
tant au poeme de surgir entre les lignes du
discours sur la poesie Celan rend hommage
a Buchner dans ce texte écrit & loccasion de
la remise du prix regu en 1860, a Darmstadt.
Devant un auditoire dont les membres fai-
saient semblant d'oublier que Uart peut s'ac-
commoder du pire, Celan dit la poésie comme
retrouvaille avec |'8tre Bouchaud le répéte a
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Nicolas Bouchaud dans Le Méridisn.

un auditoire auguet Il rappelie que d'aucuns
traversent encore la mer pour fuir l'horreur,
sans étre accueillis et consolés en leur
détresse Le comédien parvient a actualiser
les mots du poéte. en les vivifiant, a l'instar
de ces «acteurs pneumatigues » dont parle
Novarina, aui savent «refaire 'acte de faire
le texte » et le «réécnire » avec leur corps. La
mise en scéne installe les mots au plateau. le
blanc de la craie les dessinant sur l'ardoise
du sol et {éponge les Taisant surgir derechef
sur la poussiére de leur apparnition Nicolas
Bouchaud réalise ators (e miracle inexplicable
de la messa comédienne le poéme, vivant,
est le seul rempart contre les forces de mort

Catherine Robert




Les Inrockuptibles — 25 novembre 2015

le ciel pour abime

Nicolas Bouchaud devient performeur
pour incarner le poéte Paul Celan recevant
le prix Biichner, en Allemagne, en 1960.
aul Celan n'a jamais renié la langue
allemande, sa langue maternelle...
Méme si, pour lui qui était juif,
elle fut aussi une langue criminelle,
celle des bourreaux nazis ayant assassiné
sa famille et décidé son internement
pendant deux ans dans des camps de
travail durant la Seconde Guerre mondiale.
Reste a savoir comment mettre en
perspective lengagement d'une écriture
poétique au présent et son inscription
dans le passé quand c’est d’Alleragne que
vient la reconnaissance. Avec Le Méridien,
Nicolas Bouchaud invente une performance
pour redonner vie a 'effervescence
de la pensée du poéte en reprenant les
mots de son discours de remerciement
alors qu'il recoit le prestigieux prix
Biichner a Darmstadt, en 1940.

Se présentant derriére un pupitre dans la
posture du récipiendaire, Nicolas Bouchaud
use de la petite scéne mise & sa disposition
comme d'un tableau noir horizental pour
illustrer ses propos de schémas et de notes
avant de transformer l'aire de jeu en
un terrifiant champ de cendres. Comme
on le fait sur le globe terrestre avec
les méridiens, l'idée de Celan est de puiser
a la dramaturgie de Biichner pour tracer
un arc invisible qui, de Woyzeck & La Mort
de Danton en passant par Léonce et Léna
et Lenz, va nous amener irrémédiablement
a la date du 20 janvier 1942, jour oli
les nazis décident de la solution finale.

Exaltant une vision de Uart révélée par
les piéces de Blchner pour témoigner
d’une fin de l'art qui bute sur 'abomination
de la décision de Uextermination d'un
peuple, Paul Celan résume le vertige
de sa position de survivant d'une phrase :
“Mesdames, messieurs, celui qui marche
sur la téte, il a le ciel en abime sous lui.”
Habité par cette démonstration se jouant
sur le fil du rasoir du délire, Nicolas
Bouchaud s'abandonne a son réle dans une
incarnation proche de la transe. Dans sa
profonde humanité, le rappel de Uentreprise
ouvre avec délicatesse sur le désordre
mental d'un poéte qui, dix ans plus tard,
se suicidera en se jetant dans la Seine.
Patrick Sourd

Le Méridien d'aprés Paul Celan, de et avec
Nicolas Bouchaud, mise en scéne Eric Didry,
jusqu'au 27 décembre au Théétre du Rond-Point,
Paris VIlI*, Festival d'automne a Paris,
theatredurondpoint.fr



Le Monde.fr — 27 novembre 2015

THEATRE. Suivre la ligne du « Méridien » tracée par Nicolas
Bouchaud, au Rond-Point a Paris

Apres sa création i Strasbourg, voici qu'arrive a Paris, au Théitre du
Rond-Point, ce formidable spectacle dans lequel le comédien Nicolas
Bouchaud, une fois de plus seul en scéne, s'empare de ce manifeste
magnifique qu'est Le Méridien, de Paul Celan. Véritable art poétique du
poéte juif de langue allemande, ce texte, ainsi que des poémes de l'auteur,
sont incarnés de maniére on ne peut plus charnelle et vivante par le
comédien, qui reproduit ainsi sur scéne l'expérience vitale essentielle qu'est
la poésie selon Celan. Un comédien qui n'a pas son pareil pour prendre le
spectateur par la main et 'emmener doucement vers des territoires de
pensée et de sensation. Bouleversant. Fabienne Darge

‘J Théatre du Rond-Point, vendredi 27 et samedi 28 novembre a 20 h 30



Les Echos - 1°" décembre 2015

« Le Meéridien » :

poignée

de main poétique au Rond-Point

Philippe Chevilley THEATRE Tout comme le poéte, le
pchevilley@lesechos.fr Le Méridien comeédien trace le « méri-

de Nicolas Bouchaud, . dien » qui lie faits, dates,
Grand invité du Festival  d'aprés Paul Celan, Paris, idées et fait naitre le poéme,
d'automne, I'Ttalien Romeo  Rond-Point, 0144 959821, quelque part en utopie.
Castellucci cherche dans  jusquau 27 décernbre. Littéralement, ala craie, sur
ses mises en scéne chocsa  1h10. lesol transformé entableau
représenter « l'irreprésen- noir,etparlamagiedugeste

table ». Le comédien Nico-
las Bouchaud, avec la complicité d'Eric
Didry, tente avec « Le Méridien » (présenté
dans le méme cadre au Rond-Point) de dire
Findicible ~ a savoir : 'essence de la poésie.
Le plus fort, cestqu'il y parvient, en s'appro-
priant avec fougue le discours singulier
prononcé par Paul Celan en 1960, lors de la
remise du prix Buchner. Un vrai défi! Le
poete juif d'origine roumaine et de langue
allemande se livre &4 un exercice savant, en
se fondant sur les trois piéces de Georg
Buchner, « La Mort de Danton », « Léonce
et Léna », « Woyzeck », et sur son ceuvre
inachevée « Lenz », pour confronter art et
possie, 0

Marqué par barbarie nazie, par la Shoah
(ses deux parents sont morts en camp de
concentration), Celan met en avant la
«contre-parole », le «non » que represente
la poesie, ce « souffle » qui séchappe lors-
que la mécanique bien huilée de lartesten
suspens. Le propos est abstrait, fait d’inci-
dentes. de retours en arriere, mais Nicolas
Bouchaud a per¢u la puissance théatrale
contenue dans ce cheminement sinueux de

la pensée.

et de 1a voix. Il nous met la
téte a l'envers, tel Lenz, qui dans sa prome-
nade montagnarde hallucinée regrette « de
ne pas pouvotr marcher sur ia téte ».

Bouchaud possédé
Nicolas Bouchaud ne lache jamais le spec-

- tateur. Il I'entraine en dehors de lui-méme.

Par sa conviction, son engagement, il clari-
fie la source des mots, des concepts fulgu-
rants, qui, s'il n'y prenait garde, sévanoui-
raient en un nuage de craie - tel celui qu'il
provoque apreés une danse échevelée. Bou-
chaud, cest Brel chantant sur scéne et don-
nant tout. La poésie le posséde. 11 a une
confiance absolue dans le verbe.

Comédien passeur-croiseur, il avait
(re)visité en solo — mis en scéne par Eric
Didry - les mondes du cinéma («La Loi du
marcheur » d'aprés Serge Daney) et de la
médecine {« Un métier idéal » de John
Berger). En menant le public au seuil de
Iinsaisissable beauté, il trace avec lui un
nouveau méridien — « Je ne vois aucune
différence de principe entre poémes et
poignées de main »,dit Bouchaud-Celan 2 1a
fin de son discours. m
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Au Rond-Point, Bouchaud et

Chatelain défient la vie et la poésie

avec talent!

Spectacie - Critiques

A 18h30 et 20h30,
Nicolas Bouchaud
déclame du Paul Celan
sous les toits du thédtre
tandis que, au sous-sol,
Jean-Quentin Chételain
s’approprie la prose
poétique de Peter
Turrini. Deux solos
d'acteurs exceptionneis
dans deux textes de
grands écrivains, I'un Roumain de langue allemande, I'autre Autrichien
d'ascendance italienne. Tous deux font vibrer la littérature de maniére

organique et magnifique.

Bouchaud-Celan : le
souffie de Ia poésie

il l'avoue i-méme :
Nicolas Bouchaud, acteur,
passeur, transmetteur de
poésie et de récits de vie
(Serge Daney, John
Berger), n'avait jamais lu
la poésie de Paul Celan
{Paul Amschel), poéte juif
roumain de langue
allemande qui connut les camps de travail en Roumanie et dont les parents furent
déportés. C'est le discours qu'il prononga lors de la remise du Prix Blchner, I'un des
plus prestigieux en Allemagne, en 1960, dont le comédien s'empare avec une
attention, une fougue et une passion qui font de ce moment de théétre un moment
unique. Dans Le Méridien, Celan y discourt officiellement sur I'acte poétique, en le
définissant d'instinct comme un souffle de vie qui échapperait & 'art officiel. |l revisite
Biichner et I'histoire de la Révolution frangaise comme il nous parle de géographie
avec l'axe d'un méridien qui partirait de soi-méme vers les autres. Sur un plateau
noir sur lequel il tracera a la craie des repéres temporels et spatiaux, I'acteur fait des
mots de Celan une matiére amoureuse, poétique. souvent mystérieuse, qu'il
s'efforce de toute son énergie de nous rendre claire. "Je ne vois pas la différence
entre une poignée de main et un poéme”, écrivait Celan qui contrait I'assertion
d'Adomno pour qui "écrire un poéme aprés Auschwitz est barbare®. Ce captivant
spectacie, mis en scéne par Eric Didry grice au Festival d'Automne, nous invite &
plonger dans I'ceuvre singuliére et totalement bouleversante de Paul Celan.

(]
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LG ntoe
Le méridien

(Ici Uombre)

EUT-ETRE ne nous res-

tera-t-il de ce spectacle

qu'une seule image, celle
de Nicolas Bouchaud, corps de
chat, visage de dieu inca, ti-
gnasse dressée vers le ciel, tee-
shirt noyé de sueur, disant les
mots du poéte juif roumain de
langue allemande Paul Celan
(1920-1970) dans la lumiére en
biais d’'un projecteur, et, juste au
moment ou il dit : « Lart noir de
Paube nous te buvons fa nuit »,
ou peut-étre a cet autre moment
ouildit: « Celui yui marche sur
la téte, mesdames et messieurs,
celui qui marche sur la téte, il a
le ciel en abime sous lui », bref,
a ce moment oi il nous fuit fuce,
figé, les bras en croix, laissant
les mats du podte le traverser en
tornade, on voit se former une
goutte de sueur a l'extrémité du
petit doigt de sa main droite, et,
délicatement, aprés un court mo-
ment en suspension, floc, tom-
ber ; pure beauté. Et bien sir
Paul Celan n'y est pour rien,
mais pourtant.

En 1960, ¢ poéte regoit en Al-
lemagne le prix littéraire Georg
Biichner, et c'est son discours de
remerciement (adapté pour la
scéne et rehaussé d'extraits de
poémes) que Nicolas Bouchaud,
mis en scéne par Eric Didry,
nous propuose ici, Discours ou 1l
est question de Buchner, évi-
demment, de sa piéce « La mort
de Danton », de cette exclama-
tion— ... hallart!»-etdela

maniére dont il faut la pronon-
cer {avec ironie ? emphase ? com-

ponction 7}, du méridien, cette
chose a la fois immatérielle et
ronde « gut revient sur soi en pas-
sant par les deux poles », et, au
fond, de la nature profonde de la
poésie : « Je ne vors aucune dif-
férence de principe entre poéme
et poignée de main. »

Discours, on I'aura compris, a
la fois hermétique et traversé de
fulgurances, trés crypté, trés
érudit, trés déroutant, dans le-
quel Celan revendigue sa part
d'obscurité, citant Pascal : « Ne
nous reprochez pas le manque de
clarté, puisque nous en faisons
profession ! »

Ce discours dont il dit qu'il dia-
logue avec ses propres interro-
gations « sur le thédire, avec le
travail de lacteur, le rapport au
texte, eic. » Nicolas Bouchaud le
joue, le surjoue et, pourtant, tout
en faisant son numéro, se

contente d'étre la, présence
simple et forte, qui offre aux pa-
roles obscures du poéte son
souffle et ses postillons, et sa pas-
sion, et sa sueur, et nous emporte
(et qu'importe s'il se laisse aller,
facilité scénique, 4 dessiner 4 la
craie sur le plateau des lignes,
des dates et des méridiens)...
En sortant de la salle, on file
acheter e texte du discours (1)
pour le lire, le relire, longuement
s’y frotter : pari gagné.
Jean-Luc Porgquet

@ Au Theatre du Rond-Point, &
Paris.

(1) « Le méridien et autres
proses » (Seuwil}.
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Spectacles

Le Méridien

B Onnaimepas ks & (aucune note)

Du 3 décembre 2015 au 27 décembre 2015
Théatre du Rond-Point - Paris

. e fo Wo 3o * =

Quelle prétention ! Quel ennui, aussi ! On admire le comédien singulier qu’est dans la
plupart de ses réles Nicolas Bouchaud. Et il nous fait réver, aussi, quand il s'interroge
en solo sur La Loi du marcheur ou Un métier idéal... Mais que diable est-il allé faire
dans cette galére textuelle que représente pour tout spectateur honnéte homme le
discours rédigé par le poéte Paul Celan (1920-1970) lors de 'attribution de son prix
Biichner, en 1960 ? Le Francais d’origine roumaine et juive qui finira par se suicider,
s’y livre & une réflexion sur la poésie et 'acte poétique via le théitre iconoclaste de
l'auteur de Woyzeck... On perd trés vite un fil trés cassable. Et Bouchaud fait peu de

chose pour nous repécher...
Fabienne Pascaud.

Tags Spectacles
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SELON
CELAN

Ilavaitresatuela
pensee nomade
du cinephile Serge
Daneydans«laios
dumarcheur> Nicolas
Bouchaud s'attaque
al Fverestdela poesic
modeme Paul Celan

« Le Mendien » jusqu ag
X decembreou Theotre du Rond Pomnt,
aPars www theciredurondponi fr
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Le Méridien

* De Nicolas Bouchaud, d‘aprés
Paul Celan, mise en scéne d'Eric
Didry. Durée: 1h10. Jusqu'au 27
déc., 20h30 (du mar. au sam.), 17h
(sam.), 15h30 (dim.), Théétre du
Rond-Paint, 2 bis, av. Franklin-
Roosevelt, 88,0153 451717,
festival-automne.com. (16-29€).
O Quelle prétention! Quel
ennui, aussi! On admire
le comédien singulier qu’est
dans la plupart de ses roles
Nicolas Bouchaud. Et il nous
fait réver, aussi, quand il
s’interroge en solo sur La Loi
du marcheur ou Un métier
idéal... Mais que diable est-il
allé faire dans cette galére
textuelle que représente pour
tout spectateur honnéte
homme le discours rédigé par
le poéte Paul Celan (1920-1970)
lors de Pattribution de son
prix Biichner, en 19607 Le
Frangais d’origine roumaine
et juive, qui finira par
se suicider, s’y livre 4 une
réflexion sur la poésie et
'acte poétique via le théitre
iconoclaste de I'auteur
de Woyzeck... On perd trés
vite un fil trés cassable. Et
Bouchaud fait peu de chose
pour nous repécher... — F.P.
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“PINOCCHIO” D'APRES COLLODI “LE MERIDIEN”

Un conte pour enfant et aculte, réinterpréteé Aprés « o Lo du marchewr », nouveau spectacie
par le magicien Joél Pommerat, 5oit un petit solo de Nicolos Bouchoud, mis en scéne par
pantin en roule vers ‘humanité, Eric Dudry, sur des textes du poéte Paul Celon

jusqu 'ou 20 décembre, uux Aleliers Berthier. Jusgu'au 27 décembre, ol Thedire ou RO - Poini.
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Le Méridien, un projet de et avec Nicolas Bouchaud, d’aprés Le
Méridien de Paul Celan, mise en scéne Eric Didry — Festival
d’Automne & Paris

Crédit Photo : Jean-Louis Fernandez

Le Méridien, un projet de et avec Nicolas Bouchaud, d’aprés Le Méridien de Paul Celan, mise
en scéne Eric Didry - Festival d’Automne & Paris



Paul Celan écrit Le Méridien, Discours prononcé a l'occasion de la remise du Prix Georg Bichner 3
Darmstadt, le 22 octobre 1960, soit la « contre-parole » d'un poéte qui s'exprime en allemand - la
langue de sa mére comme celle des bourreaux nazis. A travers le théstre de Blchner - La Mort de
Danton, Woyzeck, Léonce et Léna, Lenz -, Celan livre sa perception de I'art et de I'acte poétigue,
prenant appui sur la tirade de Camille Desmoulins & propos de I'art dans L8 Mort de Danton. La mise
en scéne élémentaire et raffinée du Méridien par Eric Didry, avec le comédien Nicolas Bouchaud &
I'engagement sincére et entier, se donne sur la scéne comme une performance poétique, la mise en
marche lumineuse d’'une poésie existentielle, d'un pas de c6té singulier et de dégagement souhaité
sur le chemin méme de I'art. La poésie n'advient que lorsque I'art se renverse, coupant le souffle et
Iinversant ; celui-ci renait autrement, quand celui qui marche sur la téte - le poéte - « 2 je ciel en
abime sous lui. » Nicolas Bouchaud arpente le plateau de thédtre, un tableau d'école renversé a ses
pleds, tel I'abime céleste : il évoque la charrette sur la place terrestre de la Révolution, aujourd'hul
place de la Concorde, avec a son bord, Danton, Desmoulins et les autres. L'acteur dessine & la craie
les marches de la guillotine empruntées par les révolutionnaires, ce 5 avril 1794. Et Lucile, I'épouse
de Camille, au spectacle des exécutions achevées, s’écrie : « Vive le Rol ! » L'invective n‘est pas un
hommage rendu a la Monarchie mais & « une majesté du présent, témoignant de la présence de
'humain, la majesté de l'absurde ». La poésie incarne « fa vie du presque rien », les

« tressaiflements », les « allusions », la « mimique trés fine qu'on remarque a peine », solt le naturel
de la créature, I'évidence de |'expérience vécue.

Le sentiment du vivant est l'unique critére en matiére d'art qu'il faut savoir élargir, le naturalisme
marguant les racines sociales et politiques de I'ceuvre méme de Biichner. Le poéte en général, parle
au nom d'un Autre ou d'un tout Autre - se refusant désormais  le nommer Etranger - gardant le
cap sur lui, d"abord accessible, vacant, et tourné vers ie poéme, en méme temps que le poéme
conserve paradoxalement et nécessairement une forte propension a se taire, entre le déja-plus et le
toujours-encore d’'une conscience claire et autorisée par le pouvoir de la langue. Le poéme n'oublie
pas non plus qu’ll parle selon I'angle de la pente de son existence, de sa condition de créature. Le
poéme est présent et présence d’un seul, tourné vers |'autre, un dialogue désespéré : « Le poéme se
tient dans le secret de la rencontre. » Walter Benjamin dans son essai sur Kafka cite le mot de
Malebranche : « L’attention est la priére naturelle de I'dme. » Entre le Je et le Tu, se tient le présent
du poéme qui laisse parler le temps, ce que I'Autre a de plus personnel. Et la poésie est bien « catte
parole qui recueille 1infini la o0 n'arrivent que du mortel et du pour rien », les petits signes
imperceptibles du vivant qui font mur contre la barbarie.

Un spectacle en forme de questionnement et de démonstration vive - admirable.
Véronique Hotte

Théstre du Rond-Point, du 25 novembre au 27 décembre & 20430. Tél : 01 44 95 98 21
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FOCUS — LE MERIDIEN

« Avec Le Méridien cest la voix de Paul Celan
théétre. Le poéte juif roumain de langue allemande fit ce discours en 1960,
a Darmstadt en Allemagne lors de la remise du Prix Bichner. »

L'enjeu était immense : incarner la pensée de Celan sur
une scéne, Repr le jeu des bres - celui des
guématriciens de la kabbaie -, qui constituent comme
Favait pressenti Pythagore I'architecture secréte du
cosmos. « Le Nombre est un témoin intellectuel qui
n‘appartient qu’a homme, et par lequel il peut arriver
a la connaissance de la Percie », reppelle Balzac dans
« Louis Lambert =,

est cuz le 20 jarwier 1942, date pivol du
texie de Cean et cu-deld du texte de son
seuvre entigre, est la date de la Soldtion fi
nale Cest le poirt de convergence, en pro
venance du passé cotme du futur, de toute sa poésie.
On relira {2 texie esserdiel de Derrida sur Celan qui gé
finit les dates comme un schibboleth, un tepére de mé-
moire incommcricable a ceux Qui ne le possédertt pas.
Ca rapport intime aux nombres passe d'abord par la
dualité, représertde o par un jgu Ge dédoublement
BouchaudCelan, Bouthaud/Lenz, et Lenz/personnane
de BochrerLens fistorigue, Mais aussi par le titre méme
du giszors - le o méridien » est ce gui refie deux pdles,
deux principes ce polarité, O retrouve cetiz opposition
dens i po&me de la « Fugue de ke morl », mcrusté dans
le texte du discowsrs, entre Taryenne « Margarete aux

ELOGE DE LA PAROLE
~— par Mathias Daval —

chevsux dor # et 2 juive « Sufamite », Cette derrire est
directement issue du « Cantue des cantigues », dont
#lle est I'néroine, en passant par [ceil de Gusteve Mo
1AL | ke gardes gul ke samssent sent les précurseurs des
soldats nazis.

(A4

La parole chez Celan est d*abord contre-parole,
¢'est une podsie qui s'exprime contre le néant

Or, e nom de « Sulamite » vient d'une féminisation de la
racine SCHLM, le double femelle de Salomon, batisseur
du premier temple dz lérusalermn. Cest aussi le SCHLM
de shalorn, la paixvs fe guerre du « Maitre allemand » La
Sulamile, Cest peut-2tre auss: Chatlctte Salomen. dont
Teeuste picturale proffigue, @ 'a méme époque, eppuie
la volonté de Celan, face & I'horrect et @ la souffrance. de
parler pluldl gue de se taire, 8l poss la guestion fonda

rentais | « Leben ? oder Theater 7»

Lar trensparait en filigrane lopposition entre Celon et
Adorng, duel sur la possibilité oe lo peésie apres |z Shozh,
Pour Celan, i faut parler, peut-&tre parce gue, comme di

sait Levinas, le silerice de Dieu est impardonnable. Mos
i2 porole chez Celan est d'sbord contre-parole : Clest una
cewvre apophatique, une possie qui sexprime corlire lg

i s'éléve sur le plateau du

réant, I'shsence de poésie. ¥ Shouvi, shouvi, ha- Shou-
larnmit, shouvi, shouvi », dit le « Contigue », en un sppel
a e qui 8 dispery. Question fondamentale fiée au déra-
cinement, thématioue mdispenseble de lexil juif. Et l'ab-
serce telie que ko définit Derrida, pour quielle esl la seule
condition de toule éeriture et de toute création. « Yive
e rei », Aime parcle de Lucle Desmoulins avart détre
décapitde, ctrupe Lne borne partie de  péce | elle fait
écho a ce » parler plutét gue se taire ». « Dors ke Rign

qui sz tient |3 ? Le Roi », écrit Calan cans « La Rose de
personrg », « Yive le Roi w est on adiec littéral ©
Bo.zhaud explore cette caisse de résonancs des lettres
et des nombres. Il parvient 3 rendre organigue et vibrant
un texts srtithéstral, ardy, truffé de jeux déchos itta-
raires, dans leguel Iz réalité R'est jamais immédiate ;o
un=2 citation de Malebranche par Walter Benjamin dans
ur essal sur Katka ; 18 une allusion & Pascal par Chestov.
On assiste & la représentation scénigue du commentaite
sur e commentaire, spéoalité des rabbins talmudiqoes.
La mise enscéne de Didry, scbre, précise, subtile, évogoe
avec grice retle « tempéte de particoles de largage »
dont parle Celan, figurée por la poussigre de orave. Car
Bouchaud. comgdier immense, prodigielx passeur de
mots, incarre ici %a Parole et la rend vivente Y convie ke
spectateur b ¢ retourngment o souffie s,
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LE MERIDIEN ADAPTATION DE NICOLAS BOUCHAUD, ERIC DIDRY ET VERONIQUE TmSIT

D'AFRES » LE MERIDIEN » DE PAUL CELAN -~ THEATRE DU ROND-POINT

COULISSES

« FAIRE EXPLOSER LE TEXTE »
=~ Propos recueillis par Pénélope Patrix —

Véronique Timsit, collaboratrice artistique du spectacie « Le Méridien »,
nous divuigue le minutieuwx travall dexploration du texte de Peul Celan.

« Cesl notre troiéme spectacie enseinble, aver la méme éguipe Nous par
tons & chanue fois de formes interses et peu &identas, putsau'il ne s'agit
pas ok texies éonits pour ke thedtre. Le point de dépard, clest ['dentification
e Nicols Bouchaud] eu geste dun auteur, Ce discours, o Celan a pro-
noncé en 1950 a Darmstadt lors de la remise du orix Bachner, Nicolas et mci
le connaissors depuis lorglemps, nous lavons cécouvert guend nous mon

tions "La Mort de Dantory”. Cest un texde culte pout de nombreux artistes, un
manifeste poétigue »

Un texte crypté, aux sens inépuisables

o Cest un texte cifficile, presgue indpuisable. En tant gue discours, il sem-
Blerait se rapprodier duns situation thédtrale : cest un texte adressé & dire.
Mais il est paradoxalemient assez hermétique et ne se lasse pas faclement
saisit Calit a &€ unwrai travad de louvtr pour Tacapter 3 la scéne Et cestun
distours exigeant, prononce dans un contexte tnés particdien, un an avant
le proges Eichmarn, dans une Allermagne of, aprés ke procks de Nurern
berg, fextermination des juifs dEurcpe est passée sous silence, Paul Celan
s'atresse 3 Lne gengration de gens gui ont pu, diretterment ou noirectemiest,
participer au mazisme. Cette histoire est adressde & son audioire mais de fa
concryptée I luidit : gue vous ke voudiez cu nen, je 5.s B, noJs sommes B
- et ce "nous”, "les juifs”, est un positionnernent non pas essertiaiste mais
pofitioue. existentisl. Celan sinscrit dans une tradition littéraire sllemands,
aprés Blchner et Lenz, mais aussi juive allemarda, en dtant de nombrew aus
teurs wifs. Ceux oui [écoutent le comprennent : la longue olermande a été a
IBngue démandpation des juifs dans la Mitteleuropa, et Celan veut redonrer
& cetie angue abimée, corompue par les nars, cevence langue de lennemy,
sa dimensionuniverselis, partagée - métisse. Cest un dscours decombat La
guestion historigue, inquistigue. perscnnelle auss - le deuil de ses parents -
irrigue corstamment |2 teste. Mais 5 on ne fe sat pas, on peut le comprendre
8 un rives. putement poélologigue, et &tre fastné par sa beauté Car dest

avant tout un peéte qui parie de poésie Calar re vient pas condarmner mette
ti=toire fordamentaie et fondatrice de son rapport au mende, ni comméme
rer le génoride &n tard goe victime, son distours n'est pas un requisteire | il
Tenracing dans |z catastrophe, cette chose territle, mais cest un point de dé
part & partir duguel 2 poéme se dresse, aui Ui donee soodlan pour entrer en
dialogue avec le monde et I'avenir. Cest ce qui rend e texte fascnant : 1 fait
iouer différents niveaux ce sers, et on ne le comprend pas immeédiatement.

Le travail concret du texte

& Po.r nous immenger dens ke texte de Celan, Eric Didry, Nicoles Boudhad
et mai sommes partis dix jours en Bretagre et té avec « Le Méridien »,
toute Toeuvre podticue de Celian Jes textes auxouels il fait référence dore son
disoo.rs, des &citions critiques, des cuvrages historiguss, todes sortes de
Fyres, Iréne Bonnaud nous @ propesé lz tradudtion de certains broillors du
discours. Nous avors plarché dix beures par jour sur ke texte, comme ces
talm.odztes, de fagon obsessiornele pour le comprandre, mettre en com
mun nas lecures personnslies. Lédition critique cue Bernhard Baschanstein
{&39) o établie & partir des brovillons de Celan & €46 particuiéremnent riche,
ellerend compte d'éléments qui n'apparaissent pas expiictement dars e dis:
cowrs prononcg et dorme des dés de lecture, comme ie rapport trés direct
que Celon étabit avec i Shoah guand it écrit.

Pour corstruite la piges, nous avens & peine toudh? le discours de Celan juste
Mgarement toupé des passages et déplbrd guelguss paragraphes. Nous
avons inséré cuelgues veriantes et commentares gui imguers ses brouiiions,
queloues poémes, et des extraits de lallocution du prix de Bréeme, pranon
cée par {elan &n 1958, A cala sajoutent quelgues nterventicns de Nicolas
msues d'improvisetions au platesy, qui servent de trod d'union, font respirer
ce texte dense, notamment I'intrecuction du débet, arriviée rés terd dars e
traval. Enfin, nous avons développd certains extraits de Blchner cités dans
le distours. »

Retrouvez Finterview intégrale de Véronique Timsit sur notre site web
www.iogazettefr



