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Theéatral magazine — Novembre / Décembre 2016

a partin du

29

Nov.

CE NE ANDIAMVIO...
UJdeon-Berthier - Faris

Aventuriers d'un art figuratif
Daria Deflorian & Antonio Tagliarini

Invités de I'Odéon
(aprés avoir été présents
ala Colline la saison
derniére) et du Festival
d'automne, Daria
Deflorian et Antonio
Tagliarini incarnent un
théatre italien de re-
cherche, secretement
politique et
philosophique. Ces deux
artistes aiment citer
Georges Banu parlant
dans Amour et
Désamour du théatre
d"exercice pluriel” et de
"gestion du multiple".

Théatral magazine : Vous présentez
deux spectacles en langue ita-
lienne. Quel est le theme du pre-
mier, Nous partons pour ne plus
vous donner de soucis ?

Deflorian et Tagliarini Ce premier
spectacle imbrigue deux histoires qui
racontent une "question” Dans son
lvre Le Percepteur, |'écrivain grec Pe

tros Markanis conte le suicide collectif
de quatre personnes, accompagné
d'un message explhcite "Nous par-
tons pour ne pas vous donner de sou

CIs, ains: vous épargnerez sur nos
retrattes et wvivrez mieux" Nous
sommes partis de cette image, fictive
mais proche de la réalité et, en méme
temps nous déclarons notre impuis-
sance, notre incapacité d'étre a la
hauteur de ce geste politique et ausst

non politigue

Et pour Le ciel n'est pas tine torle de
fond ?

Nous observons, a notre maniére,
d'une facon minimale et person-
nelle, une question cruciale quand
nous sommes a I'abn chez nous et

qu'il pleut dehors, que pensons-nous
de I'homme gu est resté sous la
pluie 7 Quand nous voyons a la télé-
vision les réfugiés arniver sur leurs
embarcations de fortune, notre pre-
miere réaction reléve du trouble Le
fantasme d'une "vie nue", dont nous
pensions étre sortis, resurgit

c'est un théatre in-

dépendant, large-
ment marginal, éloigné
des institutions...

Quelle est votre singularité dans e
théatre italien ?

Nous avons le sentiment de faire
partie d'un panorama varné et
contradictoire mais qui a quelques

‘F points communs im

portants c'est un

Som— -

% % théatre indépen-
e <%= . dant, largement
»~ <. marginal, éloigné

des  institutions
mais qui, avec le
temps, a commence
a daleguer avec
o e elles Ce gui nous
' caractense, ce sont
,‘ nos petites dimen
sions, une certaine
< défiance des solu-
tions spectaculatres,
notre long temps de
gestation des crea-
tions, notre langue qui se refuse aux
excés en bas comme en haut En
dépit de leur coté trés concret nos
spectacles ne sont pas réalistes et,
malgré 'abstraction de nos espaces
scéniques, nous sommes tout a fait
figuratifs
Pourguoi £tes-vous aussi acteurs
de vos spectacles 7
Cela fait partie de notre recherche,
mais ce n'est pas un choix defimitf
Nous aimons, c'est vrai, sauteral'in
ténieur de la scéne 1 1l faut étre vi-
vant toutes les fois et nan une fois
pour toutes
Propos recuerihs par
Gilles Costaz

W Ce ne andiamo per non darvi altre
preoccupazions, du 28/11 au 7/12
W !/ cielo non é un fondale, - 18712
Deux spectacles de et avec Daria De-
florian et Antonio Tagharins

= Qdeon, Atehers Berthier

I rue André Suares 75017 Fatis,
0144854040



Io Gazette n° 44 — Jeudi 17 novembre 2016
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~ CE NE ANDIAMO PER NON DARVI
ALTI'RE PREOCCUPAZIONI

MISE EN SCENE DARIA DEFLORIAN ET ANTONIO TAGLIARINI
ODEON - LES ATELIERS BERTHIER

« En Gréce, en pleine crise économique, quatre femmes dgées ont mis fin a leurs jours.
"Ce ne andiamo...” part de cette premiére image du roman "Le Justicier d’Athénes” de Pétros Markaris. »

UNE RECHERCHE DIGNE
— par Geoffrey Nabavian —

n guise d'ouverture, deux pe-

tites minutes sans rien. Juste le

vide du plateau, éclairé par un
néon. Entrent ensuite les comédiens,
équipés de micros. On s’en étonne,
mais on comprend vite : ils vont parler
trés, trés doucement. Le spectacle
constitue un geste d'abord intime et
personnel avant détre militant : une
heure durant, Deflorian, Tagliarini et
leurs deux partenaires s'approprient,
sur le plan émotionnel, quatre des-
tins. Ceux de femmes grecques,
retraitées, se suicidant ensemble du
fait de leurs grandes difficultés d'ar-
gent, dues a la crise. Le spectacle a
été inspiré par le roman « Le Justicier
d'Athénes », signé Petros Markaris.
Mais le texte final, dit sur scéne, est
né d'improvisations. Et les comédiens
sont si justes qu'on croit, tout du
long, assister a un travail de création
en direct, comme au premier jour. La
scénographie, sombre, ne variera pas
beaucoup. Tant mieux : une sorte de
rituel funéraire, trés digne, peut se
créer. Au fil des scénes, les comédiens
relient le fait divers a leur propre exis-
tence. Mais sans aucun doute est-ce
a nous de verser notre vécu dans le
spectacle. De toute fagon, on ne peut
rejouer une telle situation sur un pla-
teau : le discret comédien Valentino

Villa s’y frotte, et s’y pique. On aime
les procédés choisis, a la fois respec-
tueux, touchants et stimulants sur le
plan artistique. Les questionnements
ne surviennent pourtant pas toujours
en nous. Peut-étre trop de jeu surgit-
il, en certains endroits. Le discours
final, notamment, apparait un peu
déja vu, comme une sorte de clou
forcé, qui fait qu'on narrive pas a en
rire tristement. La sincérité se perd
parfois. Et les tentatives, telle cette
image de femme en noir s'enfoncant
dans le mur du fond, n‘aboutissent
pas toujours. Mais dans I'ensemble,
le théatre est bien |a. Pour nous per-
mettre d'avoir un point de vue, utile,
sur quelgue chose d'assez inimagi-
nable.
(Article publié sur
Toutelaculture.com)

SOCIOLOGIE EUROPEENNE
— par Mathias Daval —

e suicide est-il une preuve

d'échec ou un symbole de ré-

sistance ? Deflorian et Taglia-
rini posent les données du probleme,
sans dogme, avec une économie de
moyens que |'on aurait tort de ré-
sumer a leur volonté de produire un
théatre minimaliste. Minimalisme,
certes, mais minimalisme de quatre
retraités grecs, fauchés et dépressifs,
face a la puissance de l'eurodollar
et a la crise de la conscience sociale
contemporaine.. Comme ces vieux
dont les derniéres paroles sont une
justification embarrassée (¢« Nous
partons pour ne plus vous donner
de soucis »), les comédiens s'excu-
sent presque d'étre 1a a interroger,
sur une scéne, la possibilité de la
représentation d'un fait divers, d'un
drame intime. Alors, ils offrent au
public un jeu pudique de résonances
qui pourrait tenir lieu de sociologie
européenne : « Ce ne andiamo.. »

est destiné a résonner dans les es-
prits fatigués d'un Occident malade,
endetté aussi bien économiquement
que moralement, qui ne laisse aux
plus faibles d'autre issue que l'au-
todissolution. Face a cette débacle,
dans ce monde gangrené par l'inhu-
manité économiste, voila un théatre
qui replace I'hnumain au coeur de la
représentation. Alors on préférera
répondre a la question de départ
avec optimisme en rappelant une
vérité trop souvent dissimulée par ce
sentiment dimpuissance dans lequel
veut nous maintenir le systéme Lé-
viathan : I'arme de résistance massive
a la crise est entre nos mains. Car
s'il est le grand dévoreur d'ames, le
Systéme préfére des consommateurs
dont le coeur-portefeuille frétille,
des citoyens hébétés par un flux
d'images kaléidoscopiques. Les ca-
davres n'achétent pas de téléphones
portables et ne regardent pas les
émissions de téléréalité. Ces quatre
vieux, par un ultime clin d'ceil 3 deux
mille six cents ans de Moira théatrale,
décident d'en finir et suggérent a la
dictature de l'euphorie perpétuelle
d‘aller se faire voir chez les Grecs. Tu
as possédé nos vies, mais notre mort
nous appartient !



Io Gazette n° 44 — Jeudi 17 novembre 2016

LA QUESTION

QUE DEMANDE LE PEUPLE ?
— par Daria Deflorian —

on conoscevo questa espressione

francese, nonostante I'origine
(( « romana» : « [...] [populus] duas tantum

res anxius optat panem et circenses »,
scriveva il poeta latino Giovenale. « [...] [il popolo] due
sole cose ansiosamente desidera pane e i giochi circensi
». Anche se in francese questa frase significa « cosa si
puo chiedere di piu » partirei da quel senso piu lontano.
Direi che c'é qualcosa nell'idea piu riduttiva di intendere
il popolo che ancora gioca con questo tipo di consenso.
La politica dei grandi eventi, sempre piu invade I'am-
biente (non a caso definito « mercato ») dell'arte e dello
spettacolo ovunque. Anche il teatro si piega allo spetta-
colo invece del contrario. E allora rispondo. Cosa si pud
chiedere di piu ? Complessita. Vedere, assistere a qual-
cosa che non mi sia del tutto e immediatamente chiaro,
che mi metta in crisi rispetto a quello che so. Che rompa
i miei schemi, le mie abitudini. Quando ho visto giovanis-
sima « Wielopole Wielopole » di Tadeusz Kantor ho sen-
tito fisicamente il mio cervello aprirsi come un guscio di
noce che si crepa. Avevo capito ? Era semplice ? No. Era

grande. Era piu grande di me. Mi dovevo innalzare per
coglierlo. E' questo movimento che importa. Il consenso,
e non parlo solo di arte e cultura, € una gran fregatura. »

(Traduction sur iogazette.fr)

Daria Deflorian est actrice et metteuse en scéne. Avec
Antonio Tagliarini, elle commence en 2008 a travailler
sur plusieurs créations dont ils sont a la fois les auteurs,
les metteurs en scéne et les interprétes. Provenant du
monde de la performance, ils expérimentent dautres
modes de production de la représentation et explorent
des formes alternatives dalliance entre la scéne et le
public. lis présentent au Festival d’Automne cette année
« Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni » et
« Il cielo non é un fondale ».



La Terrasse — Mercredi 30 novembre 2016

ODEON, THEATRE DE L'EUROPE

TEXTE ET MES DARIA DEFLORIAN ET ANTONIO TAGLIARINI

IL CIELO NON E UN FONDALE

La saison derniére, ils présentaient deux créations* au Théatre de
la Colline. C’est aujourd’hui a I'Odéon que Daria Deflorian et Antonio
Tagliarini interrogent |a matiére du réel a travers I'exploration du rapport
entre I'individu et son environnement.

Ily a toutes sortes de faits, de gestes, de chutes,
de sourires, dans I/l cielo non é un fondale* (Le
ciel n'est pas une toile de fond)}, derniére créa-
tion de Daria Deflorian et Antonio Tagliarini.
Accompagné des comédien-ne-s Francesco
Alberici et Monica Demuru, le bindme italien (qui
travaille, depuis 2008, & des propositions inter-
rogeant les notions de personnage, de contexte,
de représentation) construit une divagation &
quatre temps sur le rapport au monde, a l'autre,
et finalement & soi. «A certains moments, nous
vous demanderons de fermer les yeux, prévient
Daria Deflorian. Vous voudrez bien le faire s'il
vous plait ?» Le ton est simple. Léger. Réso-
lument bon enfant. izambition est d'inclure le
public dans l'espace d’exploration que consti-
tue le théatre. A trois reprises, les spectateurs
seront donc amenés a fermer les yeux durant
quelques secondes, créant eux-mémes les noirs
qui feront office de sas entre les quatre mouve-
ments de ces cheminements intérieurs.

DU MOI AU MONDE, UETRE EN QUESTION

Purement formelles, ces césures ne marquent
pas de changements de caps. Elles agissent
comme des pauses, avant de voir les digres-
sions a l'ceuvre repartir, rebondir, s'entrelacer en
mettant en jeu la question de 'étre, en exposant
différents points liés a la marginalité et a l'exclu-
sion. Une figure de clocharde apparait, contre la
grille d'un jardin public. Ainsi que celle d’un ven-
deur de fleurs indien, d’un aide-cuisinier pakis-

tanais, de Jack London... On pergoit également
les échos d'autres chemins de vie qui se brisent,
se cherchent, tanguent au sein d'états du monde
aux cadres incertains. Dans cette remarquable
mise a I'épreuve du théatre et du réel, toutes les
frontiéres sont poreuses. Celles entre lintériorité
et lextériorité, entre soi et lautre, entre le concret
et l'incertitude. Remplissant 'espace vide de la
scéne du seul poids de leurs mots et de leurs
(belles) présences, Daria, Antonio, Francesco et
Monica examinent le champ de leurs fragilités
et de leurs hésitations. Qui sont aussi les nétres.

Manuel Piolat Soleymat
* Lire larticle d'Agnés Santi, L'talie a l'honneur, La
Terrasse n® 235, septembre 2015. Le Thééatre de
L'Odéon reprend l'un de ces deux spectacles, Ce ne
andiamo per non darvi altre preoccupazioni, du 29
novembre au 7 décembre 2016.

Antonio Tagliarini et Daria Deflorian,
auteur-e-s, metteur-e-s en scene
et interprétes de

il cielo non é un fondale.

@ Elisabsth Carecchio



Les 5 piéces.com — Décembre 2016

« Ce ne andiamo per non darvi altre
preoccupazioni »
de Daria Deflorian & Antonio
Tagliarini

Du 29 novembre au 7 décembre 2016

L4 4 4 4

NOTRE AVIS : A NE PAS MANQUER
-SELECTION NOVEMBRE 2016-

Quatre italiens s'emparent d'un fait divers subtil et bouleversant sur fond de tragédie grecque,
mais pas celle que I'on croit.

i

Nous partons pour ne
plus vous donner de
SOuUCI.

La piece en bref

Deux hommes et deux femmes s’avancent sur le plateau pour nous annoncer tout de go que le
spectacle n'aura pas lieu. Quelques petits malins commencent a remettre leur manteau, avant
que ne débute un récit a quatre voix, durant lequel nous entendrons I’histoire d’'une poignée de
retraitées grecques, fermement décidées a mettre fin a leur jour afin de ne pas alourdir du poids
de leurs pensions la dette colossale d'un pays pays sur le point d’imploser. Un fait divers qui a de
quoi plomber I'ambiance, traité ici avec un sens de I'humour tout italien.

Sur scéne, peu d’éléments de décor, sinon un néon pendu de biais, une table et trois chaises. Le
but n'est pas de nous balancer en pleine figure le dénuement matériel et moral dans lequel
devaient se trouver ces retraitées le soir de leur mort, mais d'attirer notre attention sur la

reconstitution post mortem de leurs échanges, imaginés par ces quadragénaires en pleine crise
existentielle et artistique. Les rares accessoires utilisés sont désarmants d'efficacité : une

bouteille de vodka, une boite de pilules blanches, quatre cagoules et quatre perruques. Revétus
de noir des pieds a la téte, les quatre personnages finissent par se fondre anonymement dans
I'obscurité du plateau, a I'image de ces petites vieilles dames englouties par la noirceur d’'un
quotidien devenu insoutenable.

Alicia Dorey
Co-fondateur
s

0 Va au théatre 7 fois par semaine



Les 5 pieces.com — Décembre 2016 (Suite de I’article)

O

ON A AIME

* Que le spectacle ne tombe jamais dans
le pathos, grace a une naiveté feinte et
parfaitement maitrisée.

e Qu'on donne encore une chance aux
parisiens de voir ce spectacle, méme si
le cas de la Gréce nous parait — a tort,
vous l‘aurez compris — déja loin.

A

AVEC QUI FAUT-ILY ALLER?

e Certainement pas avec votre
grand-meére, sauf si mamie a de
I'"humour.

e Ungrec plutdt remonté.

&

ON A MOINS AIME

e Rien.

—_—
%

ALLEZ-Y SI VOUS AIMEZ

e Les faits divers.

e Porter une cagoule.

Infos pratiques

Y 31

Mise en scéne Dates Horaire
Daria Deflorian 29 nov. au 7 déc. 20h (mar-sam)
Antonio Tagliarini 2016 15h (dim)
Adresse
Ateliers Berthier Anna Amadori, Daria Deflorian, Antonio
1 rue André Suarés Tagliarini, Valentino Villa

Paris 17

Durée
1h15

)

Prix
-28 ans: 18€
+28 ans: 36€



Les Echos — Jeudi 1¢* décembre 2016

La crise en habits de deuil

al’Odéon

Philippe Chevilley
W @pchevilley

THEATRE

Stéphane Braunschweig,
lorsquil était encore direc-
teur de la Colline, avait pro-
grammé les Ttaliens Daria
Deflorian et Antonio
Tagliarini. Nommeé a la téte
de I'Odéon, il a eu la bonne
idée de les réinviter, dans le

Puis « Il cielo

Ce ne andiamo...

de Daria Deflorian

et Antonio Tagliarini.
Festival d'automne. Paris,
Odéon (01 44 85 40 40),
Jjusqu'au 6 décembre.

non ¢ fondale »
du 9 au 18 décembre.

sont retrouvées mortes
dans une maison d’Athe-
nes. Elles se sont suicidées
et ont laissé un mot pour
expliquer leur geste :
« Nous avons compris que
nous sommes un poids pour
IEtat, pour les médecins et
pour toute la société. Nous
partons donc pour ne pas
vous donner d’autres soucis.

cadre de sa premiére sai-

son, avec deux spectacles : « Ceneandiamo
per non darvi altre preoccupazioni »
(« Nous partons pour ne plus vous causer
desoucis »), spectacle déja présenté en 2015
a Paris ; et« Il cielo non & un fondale » (« Le
ciel n'est pas une toile de fond »), leur der-
nier opus.

Ces deux trublions de la scéne ont tout & *
fait leur place au Théatre de I'Europe.
Hérauts d'un théatre pauvre, dépouillé
- métaphore delétat délétére dans lequel se
trouve le spectacie vivant en Italie -, ils por-
tentun regard a la fois acéré, humain et dis-
tancié sur la société, évitant tout pathos
pour représenter les tragédies de notre
temps. « Ce ne andiamo... » est exemplaire
de ce travail sur le fil, mélant le documen-
taire, le politique, le comique et le poétique.

Ce fulgurant spectacle d’'une heure est
inspiré d'une image macabre du roman
« Le Justicier d’Athénes » de Pétros Marka-
ris : au plus fort de la crise économique
grecque, quatre retraitées sexagénaires

Vous allez faire des écono-
nies sur nos retraites et vivrez mieux. »

L’'intime et le néant

Pas question pour les quatre acteurs (Anna
Amadori, Daria Deflorian, Antonio Taglia-
rini, Valentino Villa) de représenter l'irre-
présentable. Alorsils parlent, ils « content »
et se racontent, ils digressent, tournent
autour du terrible fait divers. Par instants,
ils nous font rire, puis, d'un coup, nous
vrillent le cceur (en évoquant les femmes
mortes sur un lit se tenant la main comme
deux copines de seize ans).

Le plateau nu de Berthier éclairé d'un sim-
ple néon suspendu est impressionnant. Une
table, des chaises viennent le meubler. Une
bouteille, des verres rappellent le suicide
(alcool, somniféres)... Les quatre acteurs-
performersrecréentl'intimedansle néant. A
la fin, hommes, femmes et objets prennent le
deuil, recouverts, unaun, desombres étoffes.
Le désespoir fondu au noir. Avec la crise, la
comédie humaine n'est plus que tragédie. m



Teatro e Critica.net — Jeudi 1¢* décembre 2016

Deflorian/Tagliarini. Il dormiveglia della
memoria

By Sergio Lo Gatto - 1 dicembre 2016

Deflorian/Tagliarini portano il nuovo spettacolo Il cielo non & un fondale al Teatro India di

Roma per Romaeuropa Festival 2016. Recensione.

Il protagonista di  Lost
Highways di David Lynch,
quando gli viene chiesto perché
non possieda una
videocamera, risponde:
«Preferisco ricordare le cose a
modo mio. Non
necessariamente come sono
accadute».

Nello storico saggio
Linterpretazione dei  sogni
Sigmund Freud sostiene che

tra ricordo e sogno passa la
foto di Elizabeth Carecchio stessa differenza che c'e tra
scrivere e parlare. Le prime
categorie sono strutture chiuse, non necessariamente piu razionali delle seconde, ma che si basano
su un'organizzazione del pensiero piu lineare; nel sogno entrano in gioco |inconscio e ['associazione
libera, nel parlato un ruolo fondamentale lo giocano I'emozione, la relazione con l'altro e dunque la
corporeitd, per certi versi esclusa nella forma scritta.
Il processo creativo di Daria Deflorian e Antonio Tagliarini, che hanno incrociato il loro percorso
artistico nel 2008, non ha mai smesso di crescere e di farsi pitt complesso, mantenendo alcuni punti
centrali che si ritrovano anche nel piti recente lavoro, Il cielo non é un fondale, arrivato a
Romaeuropa Festival dopo il debutto al Théatre Vidy di Losanna, a breve in viaggio verso Parigi,
ancora una volta - come lo scorso anno - al Festival dAutémne.

Se nelle opere precedenti c'era
sempre il riferimento a un
materiale non sempre teatrale
ma comunque identificabile (la
visione di Café Miiller di Pina
Bausch in Rewind, il reportage
di Mariusz Szczygiet su Janina
Turek in Reality, unimmagine
di un racconto di Petros
Markaris in Ce ne andiamo per
non darvi altre preoccupazioni),
Il cielo non é un fondale si

stacca da quasi ogni materiale
di riferimento ed & il risultato di  foto di Elizabeth Carecchio

un softile gioco tra ricordo e

sogno, in cui prendono vita e si legano frammenti di quattro immaginari estremamente intimi. Sulla
scena, oltre a Deflorian e Tagliarini, Francesco Alberici e Monica Demuru, partecipi fin dall'inizio
nella creazione di una relazione scenica mai davvero lineare eppure tenuta insieme dai fili di una
sorta di “"drammaturgia postuma” che si completa solo di fronte allo spettatore.



Teatro e Critica.net — Jeudi 1¢* décembre 2016 (Suite de I’article)

Il palco della sala A del Teatro
India di Roma ospita una
scena essenziale, fatta solo di
una parete nera che avanzerd,
indietreggera e si aprira ad
angolo. E lallusione o quel
cielo che non ce, a quel
fondale che invece c'e e diventa
unico elemento materico oltre
al corpo dei quattro performer.
Deflorian attende che dli
spettatori abbiano preso posto,

prima di comunicare, con
foto di Elizabeth Carecchio gen?ilezzo, che durante lo

spettacolo  potrebbe  essere
chiesto loro di chiudere gli occhi e di riaprirli.
Una versione a cappella de // ciefo di Lucio Dalla, cantata da Monica Demuru che si staglia sulla
parete, apre uno squarcio onirico che mai si chiudera.

Nel sogno di Antonio Daria & diventata una senzatetto, ma intervengono, non invitati, anche
Monica e Francesco, ciascuno assume una posizione e una propria volonta di azione. E cosi il
sogno diventa ricordo, arricchito dall'occhio interno dei singoli, messo in crisi da piccole discrepanze
nella ricostruzione degli eventi, eventi che appartengono a tutti e a nessuno. Il grande spazio
illuminato da Gianni Staropoli accoglie conversazioni e movimenti minimali, ma forse non
minimalisti, che non puntano cioé ad alcun manierismo dellinsignificante. Il ritmo del parlato e
quello del vagabondare dei corpi assegnano quasi sempre un perfetto equilibrio al rapporto tra
conversazione e monologo: tenendo sempre lo spettatore come referente si evita cosi il rischio del
chiacchiericcio casuale, della tirata a effetto, della retorica delle piccole cose. Anche laddove alcuni
passaggi - come quello in cui Alberici racconta il suo bislacco rapporto con un venditore di rose ex
generale dell'esercito - si prendono troppo spazio, & grazie alla cura delle intonazioni, agli
intermezzi cantati e alla musica del dialogo che lo spettacolo procede con grande fluidita.

Nel teatro di
Deflorian/Tagliarini si  assiste
partecipi a un  continuo
slittamento tra il dato di fatto e
la  sua  narrazione. In
opposizione a chi vi rawvisi la
scomparsa di una reale tecnica
di recitazione in favore di uno
stile troppo sussurrato, si erge
la  testimonianza -  mai
ostentata - di una ricerca
attenta al dettaglio, I'evidenza

di un risultato che si svela solo
laddove mostra il processo che,  fofo di Elizabeth Carecchio

da un profluvio di domande

intime e attraverso un denso

lavoro di improvvisazione, arriva alla costruzione di un logos fieramente effimero.

Allora i temi trattati (c'@ dentro |'attenzione al destino altrui, la solitudine, il concetto di carita),
questa volta, sono programmaticamente pit sfumati, la loro struttura & rizomatica, la rete dei
significati si slabbra lasciando allo spettatore lo spazio per inserire il proprio vissuto, per riconoscersi
dentro certe ossessioni del quotidiano, certi ragionamenti dell'anima che definiscono una strategia
di sopravvivenza al guardarsi vivere di cui, uno su tutti, Albert Camus si era fatto sacerdote.
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Ad  Antonio che rivive
I'incidente in motorino che ha
messo fine alla sua carriera di
danzatore rispondono [
ragionamenti di una Daria pit
giovane alle prese con un
futuro incerto, frammenti de La
domenica di Giovanni Truppi
rientrano nel parlato e nel
cantato di Demuru, prima di
esplodere nel finale, mentre il
palco si riempie di un gregge di

termosifoni bianchi, simbolo di

foto di Elizabeth Carecchio

quel calore umano che e
I'essenza della ricerca di questa
coppia artistica.

Con la consistenza di una madeleine proustiana rinsecchita dall'umiditd, il ricordo diventa sogno,

da raccontare ogni volta a modo nostro, non necessariamente come & accaduto.

Sergio Lo Gatto

IL CIELO NON E UN FONDALE

Di Daria Deflorian, Antonio Tagliarini

Con Francesco Alberici, Daria Deflorian, Monica Demuru, Antonio Tagliarini

Collaborazione al progetto Francesco Alberici, Monica Demuru

Testo su Jack London Attilio Scarpellini

Assistente alla regia Davide Grillo

Disegno luci Gianni Staropoli

Costumi Metella Raboni

Costruzione delle scene Atelier du Théatre de Vidy

Direzione tecnica Giulia Pastore

Accompagnamento, Distribuzione internazionale Francesca Corona

Organizzazione Anna Damiani

Produzione Sardegna Teatro, Teatro Metastasio di Prato, Emilia Romagna Teatro Fondazione
Coproduzione Odéon - Théatre de |'Europe, Festival d/Automne & Paris, Romaeuropa Festival,
Théatre Vidy-Lausanne, Sao Luiz - Teatro Municipal de Lisboa, Festival Terres de Paroles, théatre
Garonne, scéne européenne - Toulouse

Sostegno Teatro di Roma

Collaborazione Laboratori Permanenti / Residenza Sansepolcro, Carrozzerie | n.o.t / Residenza
Produttiva Roma, fivizzano 27 / nuova script ass. cult. Roma
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et son double,
Antonio

Le duo d’acteurs italiens revient
a Paris, ou il met en scéne

deux spectacles d'une belle

et simple humanité

Py
THEATRE
, est une belle histoire
de théatre, A l'ita-
lienne.  L'histeire
d'une femme, Daria
Deflorian, et d'un homme, Anto-
nio Tagliarini, qui se sont rencon-
trés il y a dix ans et depuis tréent
ensemble des spectacles qui leur
ressemblent : simples et humains.
EnFrance, onles adécouvertsl'an
née derniére, avec Reality et Ce ne
. andiamo per non darvi altre preoc-
cupazioni {« Nous partons pour ne
plus vous donner de soucis»}.
D'un coté, une femme polonaise,
Janina Turek, qui, de 1940 & sa
mort, en 2000, a consigné dans
78 carnets tous les faits les plus
quotidiens de sa vie, en chiffrant,
sans les commenter, le nombre de
coups de téléphone donnés et re-
gus, de personnes rencontrées et
saluées dans la rue.. De l'autre,
quatre retraitées grecques, seules,
sans famille ni enfant, ni méme
chien, qui, comme plus de trois
mille de leurs compatriotes, ont
choisi de se donner la mort parce
qu'elles n'avaient plus de place
dans un systéme oi1 seule compte
la rentabilité. Elles ne voulaient
plus peser sur les autres.
Ce spectacle est repris, aux Ate-
liers_Berthier de 'Odéon-Théatre
de I'Europe, ol Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini présentent
leur nouvelle création, I cielo non
éun fondale («Le ciel n'est pas une
toile de fond»), qui vient d'étre
créée au Théatre de Vidy-Lau-
sanne. C'est 1a que nous l'avons
vue, avant de rencontrer Daria De-
florian et Antonio Tagliarini. Ils
sortaient de scéne, cette scénequi,
pour eux, ne fait qu'un avec la
salle, 4 qui ils s'adressent, en de-
mandant a plusieurs reprises au
public de fermer les yeux. « Ferme
les yeux et le noir des caractéres va
faire apparaitre les lumiéres de la
ville», écrit Peter Handke au tout
début du Chinois de la douleur.
Quand on leur cite cette phrase,
Daria Deflorian et Antonio Taglia-
rini disent: « Oui, cest exactement
¢a.» Peter Handke et Annie Er-

Daria la bionde et
Antonio le brun,
un jour, ont su
dire non
aceaquoiils
étaient destinés

naux les ont guidés vers Il cielo...
Ils s'y mettent en scéne dans la
ville, dont ils font entendre la ru-
meur. Cette méme rumeur qui,
dans Ce ne andiamo..., parvenait
comme un écho lointain a la tra-
gedie des retraitées grecques con-
finées dans leur appartement.

Au détour des séquences, qul,
comme toujours, se donnent sur
le plateau nu, Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini livrent des mo-
ments de leur histoire. Quand ils
se sont connus, ils étaient dans la
quarantaine et venaient d'hori-
zons différents. Aussitot, ils se
sont reconnus, comme cela arrive
dans les grandes amitiés.
Aujourd’hui, ils peuvent parler
I'unalaplace del'autre, et souvent
ils éclatent derire ensemble, Daria
la blonde et Antonio le brun, qui,
un jour, ont su dire non a ce a quoi
ils étaient destinés. Daria est née a
1000 métres d'altitude, dans un
village pauvre du Trentin, Tesero,
et dans une famille pauvre: un
pére menuisier, cing enfants. Elle
estaumilieudela fratrie, et c'estla
premiére a faire des études. Elle
réussit si bien au lycée que le di-
recteur de la banque du village
vient voir son pére pour l'engager.
Elle refuse, veut aller a la faculté.

Un hommage a Pina Bausch
LavoilaaBologne, ot elle apprend
le théatre. Elle en a eu la révélation
dans son enfance, grice a la dé-
centralisation, qui apportait des
spectacles dansles vallées. Elle sait
que son pere, qui s'oppose ala voir
entrer dans le métier, a joué,
quand il était jeune, dans une
troupe amateur. Des photos le
montrent, déguisé en femme. Ce-
lui d’Antonio Tagliarini a fait la
méme chose, mais il s'est bien
gardé de le dire a son fils, qui dé-
couvrira par hasard des clichés du
pere travesti. Lui aussi s'oppose a
ce que son fils fasse une carriére
artistique: c'est un Sicilien, marié
aune Milanaise et installé a Rome,
ol Antonio grandit et étudie I'éco-
nomie, pour donner le change.
Une fois diplémé, ilannonce 2 son
pére qu'il a appris la danse, en ca-
chette, tout en suivant la faculté.
«Cétait pire que tout, pour un pére
sicilien, Un fils comédien, a la rigu-
eur, mais un fils danseur... Il ma
dit: “Clest ton choix, mais je ne l'ap-
prouve pas.”»

Antonio Tagliarini et Daria De-
florian tiennent leur cap. Aprés
Bologne, ou elle fait trois décou-
vertes fondamentales, Tadeusz
Kantor, Carmelo Bene et Pina Bau-

Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini,
a Paris, lundi

28 novembre.

sch, elle s'installe 3 Rome. Elle
choisit de vivre dans les quartiers
excentrés de Rome ou Pasolini,
«mon mailre, mon pére, mon

Jfrérex, allait a la rencontre des

gens. Et elle travaille comme co-
médienne, dans les circuits a la
marge. Soit, par exemple, dans les
années 1980, ceux de Mario Mar-
tone, alors jeune metteur en
scéne, ou de Pippo Delbono, lui
aussi a ses débuts, qui loge chez
elle avec toute sa troupe quand il
vient a Rome. De son coté, Anto-
nio Tagliarini méne une carriére
de danseur, qui décolle sur le plan
international, quand un accident
de scooter le brise. 1l a 28 ans, et
doit se reconstruire, autrement.
Fort de la non-danse et de l'in-
fluence de chorégraphes comme
Jérome Bel, qu'il a découverts en
vivant a Lisbonne dans les années
1980, il invente ses spectacles, pro-
ches de la performance. Et il réus-
sit sa reconversion.

Antonio Tagliarini - est plus
connu sur la scéne italienne que
Daria Deflorian quand le metteur
en scéne Fabrizio Arcuri les réunit
dans la piéce de Martin Crimp, At-
teintes a sa vie, en 2005, Trois ans

lis peuvent parler
Fun a la place
de lautre,
et souvent
ils éclatent de rire
ensemble

plus tard, ils créent leur premier
spectacle, Rewind, en hommage a
Café Muller, de Pina Bausch. Cet
amour commun pour la chorégra-
phe n'est pas le seul qui les lie, eux
qui maintenant habitent le méme
immeuble a Rome, elle au rez-de-
chaussée, lui au dernier étage. Da-
ria Deflorian et Antonio Tagliarini
se reconnaissent dans la démar-
che de metteurs en scéne comme
Danio Manfredini, que seul le
Théitre Garonne de Toulouse a in-
vité en France, et Claudio Mor-
ganti, qui, lui, n'est jamais venu:
«Des étres libres, qui choisissent
yraiment leur voie. »

Al'hommage a Pina Bausch suc-
céde From A to D and Back Again,
inspiré par Andy Warhol, Puis
viennent Reality, Ce ne andiamo...

et [l cielo..., des spectacles qui, eux
aussi, «choisissent vraiment leur
voie». Pour les préparer, Daria De
florian et Antonio Tagliarini tra-
vaillent longtemps en amont. lIs
lisent beaucoup, enquétent, se
renseignent. Puis ils oublient
tout, d'une certaine maniere,
quand ils entrent en répétition. Le
plus important, alors, est ce qui
nait de leur présence dans l'es-
pace, qu'ils habitent comme on le
ferait d'une maison a habiter. Cer-
tains rapprochent leur théitre de
l'arte povera. C'est plutot un théa-
tre artisanal et humble, mais
porté par une ambition impé-
rieuse, telle la construction de la
cloche dans Andrei Roublev (1966),
le film d/Andrei Tarkovski - une
scéne qui guide Daria Deflorian.

La réalité d’aujourd’hul

Quand elle en parle, Antonio Ta-
gliarini acquiesce. Leur cloche, a
tous les deux, donne le son de la
réalité d'aujourd’hui. Dans Il cielo
non é un fondale - un titre en quoi
I'on peut voir une métaphore de
leur théitre -, ils livrent, d'une
maniére autobiographique, les ré-
ves, les moments de solitude, les

chutes et les petites hontes face a
la précarité qu'ils éprouvent dans
la ville. A la fin, ils mettent sur
sceéne des radiateurs en fonte. Des
refuges, des réconforts, comme
les poéles auxquels Daria Deflo-
rian se collait 'hiver, quand elle
était petite, dans les montagnes. @
BRIGITTE SALINO
Dans le cadre du Festival
d'automne, aux Ateliers Berthier
de I'Odéon-Thédtre de I'Europe,
1, rue André-Suareés, Paris 17°. Tél. :
01-44-85-40-40. De 18 €a 36 €.
Du mardi au samedi a 20 heures,
dimanche a 15 heures.
«Ce ne andiamo pernon darvi
altre preoccupazioni» (« Nous
partons pour ne plus vous
donner de soucis »),-avec Daria
Deflorian, Antonio Tagliarini,
Anna Amadori, Valentino Villa,
Jjusqu'au 7 décembre.
Durée: 1his. En italien surtitré.
«Il cielo non é un fondale »
(« Le ciel nest pas une toile
de fond »), avec Daria Deflorian,
Antonio Tagliarini, Francesco
Alberici et Monica Demuru,
du 9 au 18 décembre.
Durée : 1h1s. En italien surtitré.
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Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni (Nous partons pour
ne plus vous donner de soucis), de Daria Deflorian et Antonio Tagliarini,
Festival d’Automne a Paris

Crédit photo : Elisabeth Carecchio

Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni (Nous partons pour ne plus vous donner de
soucis), inspiré par une image du roman Le Justicier d’Athénes de Petros Markaris, de Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini, Festival d’Automne a Paris

Restituer au théatre I'image de quatre retraitées grecques et leur geste - un suicide causé par la crise
économique qui afflige la Gréce dans les années qui initient le XXI é siécle - sans faire parler concrétement le
contexte, tel est le propos dramaturgique des concepteurs scéniques singuliers Daria Deflorian et Antonio
Tagliarini, présents et bien vivants sur le plateau de Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni.

Les interprétes sont a la fois des performers et des figures, des présences exposées puis en retrait,
successivement ou alternativement, invitant le public a les écouter, accompagnés par deux autres comédiens,
Anna Amadori et Valentino Villa, dans la méme situation scénique, observateurs a la fagon du public, et
acteurs.

Le plateau est nu, si ce n‘est un éclairage intense qui le domine, une table et quatre chaises, au départ,
essaimées a cour et a jardin et qui seront rassemblées plus tard pour agrémenter la table sur laquelle sont
déposés quatre verres et une bouteille d'alcool, des accessoires nécessaires a I'endormissement souhaité par
les femmes.

Habillés de facon quotidienne, ils enfileront peu a peu des atours noirs - pull, jupe, perrugue et capuche, y
compris pour les comédiens qui interprétent des femmes - pour signifier le deuil et la mort en cachant leur
corps sous un linceul noir repérable, un corps devenu inaccessible & vue et 2 jamais de I'extérieur comme de
I'intérieur. Les chaises, tables, verres et bouteilles seront revétus d’un feutre noir radical.

Les artistes s’emploient a incarner la figure du dedans et du dehors, le corps et les lieux, le je et I'autre,
« l'intérieur du monde intérieur a I'extérieur », a la maniére de Peter Handke que citent les metteurs en
scéne.
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Une facon de parler de soi et de chacun dans le public, tous 2 la fois différents et semblables, une invitation a
partager et ressentir I'état d’ame de ces retraitées.

L'entreprise théatrale retourne l'intimité pour en dévoiler la vie brute - contraintes et limites sociales- a
I'intérieur d'un monde ultra-libéral qui se dit excessivement fort, positif et progressiste alors qu’il n’est
qu‘arrogance pure, niant I'existence vécue.

Et puisque s’est installé chez les puissants dans une société inique, un refus de « voir » et de « reconnaitre »
les conditions de vie insignes des plus faibles et fragiles - la marginalité de la vieillesse -, le spectacle ce ne
andiamo..., engagé éthiquement et esthétiqguement, répond a son tour & ce déni méprisant et lache par un
refus autre, une volonté affichée de dire non pour ne plus soutenir I'insoutenable et s’opposer radicalement a
I'éradication du sentiment digne détre au monde.

La représentation, caractérisée par une sobriété et une épure a contre-courant de la dimension spectaculaire

des produits scéniques tendance - avec musique, vidéo et scénographie impressionnante - signifie la
justesse et I'urgence d'une parole autre.

Véronique Hotte

Festival d’Automne a Paris, Odéon - Théétre de I'Europe, Ateliers Berthier, du 29 novembre au 7
décembre. Tél : 01 44 85 40 00

CDN Besancon Franche-Comté, du 7 au 9 mars. CDN Théatre de Lorient, du 29 mars au 1° avril.
Scéne nationale Chateauvallon, le 19 mai.
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« Ce ne andiamo per non darvi altre
preoccupazioni » de Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini, aux Ateliers
Berthier

Article de Marianne Guernet-Mouton
Le Théitre comme ultime lieu du désespoir

Inspirée par une image du roman Le Justicier d’Atheénes de Pétros
Markaris, « Nous partons pour ne plus vous donner de soucis » est une
création de Daria Deflorian et Antonio Tagliarini qui avait déja été jouée la
saison passée au Théitre de la Colline, rejouée pour quelques dates avant
que leur prochaine création, « Il cielo non & un fondale » ne soit
prochainement présentée au Théitre de ’Odéon (65™°). Ce spectacle traite
de la crise que traverse la Grece par le biais de quatre retraitées qui ont
décidé de s’6ter la vie A cause de la situation économique, il est question de

leur geste, de la posture A adopter face au monde pour dire non, et de ce

quc nous pouvons €n apprendre.
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Depuis le 20 mars 1985, 'une des retraitées dort seule, une autre regrette de
ne jamais avoir eu de petit chien, il y a encore celle qui révait d’apprendre 2
danser les premiers pas de la Zirka, toutes se demandent comment trouver
une solution, et ce qui les empéche d’aimer la vie. Ces quatre femmes
s’étaient dit un jour qu’en vieillissant elles s’aideraient, elles vivraient
ensemble : elles vont mourir ensemble. De la cigiie, comme pour Socrate ?
Non, elles ont choisi la vodka et les somniferes, sans oublier leurs vitamines,
geste bouleversant d’humanité pour quitter cette société qui les avait
quittées avant elles. Ces derniers instants, et ce suicide collectif, c’est ce que
tentent de jouer quatre comédiens, deux femmes et deux hommes ayant
abandonné I'idée de leur ressembler physiquement. Dans un espace saturé
de noir, ils prennent la parole chacun leur tour et s’asseyent autour d’une
table sur laquelle on apergoit quatre verres, une bouteille d’alcool, et les
cartes d’identité des retraitées. Oscillant entre ’espace de jeu et 'espace réel
de la salle de théitre, les acteurs i la fois jouent et racontent leur
personnage.

La seule réalité qui soit, c’est le fond irrésolu de ce geste, le fond plus noir
que le noir, il s’agit de comprendre comment jouer ces retraitées, de
comprendre si c’est nous qui disparaissons 2 un moment donné, ou si c’est
la réalité qui nous efface. Ces questionnements jalonnent le spectacle qui
nous fait presque penser 2 un tableau de Magritte qui se serait animé tant
ce que les comédiens jouent, sans décor ou repere visuel, se heurte a ce
qu’ils nous disent. Il y a cette tragique réalité de la Gréce que nous
connaissons, de son taux 2 65% de chémage chez les jeunes, de ses 10 ooo
suicides dus 2 la crise économique, de tous ces loyers impayés, de tout un
pays qui semble s’éteindre, et ce discours sur le geste, I’acte de se donner la
mort pour dire non. Comment sort-on d’une crise ? Daria Deflorian et
Antonio Tagliarini cherchent alors 2 donner une temporalité a cette
temporalité de la crise grice 2 I’histoire de ces quatre retraitées qui dans une
scéne finale, disparaissent avec les objets qui ont marqué leur mort, tous
recouverts de noir : le fond les efface avec pour dernier mot « Nous
partons pour ne plus vous donner de soucis ».
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Marqué par une forme de lenteur qui exacerbe la sensibilité des acteurs et

qui permet de décomposer le geste et les pensées qui ont dti 'accompagner,
cette création alerte et bouleverse d’humanité. On dépasse le sujet de la crise
économique pour toucher au plus pres les regrets et les instants qui font ou
qui expliquent une existence. Il ne s’agit pas simplement pour les acteurs de
jouer ces femmes, mais en nous privant de décor et nous inondant de mots,
il s’agit d’entrer dans une dimension de I'irrésolu. Ce sont nos réalités, nos
imaginaires qui se retrouvent projetés sur la toile de fond et deviennent le
fondement de cette piece ol chacun se retrouve interpellé, et ol 'on est
soi-méme 2 son tour mis en crise.

Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni

De Daria Deflorian et Antonio Tagliarini

Avec Anna Amadori, Daria Deflorian, Antonio Tagliarini et Valentino
Villa

Du 29 novembre au 7 décembre 2016

Odéon Théitre de I’Europe/Ateliers Berthier
1 Rue André Suares
7sor7 Paris

http://www.theatre-odeon.eu/ft/
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SAMEDI| 3 DECEMBRE 2016

Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni
(Nous partons pour ne plus vous donner de soucis)

de Daria Deflorian et Antonio Tagliarini.

Le point de départ de ce spectacle des metteurs en scéne italiens
associés Daria Deflorian et Antonio Tagliarini est le début du roman
"Le justicier d'Athénes" écrit en 2011 par I'écrivain grec Pétros
Markani. N'arrivant plus nouer les deux bouts, ce qui engendre de
navrantes conséquences psychiques, quatre femmes retraitées se sont
données la mort. Cela aprés avoir laissé leurs lieux d'habitation dans un
état impeccable et laissé des mots dans lesquels elles expliquent ne pas
vouloir étre a la charge de la société a qui leur disparition va 6ter un
poids. Comme ces femmes les comédiens sont quatre, les deux
initiateurs du projet et deux autres interpreétes. Ils prendront a tour de
role la parole. Hormis quelques chaises le plateau est nu ce qui rappelle
I'extréme précarité dans laquelle vivaient les personnes qui ont pris la
décision d'en finir. En choisissant de jouer sur un vaste plateau o ils se
trouvent éloignés 1'un de l'autre les acteurs font aussi ressentir le
sentiment de vide qu'éprouvaient les défuntes. Si le spectacle, qui
souligne combien la misére étend ses ravages, distille de 'émotion il est
aussi, matiné d’humour grice notamment a Daria Deflorian,
comédienne de premiére force. On lui sait gré d'avoir souligné dans le
dossier de presse que, comme les femmes dgées dont il est question, les
artistes sont en ces temps accablant considérés comme des bouches
inutiles. Avec le Festival d’Automne Jusqu'au 18 décembre Odéon -
Ateliers Berthier -17e tél O1 44 85 40 00

PUBLIE PAR JOSHKA SCHIDLOW A 12:27 AUCUN COMMENTAIRE: [
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| cielo non e un fondale. Intervista a Deflorian e
Tagliarini

Dopo il premio Ubu nel 2014 e il successo intemazionale di “Ce ne andiamo
per non darvi altre preoccupazioni”, il duo Deflorian e Tagliarini si mette in
viaggio con un nuovo spettacolo. Gia ospite di Romaeuropa Festival, “ll cielo
non é un fondale” sara al teatro de I'Odéon a Parigi dal 9 al 18 dicembre per
il pubblico del rinomato Festival d’Automne.

Chiara Pirr: v : C

Daria Deflorian & Antonio Tagliarini, Il cielo non é un fondale — photo © Elizabeth Carecchio

Protagonista de // cielo non é un fondale, del duo Deflorian e Tagliarini, & quell’equilibrio
di forze invisibili, il paesaggio su cui si districano come piante le nostre vite quotidiane, su
cui i sentieri privati s'intrecciano per dar vita a un quadro animato. Se, come dice
Rousseau, “ll nostro vero io non é interamente in noi”, & vero che una parte dell'io & forse
da ricercare in questo cielo — che non &€ un fondale —, in questa ragnatela di relazioni
materiali e immateriali, in questo sfondo che emerge e in cui le figure si dissolvono.

Qual & il percorso che da Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni porta a
Il cielo non é un fondale ?

Il cielo non é un fondale & cominciato dentro Ce ne andiamo per non darvi altre
preoccupazioni. Allora ci interrogavamo su quanto fosse difficile restituire in scena
'immagine di quattro pensionate greche e del loro gesto — il suicidio nel contesto della
crisi economica — senza “far parlare” lo sfondo... Gia allora ci interrogavamo sul rapporto
che intercorre tra figura e sfondo, tra soggetto e contesto. In questo nuovo progetto
abbiamo dunque deciso di mettere lo sfondo in primo piano.

Qual & lo sfondo che emerge?

Se per il precedente spettacolo cid che ci circondava e premeva era la crisi economica, il
crollo di un'idea di futuro migliore, |a precarieta, con // cielo non é un fondale abbiamo
continuato a esplorare il complesso rapporto tra noi e il mondo.

Come si fa oggi a non interrogarsi sui flussi migratori di decine di migliaia di persone che
in massa abbandonano tutto quello che avevano per fuggire da una situazione invivibile,
la guerra, la miseria? Come farlo dal nostro piccolo, fortunato punto di osservazione?
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Daria Deflorian & Antonio Tagliarini, Il cielo non é un fondale — photo © Elizabeth Carecchio

Quali domande, quali urgenze, quali incontri letterari hanno segnato questa
produzione?

Tra i tanti, I'incontro con Annie Ernaux e W.G. Sebald sono stati fondamentali, anche se
nel lavoro sono rimasti sotterranei. La disarmante capacita della scrittrice francese di
osservare il mondo parlando di se stessa, senza alcun filtro... la potenza con cui,
raccontando un paesaggio, W.G. Sebald riesce a farci sprofondare nella sua storia
complessa e stratificata, quasi immaginifica... queste letture sono state illuminanti.

C’e¢ una frase di J. J. Rousseau, scelta da Annie Ernaux come citazione iniziale del suo
Diario della periferia, che abbiamo provato ad abitare teatralmente: “Il nostro vero io non é
interamente in noi". Ci & sembrato da subito chiaro che non ¢'€ un confine netto tra
interno ed esterno, questi due mondi si riversano all'infinito uno nell'altro. Cosi emerge |l
tema della coabitazione.

Tra le tante domande, una ha attraversato tutto il processo di lavoro: quando siamo
dentro casa cosa pensiamo dell'uomo fuori sotto la pioggia?

In Ce ne andiamo per non darvi altre preoccupazioni |la realta fa da sfondo e da
motore dello spettacolo, spinge e urla ma resta fuori, in un altrove rispetto alla
scena. In che modo questa nuova produzione si confronta con il reale e con il
quotidiano?

Avevamo scelto come confine fondamentale I'esperienza diretta, utilizzando percid molto
materiale autobiografico o, in ogni caso, personale. Poi & successo qualcosa d'imprevisto
durante le prove. Ovvero il lavoro & decollato dal momento in cui abbiamo deciso di
partire da un sogno. Parliamo di precarieta e privilegi, di cadute, fallimenti, incidenti,
paure. Parliamo del bisogno di appoggiarsi, d'incontri che, per quanto fugaci, diventano
delle rivelazioni, ma questa dimensione reale, quotidiana, & contagiata dal sogno. Questo
ci ha permesso di entrare piu facilmente nella realta dell’Altro, di appropriarci di qualcosa
che non ci riguardava direttamente, di accogliere delle canzoni come parte del testo, di
accostare piani diversi senza preoccuparci della linearita di tempo e di spazio. Nei sogni
tutto & in un presente credibile, tutto & vero € non lo &.
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Daria Deflorian & Antonio Tagliarini, Il cielo non é un fondale — photo © Elizabeth Carecchio

Il cielo non é un fondale &€ una metafora bellissima e tagliente, ma anche
un'ammonizione. A chi & diretta?

La frase & di Carla Benedetti e, nella sua semplicita, & in grado di mettere in risonanza
una questione insieme etica ed estetica. Non c'@ ammonizione. Ma, se c'é, un desiderio:
quello di fare i conti solo con cid che conosciamo realmente. L'esperienza diretta & (oggi)
sempre pil limitata rispetto a quella indiretta, riportata, riferita.

Ma, infine, cos’2 il teatro?

La prima volta che ognuno di noi ha volato in aereo ha visto sparire I'azzurro del cielo

via via che ci entrava dentro. Eppure & con quell’azzurro, con quel blu che identifichiamo il
cielo in ogni nostra rappresentazione. Dall'interno del cielo non resta che |'atmosfera ed &
solo da lontano che questo sembra essere qualcosa di diverso dall’aria che respiriamo.

A suo modo il teatro & questo. Mentre lo spettacolo & una costruzione, una finzione
necessaria all'incontro con gli spettatori, il teatro aleggia — non sempre, purtroppo —
dentro lo spettacolo. |l teatro & incontro, accadimento. E qualcosa di irripetibile e
indefinibile, ma che riconosciamo subito quando appare, perché & vivo e ci rende vivi.

Chiara Pirri

Intervista realizzata per il programma di sala del festival Romaeuropa

hitp:/iwww.festival-automne.com/edition-2016/daria-deflor

non-e-un-fondale
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Dans Le ciel n'est pas une toile de fond, les acteurs livrent leurs plus grandes peurs, FHOTO E CARECCHIO

Empathie a «Ciel» ouvert

A Paris, Daria Deflori
eitg‘:ntonio arini
signent une

autour du dgitement.

e ciel n'est pas une toile de
L fond, Nous partons pour ne

pas vous donner du souci:
deux titres magnifiques, pour deux
spectacles, écrits, joués et mis en
scéne par Daria Deflorian et Anto-
nio Tagliarini avec Francesco Albe-
rici et Monica Demuru, qui interro-
gent nos vies prises dans la crise qui
secoue I'Europe et produit son flot
de personnes 4 la rue, hyper visibles
et ignorées en méme temps.

Banc. Nous partons pour ne pas
vous donner du souci, dont les re-
présentations se terminent tout
juste, plongeaient dans la vie de
quatre retraitées grecques ayant dé-
cidé dese suicider ensemble, a I'an-
nonce que leur pension de retraite
passerait de 500 4 300 euros. L'his-
toire, issue d’'un roman de Petros
Markaris, était tranquillement in-
ventée, jusqu’a ce quun fait divers,
dans le Sud de I'Ttalie, joue pour de
vrai ce scénario, & proximité des ac-
teurs occupés A répéter leur specta-
cle surles vieilles dames. Que faire
quand le réel balaie la fiction qui I'a
devancé? Le théatre est-ilA méme
des'emparer d'un suicide collectif,
sans montrer le travail des acteurs
qui e restitue? On n'est pas loin de
Brecht, et c'est avec délicatesse que
les acteurs explorent autant la dis-

tanciation que son impossibilité.

Siloin, si proche, et finalement tel-
lement proche qu'on devient
l'autre: c'est aussi la thématique du

Ciel n'est pas une toile de fond, sur |

les nouveaux paysages urbains, et
la sensation d'&tre englouti par cha-
quechute. Dans les deux piéces, le
plateau est vide, les couleurs déve-
loppent un camaieu de gris, les ac-
teurs portent leurs propres véte-
ments, et ils conservent leurs
prénoms. L'interstice entre eux et
les personnages est réduit au maxi-
mum. De méme, le role de Daria,
jouée par Daria Deflorian dans Le
ciel... ne peut s'empécher de se voir
en miroir dans chaque clocharde &
gros sac croisée sur un banc. Elle
aussi trimbale sa vie avec elle. Le
banc est bien stirabsent dela scéne,
tout comme la clocharde: c’est par
le langage seul et le déplacement
des corps dans I'espace que le décor
surgit, puis s'évapore, puis se dé-
place, ailleurs sur le plateau, nous
faisant voir, sans le moindre acces-
soire, un jardin, un mur, un grand
magasin, et la masse des gens au sol
dans les rues de la ville.

Le ciel... débute par un réve quAnto-
nio Tagliarini a vraiment fait, alors
qu'il venait de rencontrer Daria De-
florian. Ils avaient dépassé la qua-
rantaine, avaienteu le temps de re-
noncer a étre pour I'une actrice,
pour l'autre, danseur. «Elle était a
terre, fouillait dans son sac, et je
méloignais sans la saluer: comment
avais-je pu l'ignorer ?» nous dit-il a
Paris, mais également sur scéne,

chaque soir. Daria: gJe ne lai pas
mal pris. Moi non plus je ne me suis
pas levée, je ne tai pas couru aprés.»
L’humour et I'incongruité viennent
de ceque I'actrice n'a aucune prise
sur le réve d'autrui qu'elle s'accapare
pourtant, tant elle s'y reconnait.

Peur. 11 y a une grande modestie
dans la démarche de Daria Deflo-
rian et d’Antonio Tagliarini, une
maniére d’avancer par petits pas,
sans en envoyer plein les yeux, que
les acteurs nous prient parfois de
fermer pour passer d'une scéne 4
l'autre. Aucun naturalisme dans ce
projet ot les quatre acteurs mettent
chacun sur le plateau leur plus
grande peur, celle de Doria Deflo-
rian étant paradoxalement de deve-
nir l'autre, sans retour possible. Le
spectacle, qui s'est écrit aprés la
rencontre littéraire des livres d’An-
nie Ernaux et de W.G. Sebald, relate
aussli la célebre histoire de Jack
London, hantise de tout journaliste,
Il s'était mis dans|a file d"une soupe
populaire pendant la crise de 1929
pour les besoins d'un reportage,
s'était confondu avec la plus grande
misére. Avant de se dissoudre?
ANNE DIATKINE

LE CIEL NEST PAS UNE TOILLE
DEFOND de DARIA DEFLORIAN
et ANTONIO TAGLIARINI
Enitalien surtitré. Coproduction
Festival d’automne, Théitre

de Vidy (Lausanne), Théitre de
F'Odéon. Ateliers Berthier, 75017.
Jusqu'au 18 décembre.
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/ critique / Daria Deflorian et Antonio Tagliarini
sous un ciel gris mais favorable

© Elisabeth Carecchio

Dans la continuité formelle des spectacles simplissimes qui les ont fait découvrir en France,
Daria Deflorian et Antonio Tagliarni présentent, au Festival d’Automne, // Cielo non é un
fondale, une piéce qui évoque |'agitation perturbante des paysages urbains mais s‘en tient a
I’écart sur le grand plateau nu et feutré des ateliers Berthier.

L'espace est grand et froid. Il transpire la grisaille et la morosité. Pourtant, il s'y produit quelque chose d‘étonnamment doux,
délicat, intime et généreux a I'image de la prise de parole plutdt fantaisiste d'une femme qui dit vouloir ériger le plus commun
des radiateurs en « principe de communauté ». Selon elle, cet élément fondamental bien que trivial, répandu dans toutes les
villes et banlieues, recouvrirait le monde de sa chaleur protectrice et enveloppante. Il serait un appui, un secours, pour
I'humanité entiére qui se trouverait ainsi parée et préservée de |'urgence, la brutalité, le manque, la folie dont les vies
mouvementées sont ponctuées.

Quatre acteurs relatent par fragments divers témoignages abondant dans ce sens. Peu importe s'ils sont authentiques ou
délirants. « Tout est vrai et tout n'est pas vrai », préviennent-ils, « ¢a veut dire quoi savoir ? »... Le vrai et le faux,
volontairement entremélés, sont emblématiques du geste singulier du duo d"auteurs-acteurs découvert |a saison derniére
avec deux spectacles présentés a la Colline.

Miroir de |a pauvreté sociale et de |a fraqilité existentielle des individus, le geste théatral revendique son caractére humble et
élimine drastiquement toute artificialité, toute volonté de faire spectacle. D'ailleurs, les artistes déclarent : « Nous nous

présentons au public avec une déclaration de profonde impuissance, une impuissance cruciale & représenter ».

lls sont donc 13, face @ nous, dans le plus grand dénuement. lIs parlent du quotidien, trouvent intérét 3 raconter une rencontre,
un souvenir, un réve, un tracas, autant de petits faits qui expriment avec légéreté une insatisfaction, une incapacité a se réaliser,
3 se projeter, une difficulté a rencontrer |I'autre. Le texte d’'une apparente banalité ressemble parfois trop 2@ un catalogue de
maximes bien pensantes mais discute différents sujets : Quel comportement adopter en passant devant une femme couchée
dans la rue qui fait Ia manche ? Comment réenchanter son rapport au monde ?

Il'y @ quelque chose de naif et d'intellectualisant en méme temps, de complétement décalé et de déroutant dans cet // Cielo non

é un fondale insaisissable mais d’oU se dégage une belle et réconfortante humanité.
Christophe Candoni - www.sceneweb.fr

Le ciel n'est pas une toile de fond de Daria Deflorian et Antonio Tagliarini

avec Francesco Alberici, Daria Deflorian, Monica Demuru, Antonio Tagliarini

décor Cristian Chironi

assistant 3 la mise en scéne Davide Grillo

lumiére Gianni staropoli

direction technique Giulia Pastore

accompagnement et diffusion international Francesca Corona

organisation Anna Damiani

une production A.D., Sardegna Teatro, Teatro Metastasio - Stabile della Toscana, ERT - Emilia Romagna Teatro

en coproduction avec Odéon - Théatre de I'Europe, Festival d’Automne 3 Paris, Romaeuropa Festival, Théatre
Vidy-Lausanne, Sao Luiz - Teatro Municipal de Lisboa, Festival Terres de Paroles, théatre Garonne, scéne européenne -
Toulouse

avec le soutien de Teatro di Roma

en collaboration avec Laboratori Permanenti / Residenza San Sepolcro, Carrozzerie NOT / Roma, Fivizzano 27 / Roma
créé en novembre 2016 au Teatro India, Romaeuropa Festival

avec le Festival d’Automne 3 Paris

durée estimée 1h15

Odéon Berthier 17e
9 - 18 décembre 2016 & 20h sauf le dimanche & 15h
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Le duo italien Daria Deflorian et Antonio Tagliarini,
découvert par le public parisien en 2015 au Festival
d'automne, joue en retrait avec les codes dramatur-
gigues et tend ostensiblement & une épure a la fois
bienvenue et austére. Non pas dans le sens néoatif
d'une économie de moyens ou de couleurs, mais
plutdt comme IYimpression d'essentiel que I'on peut
ressentir dans une abbatiale cistercienne. Un (faux)
vide o rien ne mangue et ol |'esprit et le corur peu-
vent, a leur rythme, prendre part au rituel.

ommencer par un réve est une habile facon
de faire du théatre sans effets. Dans ce qui
semble éire du matériel autobiographigue,
la distance de I'histoire gue I'on raconte offre
aux acteurs un angle fantasmatigue pour la jouer et
au public une liberté de projection et de reconstruc-
tion. Il est en effet plus difficile de réécrire dans son
imaginaire une histoire présentée comme « wraie »
I'identification peut étre plus directe mais psychologi-
guement moins fertile, le poids du réel a tendance a
castrer. Alors gue dans leur précédent travail, « Ce ne
andiamo per non darvi altre precccupazioni », e lien
était évident, ici, comme dans une longue divagation,

HUMILITE DES TOILES
= par Marie Sorbier —

les confessions s'enchainent sans fil rouge si ce n'est
un regard franc sur la solitude et la pauvreté au coeur
des villes et le ressenti personnel gue I'on en a. |l faut
donc accepter de se laisser bringuebaler sans chercher
a comprendre, mettre en veille sa raison pour acceder
aux entre-lignes. Toute |a force transpire de ce gui ne
se voit pas, les cicatrices des murs et les félures des
hommes comme accés & une nouvelle dimension inten-
sément humaine, possible simplement dans I'ebscurite
des théatres. Jeu également dans la dualité appuyée ;
le métathéstre fait totalement partie des outils, de la
langue de cette compagnie, et ce sont plus des acteurs
que des personnages gui se présentent a un public qui
est plus considéré comme des individus pensants gue
Comme une audience passive.

4

Relation symbiotique avec les
radiateurs en fonte

Tout I'enjeu de cette proposition est dans cette dualité
il faut & la fois se laisser parter parla poésie qui travaille
en sous-sol et étre actif dans la reconstruction des
bribes de sens abandonnées sur la scéne.lci les maitres

mots sont « sensibilité » et « humilité » Humilité face au
plateau et amour sobre de la machine théatre : pas d'ar-
tifice, au commencement était le verbe. Ce théatre de
la parole mériterait cependant un cadre & sa dimension.
Les grandes salles noient parfeis, et il est plus difficile
de se sentir impliqué et emmené dans ce voyage de
l'intime guand la proximité avec les corps et les mots,
évidemment nécessaire. devient problématigue aprés
le dixiéme rang. Les woix du guatuor s'enchainent donc
et invitent @ prendre le temps de regarder et d'écouter
ce gui n'est pas exceptionnel, de ralentir sa hate. de
plonger dans les interstices, de développer l'insigni-
fiant, de fouiller le quotidien & la recherche de ce gui
bat. Le monolegue final, porté par Daria Deflorian,
somptueuse de simplicité, réchauffe I'ame et les corps ;
en livrant sa relation symbiotique avec les radiateurs en
fonte, leitmotivs et doudous, elle parvient & métamor-
phoser l'individuel et le particulier en mission collective
au coeur de |a cité. Elle offre et multiplie la chaleur gui,
comme le pain ou le poisson, mangue cruellement aux
villes et aux hommes.

FOCUS — IL CIELO NON [X UN FONDALE

onore:

A

« Est-ce la situation économique du théatre italien qui a amené Daria Deflorian et Antonio Tagliarini & développer

un théatre qui mise toute I'efficacité dramatique sur le seul jeu des comédiens ? »

A marcher sur le fil de I'impossible en espérant faire
du théatre la clé de cette porte dérobée par laguelle
s"échapperaient nos incapacités, Daria Deflorian livre
un geste d'une beauté infinie mais profondément dé-
sespérant.

ur la scéne des ateliers Berthier, quatre personnes
enfermées dans une boite noire. Cette boite noire
cachot des cerveaux et bourreau des awenirs,
étouffés quiils sont par la lumiére sombre portée
sur kes souvenirs qui empéchent. Celle aussi qui enregistre
las dermiéres conversations des pilotes de nos ames, avant
gu'elles ne s'écrasent sur le versant rocheux d'une humani-
té deécharnée. Alors, le fil des incapacités se déroule et les
langues se délient. Chacun satellite de l'autre, les acteurs
s'écoutent et se regardent mais jamais ne se touchent, au
gré du récit de leurs vies impossibles et misérables, frei-
nées par la peur gui englue 'idée du futur. Clest toujours
touchant et parfois beau, mais rarement convaincant.
Rarement convaincant, ou plutdt profondément désespé-
rant, puisgue tous les drames de l'aujourd’hui sont récités
o travers les vies de ces ames errantes, sans que jamais

LE THEATRE INCAPAELE
— par Jean Christophe Brianchon —

le théatre ne puisse se muer en autre chose gue cet outil
au service des mots raconiés. Et cest absolument para-
doxal, puisgue ici tout semble vouloir penser le théatre en
tant qu'artefact consclatoire et magicien au service de |a
compréhension du « nous », de cette scénographie me-
taphysique 4 la construction d'une dramaturgie réflexive.
Au fil des sujets qui s'égrénent (de la défaite de I'Etat tor-
tionnaire & Iimpossible amoureux en passant par la ville
désespérée), c'est effectivement le contraire qui petit &
petit se déploie.

44

Le théatre semble déposer les armes

Alors gue la piéce est pensée comme une possible porie de
sortie de cette boite noire dans laguelle évoluent les per-
sonnages, elle est finalement écrite comme une suite de
récits dans lesguels les individualités s'engluent et jamais
ne se retrouvent autrement que par le partage d'un mal-
heur gui semble indépassable. La représentation, donc,
devient une sorte de réunion des malheureux anonymes.
Un espace-temps qui né pourrait rien faire d'autre gue

d'échouer face au défi que Daria Deflorian pose au théatre :
celui de surpasser nos incapacités par lareprésentation de
limpossible. Au-dela de I'écriture, la scénographie aussi
enferme la piéce dans un fatalisme insurmontable gui ne
permet pas aux images de se déployer. Emprisonnées
qu'elles sont dans I'imaginaire des spectateurs et la mé-
moire de ceux gui les partagent, celles-ci restent en sus-
pens, et le théatre face & elles semble déposer les armes,
alors méme gu'il devrait étre la preuve d'une possible mise
en images de lmpossible. Cela n'enléve rien & lNmmense
beauté des histoires partagées, mais c'est dramatigue en
ce gue cela réduit nos vécus et enterre nos envies dans
le cimetiére de I'anecdetigue, en plus de faire du thétre
la preuve d'un impossible alors méme qu'il ne devrait étre
rien d'autre que le dernier prince du royaume des malgré-
tout. Malgré ces wies, malgré |'acharnement du malheur,
malgré les absurdités qui sont racontées, il devrait se dres-
ser 8, maisici il se couche face au récit et ne devient jamais
l'écran sur lequel devraient &tre projetées les images de
nos possibles. Ces images au fond desguelles la mort nous
dévisage ;la mort, C'est-a-dire notre immortalité, 3 laquelle
le théatre devrait nous permetire de croire chague soir.
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MISE EN SCENE DARIA DEFLORIAN ET ANTONIO TAGLIARINI / ODEON - ATELIERS BERTHIE

FRANCESCA CORONA : « UNA CAPACITA DI IMMAGINARE L'INVISIBILE »
= propos recueillis par Marie Sorbier —

Lel potrebbe spiegare il suo ruclo presse la compagnia? Esiste una sfida
per quanto riguarda |a lingua e di conseguenza, la traduzione?
Collaboro con Daria & Antonio da tanto tempao. per alcuni anni abbiamo condi-

viso pensieri, progetti, dinamiche, vita, appartamenti. Abbiamo inc i

CIat,

riprese e con obiettivi ogni volta diver

nosiri percorsi a p

Negli ultimi ann

abbiamo iniziato a lavorare insieme in U strutturato, concentrando il

mio lavoro nella cura della promozione e distribuzione internazionale della

compagnia. Nel caso del lavoro di Deflorian/Tagliarini devo dire che non si
mai posta la questione della traduzione e dei sovratitoli come problematica ris-

o alla distribuzione internazionale dei loro spettacoli. E questo stante

si tratti di lavori nei quali la parola e il sua raccontarsi sono al centro, in spetta-

enella relazione e in una certa prossimita, dove

i nudi, nei quali tutto si sy

nvisiole.

molto € in mano agl tori e alla loro capacita di immaginare

Secondo a lei, come reagiscone il pubblice francese ed i professionali di
fronte al lavoro di Deflerian/Tagliarini?

La Francia & stata un paese molto genarose e accogliente con Deflorian,/ Taglia-
rini. Il mio lavoro & stato quello di creare incontri possibili tra gli arti

tori che potessero difendere il loro lavero. |l primo a fidarsi e ad

prova in uno spazi pato di Roma & stato Didier Juillard. all'epoca direttore

della programmazione de La Colline. E di seguito tanti altri operatori si sono
appassionati alla compagnia. iniziando a creare legami che si stringono sempre

di pit, come guello con il Festival d'Automne chiaramente, o il Théatre Garonne

i. Il pubblico francese & sta

altrettanto accogliente, molto toccato dalla semplicita e da una ©

emerge dai loro MNei tanti scambi con il pubblico francese viene

di di lavoro e di scrittura di

fuori una grande curiosita

Antonio, alle modalitd del procedere della ricerca e

iniziale alla scrittura scenica. Ma anche c'e una certa curiosita r

condiziani di lavoro in Italia e al panorama all'interno del quale si inscrivono
Deflorian/ Tagliarini

GQuali saranno i prossimi lavori della sua compagnia?
Durante la fase di ricerca e di studio che ha preceduto le prove de Il

& un fondale Daria e Antonio hanno rivisto "Deserto ro

. E dope averlo rivisto & nato un

Michelangelo Antonioni con Monica Vitt

desideri chiaro di voler lavorare su guesto film, sull'insofferenza

orteem

alla vita della sua protagonista, sul rapporto tra figura e sfondo di cui Antonion

sa raccontare cosi bene. Ancora sono all'inizio del pensiero, Daria e Antonio
inizieranno a lavorarci durante la primavera 2017 per un debutto nella seconda

meta del 2018. Parallelamente lavoreranno cor n

‘artista olandese Lotte Van D

Berg, per costruire la versione italiana della performance di Lotte Cinéma Ima-

ginaire e che debuttera in Italia a settembre 2017,

(traduction sur www.iogaze

o

Francesca Corona € una curatrice e arganizzatrice teatrale, vive fra Marsigiia

¢ del fes

& Roma. Responsabile dells progr

mazione FNSZIon

e di Roma, sCcompagna e oromuove yoro aif art

| & Compagnie,
120

lamara, MK, Cri: Rizzo
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