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Ecouter :

Dimanche 12 juin 2016

France Culture / Une saison au thédtre / Joélle Gayot - 20h30 a 21h

Invité : Julien Gosselin
https://www.franceculture.fr/emissions/une-saison-au-theatre/julien-gosselin-transforme-la-tristesse-en-
melancolie

Mardi 6 septembre 2016

France Inter / Boomerang / Augustin Trapenard - 9h10
2666 de Roberto Bolafio est le coup de coeur de Véronique Ovaldé, I'invitée du jour
https://www.franceinter.fr/emissions/boomerang/boomerang-06-septembre-2016

Vendredi 9 septembre 2016

France Inter / La semaine culturelle / Frédéric Pommier - 6h45
Stéphane Capron fait une chronique sur 2666 de Julien Gosselin
https://www.franceinter.fr/emissions/la-semaine-culturelle /la-semaine-culturelle-09-septembre-2016

France Info / Thierry Fiorile
Invité : Julien Gosselin

Lundi 12 septembre 2016

France Culture / Ping Pong / Martin Quenehen et Mathilde Serrell - 19h a 20h
Invité en direct : Julien Gosselin
http://www.franceculture.fr/emissions/ping-pong/rencontre-entre-julien-gosselin-pierre-bergounioux

France Inter / L'heure bleue / Laure Adler - 20h a 21h
Invité en direct : Julien Gosselin
https://www.franceinter.fr/emissions/I-heure-bleue/l-heure-bleue-12-septembre-2016

France Culture / La Dispute / Arnaud Laporte - 21h a 22h

Les Freres Karamazov de Frank Castorf

Intervenants : René Solis et Marie-José Sirach
http://www.franceculture.fr/emissions/la-dispute/spectacles-vivants-les-freres-karamazov-et-reparer-les-
vivants




Dimanche 18 septembre 2016

France Culture / Une saison au thédtre / Joélle Gayot - 20h30 a 21h
Invité : Claude Régy
http://www.franceculture.fr/emissions/une-saison-au-theatre/vibrer-jusqua-lindecence-avec-claude-regy

France Culture / Fictions / Blandine Masson - 21h
Carnet de bal de Roberto Bolafio
http://www.franceculture.fr/emissions/fictions-theatre-et-cie /fiction

France Culture / Fictions / Blandine Masson - 21h23
Amuleto de Roberto Bolano
http://www.franceculture.fr/emissions/fictions-theatre-et-cie /fiction

Lundi 19 septembre 2016

France Culture / La Dispute / Arnaud Laporte - 21h a 22h

Emission spéciale sur 2666 de Julien Gosselin

Intervenants : René Solis et Joélle Gayot
http://www.franceculture.fr/emissions/la-dispute/spectacles-vivants-speciale-2666

France Culture / La Compagnie des auteurs / Matthieu Garrigou-Lagrange - 15h

Une émission consacrée a Roberto Bolafio (1¢ volet)

Intervenants : Robert Amutio, Raphael Estéve, Valérie Toranian, Jacques Bonnafé
http://www.franceculture.fr/emissions/la-compagnie-des-auteurs/roberto-bolano-14-une-etoile-chilienne

Mardi 20 septembre 2016

France Culture / La Compagnie des auteurs / Matthieu Garrigou-Lagrange - 15h

Une émission consacrée a Roberto Bolafio (2¢ volet)

Intervenants : Bernado Toro, Olivier Mony et Jacques Bonnaffé
http://www.franceculture.fr/emissions/la-compagnie-des-auteurs/roberto-bolano-24-cauchemars-du-chili

Mercredi 21 septembre 2016

France Culture / La Compagnie des auteurs / Matthieu Garrigou-Lagrange - 15h

Une émission consacrée a Roberto Bolafio (3¢ volet)

Intervenants : Florence Olivier, Michel Crépu et Jacques Bonnaffé
http://www.franceculture.fr/emissions/la-compagnie-des-auteurs/roberto-bolano-34-loeuvre-monstre

Jeudi 22 septembre 2016

France Culture / La Compagnie des auteurs / Matthieu Garrigou-Lagrange - 15h

Une émission consacrée a Roberto Bolano (4¢ volet)

Intervenants : Hedwige Jeanmart, Alban Lefranc, Jacques Nerson, Jacques Bonnaffé
http://www.franceculture.fr/emissions/la-compagnie-des-auteurs/roberto-bolano-44-la-recherche-du-grand-
ecrivain




PRESSE

Les Inrockuptibles — Du 22 au 28 juin 2016
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Artistik Rezo.com — Mardi 6 septembre 2016
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Madame Figaro — Du 9 au 10 septembre 2016
Philosophie Magazine — Vendredi 9 septembre 2016
Télérama — Du 10 au 16 septembre 2016
Hier au théatre.com — Dimanche 11 septembre 2016

800 signes.com — Dimanche 11 septembre 2016
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Rumorscena.com — Dimanche 11 septembre 2016
Time Out.fr — Lundi 12 septembre 2016
Un fauteuil pour I'Orchestre.com — Mardi 13 septembre 2016
Les Inrockuptibles — Du 14 au 20 septembre 2016
Artichaut Magazine.fr — Mercredi 14 septembre 2016
Theatoile.com — Mercredi 14 septembre 2016
Télérama Sortir — Du 14 septembre au 20 septembre 2016
Théatre Magazine — Septembre / Octobre 2016
Io Gazette — Jeudi 15 septembre 2016
Libération — Vendredi 16 septembre 2016
Culturopoing.com — Vendredi 16 septembre 2016
Théatre Actu.com — Vendredi 16 septembre 2016
Marianne — Du 16 au 22 septembre 2016
Financial Times — Lundi 19 septembre 2016
Mediapart — Mardi 20 septembre 2016
Les Inrockuptibles — Du 21 au 27 septembre 2016 (deux articles)
Le Figaroscope — Du mercredi 21 au mercredi 28 septembre 2016
L’express — Du 21 au 27 septembre 2016
Les Echos Week-End — Vendredi 23 et samedi 24 septembre 2016
Journal Du Dimanche — Dimanche 25 septembre 2016
Télérama Sortir — Du 28 septembre au 4 octobre 2016
Les Inrockuptibles — Du 28 septembre au 4 octobre 2016
Le Quotidien du Médecin — Jeudi 29 septembre 2016
Le Figaro et vous — Vendredi 30 septembre 2016
Vogue Homme — Automne / Hiver 2016
Transfuge — Octobre 2016
L’avant-scene théatre — Octobre 2016
Pariscope n°2524 — Du 5 au 11 octobre 2016

Mediapart — Jeudi 6 octobre 2016



L’ceil d’olivier.fr — Jeudi 6 octobre 2016
Elle — Vendredi 7 octobre 2016
Ma culture.fr — Lundi 10 octobre 2016
Pariscope n°2525 — Du 12 au 18 octobre 2016
Le Monde.fr — Vendredi 14 octobre 2016
[’avant-scene théatre — Samedi 15 octobre 2016
La Quinzaine littéraire — Du 16 au 31 octobre 2016

Théatre(s) — Automne 2016 (Trois articles)

Le Figaro.fr — Mardi 13 décembre 2016

Les Inrockuptibles — Du 14 décembre 2016 au 3 janvier 2017



Les Inrockuptibles — Du 22 au 28 juin 2016



Les Inrockuptibles — Du 22 au 28 juin 2016 (Suite de I’article)



Libération.fr — Dimanche 10 juillet 2016

*2 666", ODYSSEE EN ESPACE

Par Guillaume Tion et Elisabeth Franck-Dumas
—10juiller 2016 21851

Pendant douze heures, 'urgence du roman de Roberto Bolafio se
déploie magistralement sur scéne. Voyage aux confins de la
littérature et dans la ville des martyres de Santa Teresa.

De quoi parle 2 666 ? D'un écrivain génial et insaisissable,
d’universitaires amoureux lancés a sa recherche, de femmes assassinées
dans une ville mexicaine, du massacre des Juifs pendant la Seconde
Guerre mondiale... C'est-a-dire qu'il parle de littérature, et de son
combat furieux, magnifique et perdu d’avance, contre le réel, « cette pute
sidéenne en rut ».

Alors que I'écrivain chilien Roberto Bolano terminait son livre monstre, il
se mourait d'une maladie hépatique : épuiser le réel devint un combat
contre la montre. C’est peut-étre ce qui rend sa lecture, treize ans apres
sa mort, si poignante. Et peut-étre aussi ce qui est au cceur de la
magistrale réussite du 2 666 de Julien Gosselin présenté a Avignon :
cette urgence si bien retranscrite, cette angoisse vénéneuse qui plane sur
les pages du livre et traverse de bout en bout les presque douze heures de
I'épopée théatrale, rythmées par d’'incessantes boucles musicales
flippantes comme le tic-tac d'un détonateur. Le sable s’écoule entre nos
doigts, et bientot les spectres salueront et rentreront chez eux. Vite, faire
entrer le livre entier sur ce plateau, saturer I'espace et les ondes sonores
de mots. Faire exister le livre et exister en propre, a mi-chemin entre le
théatre de texte et le concert electro, la série télé et la tragédie classique,
pour que partout, tout le temps, au moins ici, existe la littérature.



Libération.fr — Dimanche 10 juillet 2016 (Suite de I’article)

Fluidité

On y allait dubitatif. Au bout de deux heures, on était conquis, comme la
plupart des présents a cette premiére représentation, qui, sortant
titubants aux entractes, se souriaient sur la pelouse de la FabricA,
heureux d’étre 1a, de partager cette joie avec d’autres, de rester jusqu’au
bout du voyage. C’était le troisieme jour du festival, et Avignon tenait son
premier chef-d’ceuvre.

2666, 1 300 pages qui nous entrainent aux confins de la littérature, est
un livre excessif, pas une matiére dramaturgique qui va de soi. Mais la
mise en scéne de Gosselin parvient a trouver des correspondances
scéniques aux partis pris de 'ouvrage. Les coupes et les ajouts, le choix
d’adopter la structure du livre - cinq parties autonomes dont les titres
s’affichent - donne le rythme. On circule de maniére fluide entre I'Europe
des universitaires du début et le Mexique des trois parties suivantes,
dans la ville fictionnelle de Santa Teresa, jumelle de la terrible Ciudad
Juarez, cimetiére a ciel ouvert de femmes violées, torturées et assassinées
dans la plus grande impunité depuis 1993, pour terminer enfin en
Europe durant la Seconde Guerre mondiale : aux sources du mal qui
créée, des années plus tard, de monstrueux avatars, rejetons grotesques

de I'histoire et de la mondialisation.

Sur scéne, trois grandes boites rectangulaires servent de décor en
mouvement, alignées ou en U, illuminées ou éteintes, sur un ou deux
niveaux. Une économie de moyens se mariant avec harmonie aux écrans
mouvants qui recueillent des images du théatre en train de se faire (avec
un caméo hilarant de Vincent Macaigne, qui a bien fait d’en étre). Des
tubes de néons blancs aident a structurer 'espace, en venant s'imprimer
sur fond noir, trouvant leur apogée formelle dans la cinquiéme et
derniére partie, arriére-fond d’épouvante a la montée du Reich.

L'itinéraire scénique de 2 666 est lui aussi dantesque. Ce sont d’abord
des réseaux de voix, celles des universitaires qui communiquent sans
cesse. Ce sont ensuite des films, des prototypes réalisés sous les yeux du
public, avec des coupes, des changements de décor, des flash-back, le
tout d'une fluidité parfaite. Gosselin s'impose dans ces deux parties
filmées comme un maitre d’ambiance lo-fi, ce qu'il avait déja esquissé
dans les Particules élémentaires, dont la présentation a Avignon en
2013 avait révélé ce prodige de 29 ans (aujourd’hui) et sa compagnie, Si
vous pouviez lécher mon cceur. Le spectateur voyage en Espagne, en
France et au cceur de la folie sans sortir d'un appartement mexicain ;
s’ensuit une séquence virtuose en discothéque dont I'action se dilue dans
les couloirs de la FabricA, en direct et sans filet. Ces - comment nommer
cela ? - «nouvelles écritures scéniques» conservent les régles du
spectacle vivant, sans que jamais le théatre ou le texte de Bolano ne s’en
trouvent étouffés ou trahis.



Libération.fr — Dimanche 10 juillet 2016 (Suite de I’article)

Car, a mesure que I'on s’enfonce dans la piéce, les phrases du livre
s'impriment de plus en plus souvent a I'écran, font entendre la musique
et la terrible ironie de leur auteur. Elles rendent, dans une quatriéme
partie sidérante, hommage aux mortes de Santa Teresa, le temps d'une
litanie de noms et de crimes (viols, strangulation, tirs de revolver...) sur
un fond sonore hypnotique (lire entretien ci-dessous), une avalanche
étouffante qui vient rendre toute idée d’enquéte, et de coupable,
grotesque : ce sont les conditions d’existence de ce mal apocalyptique
qu’il faudrait éradiquer. Certains trouveront qu’il y a trop de noms, que
c’est trop long. C'est certainement I'idée. Dans la vraie vie aussi il y en eut
beaucoup trop.



Le Temps — Mardi 12 juillet 2016

Avignon est un marathon et ce n'est pas une formule. Il nécessite
de bonnes semelles, des bouteilles d'eau a portée de main, des
haltes pour se ravitailler. Les festivaliers le savent désormais: en
cette 70e édition, il faut savoir durer pour bien jouir. Prenez 2666,
spectacle a rebondissements, thriller littéraire captivant comme la
plus ingénieuse des séries télé. En 2003, 'auteur chilien Roberto
Bolano, 50 ans, meurt et laisse derriére lui un train fantome de
fiction, cinq romans secréetement reliés en un, autant de gares
crapoteuses, de locomotives borderline - oui, ¢a peut exister, de
bordels improvisés au wagon-couchettes.

Soupesez-le, ce 2666: dans la collection Folio, la rame pése 1365
pages. Le Frangais Julien Gosselin, a peine trente ans, se glisse dans
la cabine du conducteur Bolano, allége le convoi et fonce dans une
nuit qui embaume le stupre, la grande histoire et le crime de bas de
page, la passion de la lettre surtout: onze heures trente de
représentation a la Fabrica, cette salle équipée pour tous les
mysteres, basée a un kilometre a peine de la muraille d’Avignon, au
milieu d'un pré. Il est quatorze heures, 600 spectateurs
s'agglutinent devant les portes de la salle. Vous fermez les yeux et

vous y étes.



Le Temps — Mardi 12 juillet 2016 (Suite de ’article)

Un vrombissement de cataclysme. Cest ainsi que 2666 commence.
Et puis tout de suite une allure d'université. Sur scéne, ils sont
quatre pour un séminaire quon pressent pointu: la Britannique Lis
Norton (Noémie Gantier), 'Espagnol Manuel Espinoza (Alexandre
Lecroc), le Frangais Jean-Claude Pelletier (Denis Eyriey) et I'Italien
Piero Morini (Joseph Drouet) ont l'intelligence croqueuse. Ils sont
spécialistes de I'ceuvre de l'écrivain Benito Arcimboldi. Roberto
Bolano est taquin: le nom d’Arcimboldi évoque Arcimboldo, ce
peintre dont les portraits au 16e siécle s'apparentent a des salades
de fruits hétéroclites. Le quatuor est obsédé par le mystére d'un
auteur jamais vu. Liz, Manuel et Jean-Claude collectionnent les
indices, tout en partageant souvent le méme lit, ce qui peut aider a
carburer.

Mais voici qu'un poéete mexicain surnommé Le Porc prétend avoir
croisé un vieillard colossal, aux yeux bleus, Arcimboldi
évidemment. A moins que... Sur le plateau, les modules glissent et
composent un hall d’hétel moite. Apparait bientét un certain
Amalfitano (Frédéric Leidgens), philosophe brillant mais rongé par
un mal, une sorte de schizophrénie. Le récit bascule dans une autre

dimension, morbide et fantastique.

Plus tard, vous suivrez l'incandescent Adama Diop dans le réle d'un
journaliste new-yorkais endeuillé que sa rédaction envoie couvrir a
Santa Teresa, au Mexique, un combat de boxe. Il y croisera surtout
Rosa Amalfitano (Victoria Quesnel), la fille du philosophe, traquée
par des voyous. Vous ne suivez plus? Il suffit de savoir que le Santa
Teresa de Bolano est un pandémonium et qu’Arcimboldi passe la
dessus en ombre chinoise, comme le spectre d'une civilisation
perdue.

L'intérét de ce 2666 ne tient pas seulement a la prouesse des
acteurs, a ce punch conservé jusqu’au bout de l'enfer. Ou au brio de
l'adaptation. Il confirme surtout que Julien Gosselin est l'enfant de
son époque, qu'il est de ceux qui renouvellent le théatre, qui du
moins enrichissent sa boite a outils, les empruntant en grande
partie au cinéma. Novateur? Disons que Julien Gosselin s'inscrit
dans un courant qui a ses maitres, le metteur en scéne allemand
Frank Castorf dans les années 1990-2000, le Polonais Krzysztof
Warlikowski depuis une dizaine d’années. Point commun? Un souci
de diffracter l'action, de la montrer sous plusieurs jours a la fois, de
conjuguer le plan large et le zoom — oh bonheur de l'écran,
d’aménager a vue l'espace de la fiction, comme un studio sans cesse
mouvant.



Le Temps — Mardi 12 juillet 2016 (Suite de ’article)

Le cinéma au théatre a cet autre avantage. Il permet la proximité
dans le jeu et donne aux sceénes de sexe par exemple une volupté
hollywoodienne. Admirez Noemie Gantier, sa liberté féline quand
elle attire ses hommes. Leurs effusions sont bréves mais tropicales.
On y assiste de loin, mais aussi de trés prés via le film des ébats
tournés en direct. Cela dure une minute peut-étre. Mais on a la
sensation qu'une nuit a passé. Le double jeu de I'image et de la

scene permet de travailler le temps de la fiction au corps.



La Croix — Samedi 23 juillet 2016

Avignon 2016, les dix spectacles a retrouver dans
I’'année...

Didier Méreuze et Marie Soyeux (en Avignon), le 23/07/2016 a 16h59

Pour un bon cru, c’est un bon cru. Bien que raccourci de quelques jours par
rapport a 'année passée, cette 69e édition du festival aura été riche en
belles retrouvailles, découvertes, révélation, surprises, enchantement,
choc, nuit magique, marathon théatral, objet non-identifiable, recréation,...

Heureux auront été les festivaliers. Heureux seront ceux, qui, absents
d’Avignon cet été, pourront découvrir plusieurs de ces spectacles de théatre
et danse, a I'occasion de leurs haltes, en tournée a travers I’'Hexagone, dés la
saison prochaine. La Croix en a retenu dix. Plus un bonus...



La Croix — Samedi 23 juillet 2016 (Suite de ’article)

> Reprise a Paris, a 'Odéon-Théatre de 'Europe, du 10 septembre au
16 octobre ; Toulouse, du 26 novembre au 8 décembre ; Brest, le 7 janvier ;
Grenoble, les 14 et 15 : Strasbourg, du 11 au 17 mars ; Mulhouse, le 6 mai.



Les Echos Week-End — Lundi 29 aoiit 2016



Les Echos Week-End — Lundi 29 aoiit 2016 (Suite de Particle)



Agence France Presse Mondiales — Mercredi 31 aout 2016



Point de vue — Du 31 aoiit au 6 septembre 2016



Vogue — Septembre 2016



La Terrasse — Septembre 2016



L’ceil — Septembre 2016



La Vie - Septembre 2016



Les 5 piéces.com — Septembre 2016



Les 5 piéces.com — Septembre 2016 (Suite de P’article)



Le Supplément des Inrockuptibles — Septembre 2016



Que tal Paris ? — Septembre 2016



Trois couleurs / Le magazine culturel des salles MK2
Septembre 2016



L’Obs — Du 1¢r au 7 septembre 2016



Le Figaro — Vendredi 2 septembre 2016

Le Figaro et vous — Vendredi 2 septembre 2016



Le Monde Des Livres — Vendredi 2 septembre 2016



Artistik Rezo.com — Mardi 6 septembre 2016



Libération — Mardi 6 septembre 2016



Les Inrockuptibles — Du 7 au 13 septembre 2016



Madame Figaro — 9 et 10 septembre 2016



Philosophie Magazine — Vendredi 9 septembre 2016



Philosophie Magazine — Vendredi 9 septembre 2016
(Suite de I’article)



Philosophie Magazine — Vendredi 9 septembre 2016
(Suite de I’article)



Philosophie Magazine — Vendredi 9 septembre 2016
(Suite de I’article)



Philosophie Magazine — Vendredi 9 septembre 2016
(Suite de I’article)



Télérama — Du 10 au 16 septembre 2016



Télérama — Du 10 au 16 septembre 2016 (Suite de ’article)



Télérama — Du 10 au 16 septembre 2016 (Suite de I’article)



Hier au theatre.com — Dimanche 11 septembre 2016



Hier au theatre.com — Dimanche 11 septembre 2016
(Suite de I’article)



800 signes.com — Dimanche 11 septembre 2016

2666

Jusqu'au 16 octobre 2016 aux Ateliers Berthier de I0déon, Paris 17e

Texte de Roberto Bolano adaptation et mise en scéne Julien Gosselin / Cie Si vous pouviez lecher mon coeur

avec Remi Alexandre, Guillaume Bachele, Adama Diop, Joseph Drouet, Denis Eyriey, Antoine Ferron, Noémie Gantier, Carine Goron,
Alexandre Lecroc-Lecerf, Frederic Leidgens, Caroline Mounier, Victoria Quesnel, Tiphaine Raffier

Reservez vos places ici.



Rumorscena.com — Dimanche 11 septembre 2016



Time Out.fr — Lundi 12 septembre 2016



Time Out.fr — Lundi 12 septembre 2016 (Suite de ’article)



Un fauteuil pour I’Orchestre.com — Mardi 13 septembre 2016



Les Inrocks — Du 14 au 20 septembre 2016

2666 d’apres Roberto Bolaiio,
par Julien Gosselin

Apres avoir porté sur les planches
avec le succés que l'on sait Les Particules
élémentaires de Michel Houellebecq,
Julien Gosselin ramasse a nouveau
la mise avec 2666, son adaptation
du roman-fleuve de Roberto Bolano
qui vient de triompher a Avignon.
Un marathon théatral de douze heures
avec quatre entractes pour enquéter
sur une histoire de la violence tout au
long du XX* siecle. Une piéce-monstre
qui fourmille d’images vidéo et mixe
le temps du théatre avec le lyrisme
d'un concert electro. P. S.
jusqu'au 16 octobre a ['Odéon Théatre

de UEurope - Ateliers Berthier [Paris XVII*),
dans le cadre du Festival d’Automne & Paris



Artichaut Magazine.fr — Mercredi 14 septembre 2016



Artichaut Magazine.fr — Mercredi 14 septembre 2016 (Suite de I’article)



Theatoile.com — Mercredi 14 septembre 2016



Theatoile.com — Mercredi 14 septembre 2016 (Suite de P’article)



Télérama Sortir — 14 septembre au 20 septembre 2016

2666

Daprés Roberio Bolane, mise

en scéne de ufien Gosselin.

e partie: 18h (mer.), durée: 5h30.
2% partie: 18n (feu.), durée- gh.
Intégrale : 11h {(sam,, dim.), durée:
1th. Odéon - Théatre de 'Europe
aux Ateliers Berthier, 8, bd Berthier,
17%, 0153 4517 17. (20-54 £).
Est-ce de partager avec
des acteurs une héroique
expérience de la fatigue et du
temps? Est-ce cette musique
live et ces images vidéo
omniprésentes ? Le public
du 2656, monté par julien
Gosselin, 29 ans, d'aprés le
torrentiel roman de Roberio
Bolafio (1953-2003), garde

les nerfs a vif et l'esprit
surstimulé onze heures
durant. Du vaudeville au
polar, c’est 'écriture méme
qui est mise en scéne ici dans
tous ses possibles. Quel est

le lien entre la quéte d’'un
mystérieux écrivain allernand
(né en 1920), que quatre
jeunes critiques européens
cherchent désespérément,
et ces crimes authentiques
de centaines de femmes

i la frontiére du Mexique?
L'horreur d'un siécle épuisé
d'exister, condamné  se
replier sur Part, la littérature
ou les atrocités sanglantes,
pour ne pas définitivement
crever. 1art ou la mort.
Gosselin et sa bande de
comédiens se jouent pourtant
ict des formes, des codes,
s'en amusent. Régne

une ouverture au monde,
aux autres, a V'ailleurs,
méme dans leurs faces

les plus sombres, qui
enchante et fascine. ~ F.P.

2666 jusquau16oct.,
Odéon aux Ateliers Barthier,



Theéatre Magazine — Septembre / Octobre 2016



Io Gazette — Jeudi 15 septembre 2016



Libération — Vendredi 16 septembre 2016



Libération — Vendredi 16 septembre 2016 (Suite de ’article)



Culturopoing.com — Vendredi 16 septembre 2016



Culturopoing.com — Vendredi 16 septembre 2016 (Suite de I’article)



Culturopoing.com — Vendredi 16 septembre 2016 (Suite de I’article)



Culturopoing.com — Vendredi 16 septembre 2016 (Suite de I’article)



Culturopoing.com — Vendredi 16 septembre 2016 (Suite de I’article)
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Inédit: 2666 de Gosselin, au-dela de I'exces

Julien Gosselin met en scéne_ "2666" de Roberto Bolafio au Théatre de I'Odéon (Ateliers Berthier), jusqu'au
17 octobre.

Face a I'écrivain chilien Roberto Bolafio (1953-2003), auteur de 2666 , roman posthume tout récemment
adapté au théatre, le plus difficile est de conserver un certain degré de lucidité face au nombre de défigurations
qui ont nourri et nourrissent encore ce que I'on peut d’ores et déja appeler « le mythe Bolafio ». Loin d'apaiser
les choses, Julien Gosselin, 29 ans, enfant prodige de la nouvelle dramaturgie francaise aprés le succés de
I'adaptation des Particules élémentaires de Houellebecq, contribue avec sa fable des temps post-historiques
a faire grandir la légende.

A la recherche d’Archimboldi

Le spectateur est prévenu : s'il veut conclure le pacte avec Gosselin et ses acteurs (16 au total) il devra
rester assis pendant les onze heures et demie que dure la représentation (deux entractes de 30 minutes
inclus). Une fois la premiére clause du contrat signée, le long voyage commence. La scéne s’ouvre sur trois
énormes cubes vitrés et du mobilier (canapés, fauteuils, tables) fonctionnel style Le Corbusier (scénographie
réussie d’Hubert Colas). Assis face au public, quatre professeurs de littérature allemande, tous de nationalités
différentes, discutent de I'ceuvre et de la vie de Benno von Archimboldi, écrivain allemand né en 1920 dont on
sait trés peu des choses. Le rythme des dialogues entre les professeurs est sidérant et fait davantage penser
a une enquéte policiére qu’a un échange entre intellectuels européens. Un topos récurrent chez Bolafio : la
littérature est toujours une ligne de fuite insaisissable. Les informations se succedent, les téléphones sonnent
et de nouvelles hypothéses émergent : il parait que Benno von Archimboldi aurait été vu dans le nord du
Mexique, dans les alentours de Santa Teresa, ville inspirée de Ciudad Juarez, I'un des endroits les plus
dangereux du monde.

Deux connexions sont rapidement établies : I'une spatiale, entre I'Europe et le Mexique, ce qui donnera
lieu a de multiples allers-retours entre les deux continents, a des glissements historiques entre I'Allemagne
nazie et un Mexique infernal ou la violence et le mal sont a I'ordre du jour. L'autre symbolique : I'Histoire,
telle que la présentent Bolafio et Gosselin, deviendra un jeu de stratégie, ou plutét le scénario d’'un combat,
celui que la littérature doit mener contre le Mal et contre la folie : on invente, on modifie, on jouera les
événements du passé. Les temps post-historiques sont la : un temps aprés le temps, une Histoire aprés
I'Histoire, un « cimetiére de 'année 2666, un cimetiére oublié sous une paupiére morte ou inexistante, les
aquosités indifférentes d'un ceil qui en voulant oublier quelque chose a fini par tout oublier » comme le dit
Auxilio Lacouture dans Amuleto (1999), autre roman de Bolafio.

On est au théétre, le spectacle de Gosselin vient de commencer. Mais le théétre, d’'une certaine maniére,
s'arréte la.

Le théatre-monde de Gosselin

Prenons ces quelques ingrédients narratifs : un professeur de philosophie qui dessine la forme géométrique
que prendra sa propre folie ; un journaliste noir américain qui doit couvrir un combat de boxe, et finit par se voir
mélé a la vague de violence qui frappe la ville de Santa Teresa, dans le nord de Mexique ; une femme qui quitte
son mari et son enfant pour aller rejoindre un poéte interné dans un asile ; des milliers de femmes qui sont
violées, mutilées et assassinés brutalement a la sortie de d’'une usine ; le ttmoignage d’une députée quiignore

que son amie fait partie d’un réseau de prostitution ; le jeune écrivain Hans Reiter, spectre d’Archimboldi,
dans I'Allemagne nazie, pur élevage de monstres.

Fabriquons maintenant une ambiance, une atmosphére : quelques soirées disco, accompagnées de
piquantes scénes de sexe ou les jeunes plongent dans une frénésie de drogues et d’alcool. Des prostituées,
des homosexuels, des visionnaires. Ajoutons 'omniprésence de la musique techno jouée en live , son rythme
énergétique. Complétons le décor avec un peu de lumiére blanche, des tubes fluorescents facon Matrix et un
grand écran clignotant au dessous de la scéne : « Go, Go, Go | » Allons-y. Mélangez le tout et divisez-le en cinq
parties. Le résultat : la fable postmoderne de Julien Gosselin dont la consigne est claire : toujours plus prés,
toujours plus fort, toujours plus rapide. Appelez cela théatre-monde, théétre-récit, odyssée thééatrale, thééatre-
fleuve, lac, océan, peu importe, on ressentira toujours I'imprécision, on se verra continuellement dépasseés,
débordés, choqués par le geste (ou plutét I'effet) impressionniste de Gosselin. Ainsi dit-il dans un entretien :
« ce qui m'intéresse c’est de suivre le fil narratif d’'un roman, et, partant de la, de dessiner des perspectives
théétrales, des chocs musicaux, des chocs de jeu ».

Si le roman est le monde de I'excés, I'endroit ou ce dernier prend sa forme et installe son domaine, la pratique
du théatre peut étre vue, chez Gosselin, comme I'espace ou débordent les limites méme de cet excés.
Autrement dit, le théatre, chez Gosselin, est toujours plus que le théatre, jusqu’a devenir I'exces d’un exces,
le spectacle de sa propre représentation. On peut voir, depuis le début de la piéce, comment les vidéastes
accompagnent et enregistrent les acteurs qui dirigent leur parole & la caméra dans une sorte d’incursion (ou
peut étre intrusion ?) du cinéma dans le thééatre. Un grand écran pend du toit et les images confirment la
réalité de la représentation, comme si celle-ci ne pouvait exister qu'a partir du moment ou elle était reconnue
par les images « en temps réel ». Théatre qui devient cinéma qui redevient théatre et se transforme enfin en
documentaire, reportage, série TV... Un processus de métamorphose en continu, un alliage des arts qui vise
la totalité, la Gesamtkunstwerk wagnerienne.
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La violence de la violence

« Je le dis honnétement : il faudrait entamer une longue psychanalyse pour savoir pourquoi la violence me
questionne autant », confesse Gosselin. Si le fil conducteur de la narration de Bolafio, et d’'une grand partie
de son ceuvre, est celui de déjouer le rapport qu’entretient le Mal avec la littérature — et c’est |a probablement
ou réside l'inquiétante étrangeté de son succés, dans la facon dont il présente ce devenir animal de 'homme,
dans son traitement intellectuel de I'horreur, dont la preuve est la voix chirurgicale du narrateur dans la
troisieme partie du roman La partie de crimes — Gosselin, quant a lui, au lieu de s’en tenir simplement au
brouillage provoqué par Bolafio, choisit d’exagérer I'opération et de la doubler. Autrement dit, la ou Bolafio
joue a I'Histoire (ce vingtiéme siécle marqué a jamais par I'horreur), Gosselin la rejoue, comme s’il s’agissait
d’un jeu vidéo, et désactive, paradoxalement, la force et la magnitude historique de I'événement.

A & ce stade, la violence parait au spectateur dépourvue de sens, vidée de son contenu originaire, jusqu’au
point d’'intégrer le décor général de la piéce (comme c’est le cas dans la scéne répétitive du dernier acte
quand le corps nu de Hans Reiter se contorsionne derriére la vitre, dans ce qui est censé représenter I'espace
clos d’'une chambre & gaz). Gosselin finit par donner sa forme esthétique & la violence, sans pourtant la
questionner. Fascination ? Culte ? Ou tout simplement « fils de son temps », victime d’'une société ou, comme
le pense Agamben, 'humanisation intégrale de I'animal coincide avec I'animalisation intégrale de 'homme ?
Autrement dit, avec sa dépolitisation, signe d’une époque, la nétre, ou le passé n’est plus qu’un effet « a
la mode », un jeu, un choc dont on ne ressent méme plus la douleur. Dans ce cas, comme nous I'apprend
Kojéve, aucun animal ne peut étre snob...

Christian Galdén
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s'offre et se défile, ales rendre fous. « La folie est
contagieuse », nous murmure 'une des jeunes
femmes filmées en gros plan dans la mise en
scéne de Gosselin.

Les filles en s’asseyant au quatri¢me rang, a coté
de moi, bavardent encore. I'obscurité tombe,
le nom de Santa Teresa s'affiche sur1'immense
€cran noir qui domine la scéne, un badinage
t€lévisuel s’enclenche sans images, soudain
entrecoupé d’un halétement féminin, un appel
a agir face aux meurtres, son hurlement final
retentit longtemps dans le noir : bienvenue
dans 2666. l.es étudiantes, a c6té de moi, ne
bougent plus. Le choix du metteur en scéne,
de nous interpeller d’abord par un cri, avant
I'apparition des comédiens, parvient a tendre
la salle, a la placer dans cette atmosphére
semi-cauchemardesque qui dominera toute
la représentation, les 11 heures de spectacle,
entractes cCompris.

La caméra Kafka

Je me demande st Julien Gosselin n’est pas
parti vers Bolano avec la méme innocence
que ces jeunes filles qui se taisent a mes cotés.
Le metteur en scéne le reconnait dans ses
entretiens : apreés le succés de ses Particules
élémentaires, il cherchait un grand roman du
XX siecle, peut-étre allemand, a adapter.
Il a choisi 2666, qui n'est ni allemand, ni
du siécle dernier, mais la grande ceuvre de
Bolano, parue a titre posthume en 2004
chez Christian Bourgois. C’est peu dire que
ce fut un événement : 2666, c’est jusqu’ici
P'apport a la littérature le plus important du
XXI¢siecle. Superbe décision de prendre ce
livre-1a, d’étre le premier en France a I'adapter
pour la scéne, de faire entrer dans le théatre
I'ambition folle des nouveaux postmodernes
des années 2000. Le lien que fait le jeune
metteur en scéne est trés juste : 2666, c’est
la suite du grand roman allemand du siécle
dernier. « Le plus grand écrivain de la langue
allemande ? » demande I'un des personnages,
« je croyais que célait Kafka ». La filiation est
répétéce a plusicurs reprises, Bolano n’est pas
seulement|’icone postmoderne de ’Amérique
du Sud, il est aussi le cousin de I’homme de
Prague. Si I'on en doute, il suffirait de se
pencher sur les femmes de son livre : tragiques
etsexuelles. Jamais entiérement folles, jamais
entierement prophétesses, kafkaiennes.
Ou sur ce personnage d'universitaire
meélancolique, Pierrot, cloué sur son fauteuil
roulant, magnifiquement incarné par Joseph
Drouet. Dans le labyrinthe 2666, Gosselin
avance caméra a I'épaule. Idée kafkaienne

« Dans le labyrinthe 2666,

Giosselin avance caméra a I'épaule »

s'il en est : isoler les étres, les déposséder de
leurs libertés de mouvement, les épingler par
I"image. Tendance lourde aussi du théatre
contemporain, mais on ne s'en plaint pas, au
contraire.

Lors de la premiére partie, celle des « Critiques »,
lesscénes de sexe filmées en direct surgissent donc
au-dessus de lascéne comme un second spectacle,
surtitrant le premier, celui du récit d’amitié, et
d’amour, entre les quatre critiques européens. Si
la troupe de Gosselin se révéle habitée par une
énergie exceptionnelle, et le talent de passer
d’une langue a l'autre, on admirera d’ailleurs
la prouesse de Frédéric Leidgens en allemand,
toujours juste, on regrette qu'ils n'aient pas plus
d’espace pour bouger dans ce début. Parce qu'ils
sont quatre intellectuels, ces personnages sont
figés ? La pensée ne s’incarnerait au théatre qu'en
discours ? Dommage que ces corps ne soient
pas plus dansants, et plus illuminés sur scéne.
Plus habités par la transe de Bolano. L'on aurait
aimé par exemple que le fameux peintre qui
s'est coupé la main et I'a suspendu 4 un portrait
autobiographique ( Pourquoi ? « Pour largent »
répond I'un des critiques), sorte de 'obscurité,
se distingue mieux.

Vers le délire

Mais plus le spectacle avance, plus Gosselin
joue de sa caméra avec virtuosité : au son d'une
musique electro coordonnée a la montée de la
violence, il nous méne dans son film-théatre : des
visages, des peaux, des cadavres de femmes qu’il
fait surgir a1’écran, et sur scéne, avec ’habileté
d'un Hitchcock. Les comédiens parlent face
caméra, hurlent pour certaines, donnant un
sentiment de suffocation, éprouvant, singulier.
L'on s’accroche a la rare phrase d’espoir
prononcée sur ce qui ne trahit pas, « le courage
et I'amour des enfants ». Et la techno-transe
vientau fur eta mesure redoubler les battements
de nos pouls. Pas une seconde on ne s'ennuie.
Une fumée emplit des cubes de verre, des voix
tonnent dans 'obscurité, ce grand foutoir
vers lequel Bolano nous méne, Gosselin le
restitue dans une composition multiple et riche
d’images, de sons, d’écrans. Cest 1a qu’il est le
plus accompli, le plus délirant, le plus fidéle
a Bolano. A la sortie de la représentation, les
étudiantes ne rigolent plus, mais les yeux rouges
affichent 'orgueil d’avoir mené chacune leur
combat 2666.

W

2666

Roberto Bolaio.

Mise en scéne Julien
Gosselin, avec Guillaume
Bachelé, Joszph Drovet,
Noémie Gantier, Frédéric
Leidgens. . . Thééire de
I'0céon (Ateliers Berthier),
Jusgu'au 16 octobre.
Spectacle incles dans e
Festival d'Automne.
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2666, 'odyssée théatrale fascinante autant qu’éprouvante de
Julien Gosselin

C’est une expérience que de plonger dans le monde de Julien Gosselin. Enfant prodige du théatre
contemporain, il livre une adaptation hallucinante du roman-fleuve de Roberto Bolafio. Donner vie aux 1 500
pages de cette ceuvre posthume semblait relever de I'impossible, pourtant le metteur en scéne fait coup
double non seulement il réussit cet « exploit monstre » mais captive sans faiblir I'auditoire.

Nos quatre professeurs d’'université et un journaliste enquétent sur la vie de Benno von Archimboldi © ©
Simon Gosselin

La foule se presse aux Ateliers Berthier . L'appréhension passée de devoir rester enfermée plus de onze
heures, elle s’engouffre dans la salle, impatiente de découvrir la « pieéce marathon » qui a fait sensation au
festival d’Avignon cet été et qui s’Tannonce comme I'événement de cette rentrée théatrale. Le décor est déja
en place, des tables de verre, des fauteuils, des canapés de cuir et de métal, style Le Corbusier , semblent
partager en quatre I'espace. Derriére, une gigantesque baie vitrée délimite le fond de la scéne. Enfin, un
immense écran noir surplombe 'ensemble.

a salle, pleine a craquer, plonge dans l'obscurité. Dans un silence de plomb, des voix s’élévent. Elles
s’expriment en espagnol. Leurs traductions s’inscrivent en lettres blanches sur un fond noir de jais,
transcription d’'une émission de radio ou de télévision. Elles avertissent du drame humain qui sévit a Santa
Teresa, une ville mexicaine, a proximité de la frontiére avec les Etats-Unis, ou les femmes meurent par
centaines. Nos sangs se glacent, une goutte de sueur froide perle et coule le long de notre dos. Bien
qu’immobile, on a I'étrange sensation d’avoir quitté Paris et le vieux continent, pour des contrées lointaines
d’Amérique du sud, ou la vie semble tenir a bien peu de chose. Aprés cette étrange prologue qui interroge et
dont on comprendra bien, plus tard, la sombre portée, une lumiére crue nous raméne a la réalité.

Assis face au public quatre individus, trois hommes et une femme, dissertent sur leur existence et leur
rencontre impromptue. Tous professeurs d’université spécialisés dans la littérature allemande du XXe siécle,
ils ont comme autre point commun de s’intéresser tout particulierement a I'ceuvre d’'un certain Benno von
Archimboldi. Malgré la consonance toute italienne de son nom, il n’en est pas moins un écrivain germanique
majeur aux dires de nos protagonistes. Pourtant, son existence méme semble étre une énigme. En effet, cet
homme a tout du fantéme. Personne, ni méme son éditeur, ne semble I'avoir vu depuis plus de 30 ans. De
lui, finalement, on sait seulement que c’est un géant blond. Afin de percer le mystéere de cet écrivain qui hante
leur pensée, notre infernal quatuor se lance dans une quéte autant identitaire, que policiere, qui les ménera
a travers I'Europe, aux confins du Mexique et changera a jamais leur vie.

Ce n’est que le début d’un hallucinant polyptique en cing parties qui nous emmenera au plus prés de 'ame
humaine, de ses joies, de ses peines, de ses vicissitudes et de sa violence. Emporté dans un tourbillon de
vies, de morts, on approchera tour a tour, un professeur de philosophie que la folie guette, un journaliste noir
qui malgré lui sera partie prenante de la férocité du monde, de sa cruelle barbarie, une femme qui abandonne
sa fille pour errer dans le sillage d’un poéte aliéné, des prostituées, des meres, des jeunes filles qui paieront
de leur vie le fait d’étre nées Femme, des politiques hors de la réalité, des résurgences monstrueuses et
lucifériennes de I'’Allemagne nazie. Tout cela dans un souffle, grace a I'ingéniosité de Julien Gosselin .

Le jeune metteur en scéne a plongé corps et ame dans I'ceuvre de Roberto Bolaiio , afin d’en extraire la
substantifique moelle, 'essence de cette écriture vivante et prolifique. Dans un décor flexible a I'envi, composé
de trois cubes vitrés, il module le plateau, passe d’'une atmosphére a 'autre, d’un continent a I'autre avec une
dextérité confondante. Sans jamais, nous laisser sur le bord de la route, il nous entraine dans cette course
effrénée, au plus prés du drame humain. Fiction ou réalité, on ne sait plus tant tout est pensé pour dépasser
I'enceinte du théatre. Musique « live » omniprésente, vidéos projetées, jeux viscéraux, comédiens envahissant
la scéne de leur présence physique ou spectrale, tout concourt a nous embarquer dans le double univers,
celui sombre et tangible de Bolafio et celui poétique et sépulcral de Gosselin .

C’est une expérience a n’en pas douter, a ne pas rater, une immersion totale dans la pensée de I'auteur, dans
sa vision du monde. Chamboulé, bousculé, on est totalement aspiré par I'ceuvre, on en subit la violence crue a
la limite de I'irréel, de l'indicible. Passée par le filtre de la vidéo, elle perd parfois sa force brutale, mais jamais
son horreur barbare. Le mal du XXe siécle est ainsi exposé a nos yeux sans fard, sans concession. Il est
d’autant plus prégnant que les comédiens ne semblent pas interpréter des réles mais étre ces personnages
de roman. Enfiévrés, brillants, ils vivent les scénes avec une intensité rare, un naturel sidérant, troublant. lls
nous aspirent dans leur sillage nous menant tambour battant au cceur de cette terrible et morbide odyssée
a la beauté macabre.

La grande force de cette piece-fleuve, c’est sa variation thématique et stylistique. Ainsi, chaque partie fait appel
a des registres et des arts différents. Si parfois, la distinction est infime, elle n’est pas moins systématique.
Fasciné par une telle maitrise, on devient partie prenante de cette quéte vers l'origine de cette barbarie qui a
rongé, flétri, abimé I'humanité du siécle dernier. Ensorcelé par les airs d’'opéra électro qui résonnent comme
autant de requiem, de chant du cygne, on sort essoré, épuisé de ce spectacle avec 'impression d’avoir vécu un
traumatisme, un moment hors du temps, un combat mythique contre le mal. Sonné, comme un seul homme,
le public, puisant dans ces derniéres forces, se léve et applaudit a tout rompre... un triomphe !

Olivier Frégaville-Gratian d'Amore pour I' CEil d'Olivier .

2666 de Roberto Bolafio. Mise en scéne de Julien Gosselin. Ateliers berthier -Odéon - Théatre de I'Europe
. Jusqu'au 16 octobre 2016.
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e spectateur peut ne pas toujours

se retrouver dans les partis pris de

Julien Gosselin. Mais on doit saluer
la prouesse et de la mise en scéne et des
acteurs, qui tentent pendant huit heures de
retracer le plus fidélement possible I'épopée
de quelque mille pages (dans I’admirable
traduction de Robert Amutio) que forme la
masse imposante des cing parties de 2666 :
la partie des critiques, la partie d’Amalfitano,
la partie de Fate, la partie des crimes et la
partie d’Archimboldi.

Comme c'est de plus en plus souvent le cas
aujourd'hui, la question de I'incarnation n’est
pas ce que Julien Gosselin recherche dans le
théétre. Le corps et la voix de I"acteur sont sou-
vent dédoublés, voilés, offrant des possibilités
plus larges d’adaptation. Certains procédes,
comme le rapport entre les intérieurs ol se
déroule I'action et les extérieurs de la sceéne,
elle vacante, créent des effets de perspective.
La scéne que joue I’acteur a I'intérieur d’un

lieu est ainsi représentée indirectement, média-
tisée par des séquences filmiques projetées a

I’extérieur sur des écrans, en particulier dans
la partie 2, Julien Gosselin s’inspirant d’une
meétaphore de Bolafio : « Une machine, un jeu
d’'ombres et de lumiéres, une manipulation
dans le temps dérobent le véritable contour de
l'entrée au regard des spectateurs. »

Subsistent tout de méme des moments ol
["acteur reconquiert une sorte de suprématie.
Il y a les « tirades » envoltantes de Frédéric
Leidgens ; celles du professeur de philosophie
Amalfitano sur les relations des intellectuels
avec le pouvoir ou sur la différence entre les
ceuvres courtes et les ceuvres longues ; celle
du fonctionnaire allemand chargé de fournir
des travailleurs au Reich, Leo Sammer ; celle,
a la toute fin, étrangement rafraichissante,
d’Alexander First Piickler sur la glace aux
trois parfums. Il y a la « tirade » de Quincy
Williams qu’interpréte Adama Diop (qui joue
également le role d’Oscar Fate), un préche
évangélique sur cinq sujets (Danger, Argent,

Repas, Etoiles, Utilité), qui se termine par
un éloge de la lecture. Il y a la « tirade »

de la députée mexicaine Azucena Esquivel
Plata contre la corruption des classes diri-
geantes vérolées par les narcotrafiquants et
la prostitution (elle est fougueuse comme son
interpréte, Caroline Mounier). Il y a encore
la « tirade » du vieillard sur « les écrivains
qui renoncent » et sur la forét des ceuvres
mineures qui cache ’arbre de I’ceuvre majeure.
« Je n’ai pas beaucoup de temps, je suis en
train de mourir », dit-il pour conclure, et nous
avons I"'impression d’entendre Bolafio luttant
contre son hépatite.

Il y a aussi des manques, des coupures ou
des contractions, inévitables, par exemple dans
une isba sur le front russe de la Seconde Guerre
mondiale, la longue découverte du cahier d’un
soldat et écrivain soviétique d’origine juive,
Boris Abramovitch Ansky, qui déniaise le trop
jeune Archimboldo. Comme une poupée russe,
Archimboldo découvre Ansky qui lui-méme
découvre Ephraim Ivanov, un autre écrivain
soviétique de science-fiction. De nouveau, a
travers ces histoires paralléles qui structurent
2666, Bolafio met en abyme sa conception
borgésienne du roman.

S’il fallait formuler des réserves, elles por-
teraient sur ["usage incessant et assourdis-
sant de la musique. De méme, les vidéos qui
agrandissent les scénes de « baise », pour
le dire comme Bolafio, ne sont pas toujours
convaincantes. Plus simplement : Houellebecq,
que Julien Gosselin a adapté, n’est pas Bolaiio,
ce dernier pratiquant I’ellipse avec une ironie
qui déconstruit plus qu’elle ne montre notre
misére sexuelle.

Il est impossible de « résumer » un livre tel
que 2666. Disons seulement que 1’assassinat
et le viol de plus de deux cents femmes et
d’adolescentes, dans des circonstances atroces,
a Santa Teresa (Ciudad Juarez), dans le désert
de Sonora, a la frontiére américano-mexicaine,
constituent le centre de gravité du roman et
de presque tous les autres livres de Bolafio.
Tout tend vers la partie des crimes, qui s’af-
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Fulien Gosselin

C'est au Festival d'Avignon en 2013 que le monde du théatre a découvert
Lle jeune créateur qui avait alors 26 ans. Il a relevé le défi de revenir
cet été en Avignon avec 2666, d'aprés le roman de Robert Bolano,

et de réunir encore une fois public et critique. Rencontre avec un jeune
homme pour qui la valeur n'a pas attendu le nombre des années.

A 29 ans, avez-vous l'impression
que tout est allé trés vite professionnellement
pour vous ?

Oui, c’est vrai. On a fait deux
spectacles, avant Les Particules élémentaires, qui ont
été peu vus, mais qui ont été soutenus. Le Théatre
de Vanves était la pour nous, au moment ot
vraiment il a sorti une palanquée d’artistes. Il y a
eu le Théatre du Nord aussi. Et puis Les Particules,
ca a été une explosion délirante par rapport
a l'endroit ol on en était. On était dans un état
de fragilité. A I'époque, la compagnie existait de
maniere administrative, on était deux. Maintenant
on est trois. On est une petite structure, parce qu'on
met tout I'argent dans les spectacles. Alors oui,
¢a a été vite de ce point de vue-la.

A quand remonte votre premier
veéritable contact avec le théatre ?
C’était & 15-16 ans. Ma mére
m’avait emmené voir Yannick Jaulin au Channel,

la scéne nationale de Calais. Ca m’avait vraiment
«tué» et ¢a avait beaucoup plu a ma mére. Et dans
la méme salle du Channel, Dominique A : mon dieu
vivant... On n’était pas des habitués du théatre
mais mes parents avaient envie qu’on y aille un
petit peu plus. Et ca m'avait retourné mais c¢’était
surtout I'endroit, car en plus, le Channel, ce sont
les anciens abattoirs de Calais. Cest béte, mais

le lieu a fait que je me trouve dans cet endroit
complétement sombre ou tout le monde parlait.
C’était chaleureux. Je me souviens d’avoir eu une
sensation trés forte, de famille. Apreés, ¢a s’est
accentué, j’ai fait plein de stages de théatre de rue
au Channel, avec le Théatre de I'Unité/Jacques
Livchine, avec Royal de Luxe... C'est certes loin
de ce que je fais aujourd’hui et en méme temps,

il y a quelque chose dans le rapport «laborieux»
au travail, dans le rapport brutal aux éléments

qui est resté. C'est quelque chose qui me suit, dans
la fagon de travailler collective, tres forte, qui est
restée de ces moments-la.
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un peu démesurés, pour que nous, les metteurs

en scéne, on soit face a des objets plus grands

que soi. Souvent, on nous donne du «prét i mettre
en scéne», ce qui est aussi trés lié aux contraintes
économiques. Avec Houellebecq, on était en plein
dans le réel, mais aussi avec les poésies in extenso.
Cette confrontation d’éléments sociologiques,
d’incursion pure dans le réel, coexiste avec de la
poésie d’un romantisme naif et pur. Et j’ai compris
que je voulais étre a cet endroit-la. Le spectacle

a eu un vrai retentissement, il a suscité un intérét,
et quand je repense & ce moment-la, je me dis,

au fond, peut-étre le spectacle était sans doute bon,
ce n'est pas le probléme, mais surtout il y avait
une contemporanéité de la littérature, et je suis
moi-méme surpris par |'étonnement qu'a suscité
cette contemporanéité, alors que cela devrait étre
une normalité, une banalité.

le vidéaste, projetait ca en «live», et les gens, assis,
regardaient cela pendant 20 minutes. On a eu des
réactions épidermiques : «le son est beaucoup trop
fort», «le texte est beaucoup trop violent». Et en
méme temps, des gens ont été bouleversés. Le pere,
¢’est 'histoire d'un agriculteur qui perd sa ferme,
un texte extrémement dépressif, 'histoire d'une
dépression et, en méme temps, ¢’est un rapport

au prolétariat, qui n'est pas un rapport angélique
ou sociologique, mais un rapport physique et brutal.
Tavais envie de parler des psychés malades, des
gens qui sont extrémement désespérés, dépressifs.
En fait, pour moi, Le Pére et Je ne vous ai jamais
aimés, ce sont des chansons. 2666, c’est un livre

et le reste ce sont des chansons. C'est comme en

3 minutes chez Dominique A ou en 10 minutes chez
Mendelson, on est brisé par une chanson qui nous
violente poétiquement, qui nous épuise, j'ai voulu
ce processus-la avec ces deux spectacles.
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