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cathedral-pines

France Inter / Le nouveau rendez-vous / Laurent Goumarre - 22h a 00h
Interview de Tino Sehgal (de 47’35 a 55’25 minutes)
https://www.franceinter.fr/emissions/le-nouveau-rendez-vous/le-nouveau-rendez-vous-19-octobre-

2016

Voir:

Mercredi 19 octobre 2016

Canal + / Le gros journal / Mouloud Achour - 19h
Invité : Tino Sehgal
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A la suite de Philippe Parreno

en 2013, Tino Sehgal dispose cet
automne d’une carte blanche dans
tout le Palais de Tokyo (12 octobre -
18 décembre 2016). Il y montrera

un ensemble de situations—pour
reprendre le terme avec lequel

il désigne ses ceuvres—qui prendront
corps entre des sculptures et
installations d’autres artistes invités
par lui. L'exposition sera comme

un organisme vivant qui évoluera
avec les mouvements des visiteurs.
Il'interviendra également a travers
une nouvelle création au Palais
Garnier, avec les danseurs du Ballet
de I'Opéra (26 septembre-

9 octobre 2016).

W Pas de communiqué de presse, pas
d'images disponibles, aucun enregistre-
ment, pas de traces. Le discours est le
méme de la part des galeries et des services
de presse pour chaque intervention de Tino
Sehgal. Lorsqu’on l'interroge de vive voix sur
la carte blanche qui lui est offerte par le Pa-
lais de Tokyo, et dont le commissariat est as-
suré par Rebecca Lamarche-Vadel, il répond
qu'il la congoit dans la suite de Anywhere,
Anywhere Out of The World (2013}, I'ex-
position de Philippe Parreno qui I'avait Jui-
méme invité & montrer sa piéce Ann Lee.
Comme lui, Tino Sehgal fera appel & d'autres
artistes, dont la présence soulignera le rap-
port de filiation qu'il entretient avec |'art
conceptuel et 'esthétique relationnelle.

Plutét que d'évoquer une exposition 4 venir
et encore en cours de définition, nous
avons preféré faire le récit d'un projet ré-
cemment créé, Tino Sehgal 8 Marrakech
(18 mai-5 juin 2016), une sorte de remix de

plusieurs piéces antérieures dans le
contexte singulier de la place Jemaa el-
Fna, édifiant exemple de sa maniére de
faire. Par I'effet d’'un rapprochement inat-
tendu, on se souvient que ies architectes
Lacaton et Vassal s'étaient justement ins-
pirés de la place Jemaa el-Fna, lieu de ren-
contres et d’'ouverture, pour concevoir leur
projet du premier Palais de Tokyo en 2002.

CRESCENDO

Idéalement, il failait 24 heures pour pendre la
mesure de I'ceuvre de Tino Sehgal place
Jemaa el-Fna, le temps de regarder la place
se reveiller, de voir les danseurs prendre pos-
session de I'ancienne banque Al Maghrib et
de ses abords immédiats, de voir le jour pas-
ser, la lumiére baisser, la tension monter cres-
cendo jusqu’a la nuit avec I'arrivée de la foule,
la montée des odeurs de viande grillée, et
I"apparition des lumiéres bleues des lampes a
acétyléne accrochées aux échoppes. lly a

dans Tino Sehgal & Marrakech un aspect
organigue, une temporalité synchrone avec
celle de la place. Les danseurs sont une
dizaine, tous arrivés en bus. Tino Sehgal
aussi. C'est sans doute une maniére d'ap-
préhender le temps un peu difiéremment.
Comme une troupe de cirque de passage, ils
sont en ville pour un mois. « Dans |'exposi-
tion de Philippe Parreno au Palais de Tokyo,
Mouna Mekouar, la commissaire et initiatrice
du projet, a considéré qu'il y avait un lien
entre la maniére dont mon ceuvre Ann Lee
était montrée, et les halgas de la place Jemaa
el-fna de Marrakech, I'idée d’origine n’est pas
de moi», dit Tino Sehgal. La justesse de cette
invitation, et la résonance de son travail avec
les moeurs ancestrales ayant cours sur la
place, ont trés vite convaincu Tino Sehgal.

Tino Sehgal et ses danseurs, (@ K. Nemmaoui).
(Toutes les images/all images: Court. galerie Marian
Goodman, Paris). Tina Sehgal and his dancers
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Avec ses conteurs dont le nombre a consi-
dérablement diminué depuis vingt ans, ses
porteurs d'eau, ses boxeurs, ses femmes qui
font le henné, ses charmeurs de serpents et
dresseurs de singes, la place est d'allure &
la fois ancestrale et extraordinairement vi-
vante. Elle est régie par des familles qui
tiennent les halgas, littéralement des cercles
ou des anneaux autour desquels se concen-
trent ces activités. lIs sont parfois dessinés
sur le sol a la craie blanche, «ala maniére
d'Anne Teresa de Keersmaeker », remarque
Mouna Mekouar. « Les halgas ont quelque
chose de trés marocain, d'une culture
paienne d'avant I'Islam », dit-elle encore.
Selon un protocole a la fois strict et fluide,
des maitres de cérémonie, les Madlems, ou-
vrent ces halgas avec une priere. |l y a dans
ces spectacles de rue et ces traditions
orales une dimension trés spirituelle. A I'oc-
casion de la biennale de Marrakech en

on pourrait penser, a les regarder, aux gna-
was d'Essaouira.

Parfois deux ou trois visiteurs se trouvent
seuls dans le vaste espace octogonal de la
banque, avec ses murs vert clair décorés du
stuc caractéristique de I'architecture orien-
tale. A d’autres moments, les badauds se
pressent, de toutes générations, des femmes
avec des enfants, une classe d'adoles-
cents, des touristes japonais. Au bout de
quelques jours, des habitués reviennent,
et sont progressivement intégrés par les dan-
seurs a ces situations. Des hirondelles ni-
chées au-dessus d'une porte traversent la
salle de temps a autre; leurs cris se mélent
aux chants des danseurs et aux bruits de la
place, a la daga marrakchia (des clague-
ments de mains traditionnels), et au son
lancinant des flites des charmeurs de ser-
pents. Tino Sehgal, qui était présent pour les
premiers jours du projet, guide les uns et les
autres, marchant comme une ombre, dans

prend un sens particulier place Jemaa el-Fna:
la volonté légitime de concentrer |'attention
des visiteurs sur l'instant présent et sur l'in-
tensité de I'existence. B

Tino Sehgal

Né en 1976 & Londres. Vit et travaille a Berlin
Expositions personnelles récentes

2015 A Year at the Stedelijk : Tino Sehgal,
Stedelijk Museum, Amsterdam;

Tino Sehgal, Martin Gropius Bau, Berlin

Tino Sehgal, Helsinki Festival, Finlande

2016 Tino Sehgal & Marrakech, Maroc; Tino Sehgal,
Palais de Tokyo, Paris

Expositions de groupe récentes

2015 Experiencia Infinita, MALBA Coleccion
Costantini, Museo de Arte Latinoamericano

de Buenos Aires, Argentine ; Arger Im Paradies,
Bundeskunsthalle, Bonn ; Twelfth Havana
Biennial, La Havane, Cuba

H{N)YPN(Y}0SIS, Commissariat

Philippe Parreno, Park Avenue Armory, New York
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square in Marrakech, so this was not my
idea originally,” Sehgal explains. He was
quickly won over by the just-rightness of the
invitation and the resonance between his
work and the traditional practices still taking
place in the square.

With its storytellers (whose ranks have
considerably thinned over the years),
water carriers, boxers, women who apply
henna designs, snake charmers and mon-
key trainers, the square's atmosphere is
both ancient and extraordinarily alive. Itis
run by the families who preside over the hal-
qgas—Iliterally circles or rings—around
which these activities are concentrated.
Sometimes they are drawn on the ground
with chalk, “like Anne Teresa de Keers-
maeker does,” Mekouar notes. “There is so-
mething uniquely Moroccan about the
halqas since they're rooted in its pre-Islamic
culture,” she continues. Following a protocol
that is both strict and fluid, the masters of
ceremony, the Maalems, commence the
halgas with a prayer. These street specta-
cles have a very spiritual dimension. For the
Marrakech Biennale in 2014, Saddane Afif
had a mathematics class held in the
square. For this year, Sehgal worked with its
traditional actors.

and as an art venue it was even more ac-
cessible last spring. As is customary for
his pieces, simple black and white signs with
nothing more than dates and times an-
nounced the event. Inside the building
dancers performed fragments of pieces
slightly modified to fit in with the site, its
lighting and sounds: This Variation, shown
at the 2012 Documenta 13 in Kassel, Instead
of allowing some thing to rise up to your
face dancing bruce and dan and other
things (2000), and Yet Untitled, performed
at the Venice Biennale in 2013. These
works are full of sound but almost devoid
of words, meant to be heard beyond lan-
guage, with variations on musical themes
sung, murmured and sampled by beat-
boxes. Listeners seem to hear, almost un-
consciously, snatches of rap, of hip-hop,
Beach Boys tunes and Philip Glass. “You can
normalize, don’t it make you feel alive,”
“Something to share,” “I'm pickin’ up
good vibrations” are some of the words that
could be made out from time to time. The
dancers were alternately on their feet and
lying on the ground, the rhythms leisurely
or furious, like successive breaths. Even
if the performers did not literally fall into a
trance, they were reminiscent of the

RESONANCES
As Sehgal’s dancers performed their steps,
they seemed to melt into the crowds around
the halgas. Yet very few artists, especially
foreign artists, are ever allowed to intervene
here. There seems to be an obvious reso-
nance between Sehgal's approach and the
oral traditions of this place he knew nothing
about until Mekouar’s suggestion. When a
tourist tries to take pictures while walking
among the halgas, the Maalems tell them to
put their camera away. “‘Live,’” Mekouar
says, “seems to be the only word in English
people know here.” As critics often remark,
Sehgal is in a constant struggle with the
paparazzi and refuses to let his work be pho-
tographed or otherwise recorded. That
might seem like a pose, an authoritarian way
of playing with the commodity system,
symptomatic of a control freak. But if Sehgal
assuredly does engage in a trial of strength
with the museums and galleries he works
with, if he seems to make his environment
give in to his way of seeing it, this attitude
took on a particular meaning in Jemaa el-
Fnasquare, as a legitimate desire to focus
visitors’ attention on the present moment
and the intensity of existence. &
Translation, L-S Torgoff
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CRITIQUE

TINO SEHGAL : CARTE BLANCHE
AU VISITEUR

Par Elisabeth Franck-Dumas
— 16 octobre 2016 219:21

En n'exposant presque rien au Palais de Tokyo, 'artiste anglo-
allemand met en relation des performeurs et le public,
réinventant le concept d’expo.

Elisabeth Franck-Dumas

"Annlee de Tino Sehgal", de Philippe Parreno, dessiné au Palais de Tokyo,
2013.Dessin Philippe Parreno Dessin Philippe Parreno

On relit ses notes, seules traces d'une «exposition» vouée a n’étre ni
photographiée ni filmée. «Inquiétant... habiletés sociales... les autres
nous trouvent-ils effrayant ?» a-t-on griffonné. Entreprise totalement
dérisoire de figer une beauté aussitot évanouie. Car la carte blanche
donnée a 'artiste anglo-allemand Tino Sehgal au Palais de Tokyo a Paris
a transformé I'immense paquebot en friche a émotions : y pousse ce que
I'on voudra bien y planter, pendant les minutes ou les heures qu'on
voudra bien y consacrer, et puis basta. Pas d’objets, pas de cartels,
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six ceuvres soigneusement choisies qui ne sont pas de lui, et sinon des
tableaux performances dont le spectateur est un héros qui se
développent en continu dans le grand vide de 13 000 metres carrés. Tino
Sehgal les a concus, ils ont pour noms This Progress (2006), This
Objective of That Object (2004) ou Enigme (2016). Ils s’apparentent a
ces échanges inespérés qu’on est susceptible d’avoir dans un train ou une
queue de cinéma, lorsqu’on a la chance d’atterrir prés dune voisine
admirable. Petit cadeau voué a ne pas se répéter et dont il ne restera rien
sinon le plus important : qu’il a existé.

Creusetintime

Car Tino Sehgal, 40 ans, lion d’or de Venise en 2013, ancien danseur
devenu enfant chéri de I'art contemporain, construit des «situations». Il
organise des interactions entre performeurs et visiteurs, par la parole, la
danse ou le chant, cherchant a transformer le lieu public de I'exposition
en un creuset intime (plutét qu’'en bazar pour traders avides de déco,
disons). L’emploi du mot «situation» n’est pas un hasard, qui rappelle les
aspirations situationnistes a recréer les mémes effets par la dérive, le
laisser-aller «aux sollicitations du terrain et des rencontres qui y
correspondent». Ici aussi on déambule, sans guide, au risque de rater
telle ou telle piéce - surtout, descendre au plus bas niveau de sous-sol
pour ne pas louper la derniére piéce de Sehgal, et 'éprouvante et géniale
installation Box (1977) de James Coleman.

Le parcours commence lorsque l'on franchit le rideau de perles
transparentes signé de I'artiste Félix Gonzalez-Torres, mort du sida

en 1996. Pour qui connait son travail, le rideau est un signe habile,
venant rappeler que les ceuvres ont une mémoire qui habite en nous,
réactivée a chaque fois qu’on les retrouve - celles du Cubain déclenchent
une émotion puissante et particuliere, qui se situe du c6té de la gratitude.
Les autres artistes présents dans I'expo (hormis Coleman, on trouve
Daniel Buren, Pierre Huyghe, Isabel Lewis et Philippe Parreno) forment
une famille cohérente, s'intéressant aux questions de contexte
d’apparition des ceuvres, aux échanges, a la participation du visiteur et a
son statut. Leur coprésence magnifie 'expo, méme si ce n’est pas pour
eux qu’on est venue.
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Armée de zombies

Que dire des pieces de Sehgal, sans trop en révéler ? D’abord, qu’il faut
s’y confronter seul. C’est-a-dire vulnérable, introspectif, ouvert aux
autres. C’est ainsi qu’on profitera mieux de These Associations (2012), ou
une cinquantaine d’anonymes quadrillent I'immense et lumineux espace
du sous-sol en groupe, dans une chorégraphie les faisant parfois
ressembler a une armée de zombies. Ils s’assoient, aussi, et chantent
dans une langue étrange. On projette sur eux une variété de fantasmes
classiques (secte, agresseurs, comploteurs...) puis certains s’en détachent
pour venir nous aborder. Suivant la solidité de son propre narcissisme et
la vigueur de sa paranoia, on peut étre amené a se poser un tas de
questions : Disent-ils la méme chose a tout le monde ? (Et son corollaire,
suis-je unique ?) Se moquent-ils de moi ? Pourquoi ai-je tant de préjugés
envers eux ? Et quelle place pour la politesse dans tout ca ? Autant de
manieéres viscérales de penser le groupe (et 'autre) aujourd’hui.

Son pendant géographique, This Variation (2012), est une piece plongée
dans le noir ou I'on ressent et entend la présence de danseurs avant de
finir par les percevoir. L'effroi céde a I'émerveillement, physique,
plastique, et la lecon pourrait s’appliquer a bien d’autres «situations» du
quotidien. Le parcours est jalonné de ces petites épiphanies qui en font le
prix, de la qualité d’attention aux autres qu’elle développe et qui dure
une fois I'expo quittée, jusqu’a la plus banale des introspections (se
rendre compte, en cédant a 'impérieux besoin de se réfugier dans son
smartphone, que I'objet a acquis le statut de doudou). L'on se dit aussi
qu’on pourrait revenir souvent pour se shooter au contact et au
questionnement. Ce shoot ne sera jamais le méme, en fonction de la

rotation des 300 performeurs et de sa propre humeur.

La piéce maitresse, a la chorégraphie minutée, c’est This

Progress (2006). Une déambulation accompagnée, commencée
lorsqu’un/e enfant, Lola dans notre cas, vous prend par la main et vous
questionne sur le progrés. La conversation continue alors qu’on se
déplace, Lola céde la place a Léa (vingtenaire), puis a Pierre
(trentenaire), et ainsi de suite, les interrogations de chacun ayant un effet
bien précis sur la confiance et la psyché du visiteur, lui renvoyant en
miroir sa vie entiére. Les mots échangés avec la derniére interlocutrice,
dont le nom nous a aussitot échappé (est-ce un hasard ? une maniére de
laisser agir la filiation ?) ont eu un effet puissant. Tout le monde, bien
stir, n’aura pas la chance de parler avec cette psychiatre aux yeux clairs.
Mais tout le monde aura, on I'espére, 'impression d’avoir partagé ici
quelque chose, la conscience d’étre vivant. =
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La performance, nouveau dada
de I'art contemporain
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Tino Sehgal, un trublion de I'art
contemporain envahit le Palais de Tokyo

Chorégraphe de formation, l'insaisissable
artiste britannique développe un travail sur
le corps, la sensation et la rencontre. Le
Palais de Tokyo lui a donné carte blanche.

n immense rideau de perles transparentes accroche

la lumiere dans le hall du Palais de Tokyo. Sitot

fendu, une jeune femme, t-shirt blane, vient a vous,
vous demande d'une petite voix douce : « Qu'est que l'énigme
? » Bigre, on se demande un instant ce qui se cache derriére
cette quéte énigmatique : un piége ou une sollicitation, une
parabole ou une métaphore ? On cherche dans sa téte, on
cherche des mots, se souvenant d'un coup d'une citation, lue il
y a si longtemps, enfouie a priori a jamais mais qui remonte,
bienvenue, de I'écrivain Maurice Blanchot : « L'art nous offre

des énigmes mais par bonheur aucun héros.»

Merci Blanchot : le sésame opére (mais soyons clair : toute
réponse est autorisée) : la jeune femme vous invite
délicatement, a la suivre dans les espaces blancs du Palais
vous guidant jusqu'a un jeune enfant, huit ans, qui dit
doucement son prénom — Otto, vous demande le votre, fait
quelque pas et vous pose une autre question : « Qu'est-ce que

le progrés pour vous ? »...
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Etrange et déconcertant

Cette floraison de questions, de paroles échangées, qui
peuvent étre légéres ou graves, cet appel aux souvenirs ou bien
a I'analyse personnelle, est au coeur-méme du projet de
l'artiste anglais Tino Sehgal. Né a Londres il y a quarante ans
exactement, 'artiste, qui vit désormais a Berlin, est
chorégraphe de formation. Sa bio déja bien fournie est
auréolée d'oeuvres étranges et déconcertantes, toujours a
vertu maieutique, qu'il a imposé un peu partout dans le
monde de I'art : fragments de petits duos dansés (Biennale de
Venise, 2013), invitation faite au public & pénétrer dans une
piéce noire et a laisser faire ses oreilles ou ses yeux
(Documenta, 2012) ou encore baisers échangés par des

couples au milieu d'une foule (musée Guggenheim, 2010)...

Expériences immaterielles

Autant d'esquisses ol le corps, la parole, et I'échange

transforment totalement la définition et 1'espace méme d'une

exposition et évidemment celle d'une oeuvre d'art. On dira que Tino Sehgal vous
invite a vous dévoiler, donc a vous exposer... Ni vraiment performances, — mot qu'il
n'aime pas —, ni tout a fait danses — bien que la chorégraphie s'y lit dans chacune de
ses piéces — , I'artiste parle « d'oeuvres immatérielles », « d'expériences », ou

encore d' « invitations au temps présent ».

L'art durefus

Avec un certain degré d'exigence : au Palais de Tokyo, comme ailleurs, Tino Sehgal
demande expressément au public de s'abstenir de photographier, de filmer, ou de
diffuser via les réseaux sociaux toute image de ces étranges happenings. De méme, il
ne supporte pas I'avion, se déplacant exclusivement en train ou en bateau, et
n'accorde que trés rarement des entretiens. Enfin, il refuse systématiquement

d'écrire des textes de catalogues et de s'expliquer sur le sens de son travail.

Cet ascétisme au pays de l'art contemporain détonne, d'autant que 1'on sait que,
lorsque l'artiste vend, via ses galeries Goodman a Paris et New York ou Jan Mot a
Bruxelles, une de ses oeuvres, il se passe de tout contrat écrit. La vente, orale, est
supervisée par un notaire et un témoin, choisis par l'artiste et le collectionneur ou le
musée. Et les conditions de « I'échange », oeuvre contre argent, prend alors plutét
'allure d'un dépot consenti par 'artiste dans un temps déterminé qui interdit, par
exemple, toute cession a autrui, done toute spéculation. Ce qu'il vend ? La
réactivation d'une action qui peut, en accord avec l'artiste se dérouler dans tel ou tel

lieu...



Télérama Sortir.fr — Lundi 17 octobre 2016 (Suite de ’article)

Drole d'oiseau

On voit que Tino Sehgal est un dréle d'oiseau sur la planéte de I'art contemporain. Et
tout aussi hardi est le pari fait par Jean de Loisy, patron du Palais de Tokyo, de lui
laisser carte blanche, aprés celles faites, dans le passé, a I'artiste francais, Philippe
Parreno et au poéte américain, John Giorno. Beau challenge puisque l'exposition
nécessite tout de méme la bagatelle de quelque 400 interprétants (qui se produisent
a tour de role de midi a huit heures du soir), amateurs ou professionnels, danseurs
ou collégiens, choisis depuis deux ans par l'artiste aux cours de castings trés longs et

poussés !

Ce qu'on y verra ? On aurait envie de répondre : quelque chose de spécial. Disons un
art qui sollicite la parole, attise le regard, donne parfois a entendre des chants, et
offre surtout une matiére si particuliére et vitale pour l'artiste : la qualité d'un temps
condensé, propre a chacun. Et une expérience que chaque visiteur emportera, selon
le souhait de I'artiste, comme un petit trésor propre a changer son regard ou son

attitude, demain.

Dans un Palais de Tokyo débarrassé de ses cloisons, mis a nu, l'expérience, il est vrai,
a de quoi décoiffer : on y croise des groupes de danseurs qui trament une sorte de
bien étrange chorégraphie, et s'arrétant, posent aux visiteurs une question ; on va
dans une salle noire ot I'on entend des beaux chants a mesure que vous yeux
commencent a discerner les interprétant(e)s ; ou encore on participe, ravis, a la
magnifique proposition, titrée This Progress, ou un enfant, un adolescent, un adulte
puis enfin une personne plus dgée, vous invitent, a tout de role, au cours d'une
promenade dans un Palais désert, et que n'aurait pas renier un Socrate en sandales
d'antan, a échanger avec eux de vos sentiment envers le progrés, I'amour, l'illusion

ou encore la perte.

Ce petit moment de confidences, de paroles échangées avec des inconnus qui vous
semblent d'un coup fort proches, est délicat et unique. Disons qu'en ces temps
durs-durs, ¢a fait vraiment du bien : il faut le vivre, c'est tout.

Laurent Boudier



D’Architectures — Octobre 2016



The Creators Project.com — Mardi 18 octobre 2016

Tino Sehgal ne veut pas que l'on prenne ses
ceuvres en photo

Léa Chauvel-Lévy — oct. 18 2016

Tino Sehgal veut que l'on raconte son ceuvre sans la montrer. On a donc fait ce qu'on a pu.

Voile de mystére avant le vernissage de la carte blanche, interdiction de photographier
pendant le point presse, réseaux sociaux habillés de blanc, comme I’exact contraire d’un

deuil... Le Palais de Tokyo a su garder le secret de la forme qu’allait prendre I'invitation

faite a Tino Sehgal dans ses murs. Maintenant que le public a pris possession des lieux, on
peut vous raconter I’expérience (méta)physique que le visiteur est invité a y vivre.

Mardi 11 octobre, 17h30. Je viens de vivre une expérience artistique que j’associe pour ma
part a ’au-dela. J’ai besoin de le coucher sur le papier, immédiatement, entre deux portes,
pour qu’aucune de mes sensations et impressions, aveugles et analphabétes pour le
moment, ne s’engouffrent dans I’oubli. Ce que vous lisez est donc mon récit, spontané, en
écriture automatique, dans et juste apres la carte blanche de Tino Sehgal, chef d’orchestre
pour I’occasion aupres de 300 participants, adultes plus ou moins agés, mais tous en état

de marche et enfants, jeunes, mais tous dotés de la parole.



The Creators Project.com — Mardi 18 octobre 2016
(Suite de I’article)

Il y a d’abord eu Camille, petit enfant, en age comme en taille qui s’est avancé vers moi et
m’a tendu d’un air décidé sa main comme un homme d’affaires, en remettant ses lunettes
maladroitement. Il me demande ce qu’est pour moi le progrés. Je lui réponds, déstabilisée
« La je progresse, pas aprés pas dans I’espace, c’est peut-étre simplement cela le progres,
un déplacement ». Il me dit « je ne m’attendais pas a ¢a, mais je note Léa, et je te présente
Adeéle qui va marcher avec toi maintenant. » Adéle me rejoint et me lance « tu as I’air
positif, tu n’as pas de regrets ? ». En deux rencontres, je suis projetée dans une sphére
intime. Je ne m’attendais a rien mais pas a ¢a. Au début je ne veux rien dire sur moi. Je
souhaite rester neutre. Mais c’est impossible de tenir cette ligne et de rester discréte sur
soi. On discute, on déambule ensemble et au moment ot je me livre un peu, elle disparait.
Je ne le vis pas bien. Sa derniére phrase « Léa, je dois partir » me fait I’effet d’un abandon.
«J’ai lu un livre sur la jalousie » Ainsi me lance Marie qui surgit de derriére un mur. Elle
poursuit « IlIs expliquaient dans le livre que c’était une demande de réciprocité. Tu étais
jalouse toi ? ». On me tutoie, on me demande de parler, mais quelle est cette exposition
ou je dois faire mon auto-analyse avec des inconnus tout en marchant en rond dans

différentes salles ?

Je joue le jeu et je commence a aimer me confier. Je me dis qu’aprés tout, I’art a tous les
droits. Peut-étre que Marie a des dons de voyante car, en effet, j’ai été jalouse autrefois. Je
lui raconte. Elle m’écoute attentivement et au moment ou je lui parle d’un événement
fondateur de mon histoire, elle se met a courir. Jean-Yves, depuis une autre salle, a travers
une porte, me tire par le bras. Il me raconte son histoire. « C’était a Grenoble, cette femme
est arrivée et j’ai su que c’était elle et qu’il faudrait que je quitte la femme avec laquelle je
vivais alors ma vie. » Je me mets a lui poser des questions sur cette histoire. Combien de
temps a-t-elle duré ? Laimait-il ? ’apprends que I’histoire a été interrompue par un
événement dramatique « Un jour la gendarmerie m’a appelé, elle était morte décapitée
dans un accident de voiture. » Je suis sans voix. Je m’étais déja attachée moi a cette
femme. Je lui avais méme imaginé un visage comme on fait lors d’'une conversation sur un
étre inconnu. On met une téte sur I’absence. On a marché tous les deux dans le silence
avec Jean-Yves, descendu des marches, jusqu’au moment ot je lui demande « Vous vous
étes remis de cette perte ? » Sa réponse est douce et me fait mal au cceur « QOui, j’ai tourné
ma téte vers I’avant, tiens, Léa, regardez ce qui vous attend en face » puis il ouvre une
porte opaque, une meute de gens s’avance en courant. Une jeune fille me regarde
intensément et m’explique qu’elle est heureuse d’avoir aidé une vieille femme la semaine
dans le métro. Je ne me sens pas trés bien et mes jambes ne sont pas bien solides. Il y a
trop d’histoires mélées dans ma téte et mine de rien toutes ces rencontres et confidences
me font de I'effet. J’ai I'impression de vivre une sorte de nuit cauchemardesque ou les
paroles se télescopent, Une nuit de pleine lune ou I'esprit n’arrive pas a trouver le repos et

s’agite en boucles irrationnelles.



The Creators Project.com — Mardi 18 octobre 2016
(Suite de I’article)

Je voudrais qu’on me laisse tranquille, pour laisser décanter ce trop-plein d’émotions et
de condensé d’histoires intimes qui sortent du noir. Mais on ne me laissera pas. Alors que
je suis assise pour écrire ce que vous lisez, une jeune italienne pose sa téte sur mon
épaule et me parle avec son accent de son peére disparu. Elle me raconte comme elle
aimait dans sa Toscane natale, passer un peigne sur la téte de son papa. Je me mets a
pleurer, comme une gamine. Pas parce qu’elle a perdu son pére mais parce qu’elle aussi a

son tour est partie sans me regarder juste aprés m’avoir fait parler de mon peére, a moi.

Le soir, dans la nuit, j’ai intégré a mon réve cette scéne avec cette Italienne et je me suis
levée le lendemain en me disant que les performeurs de Tino Seghal touchaient a notre
inconscient, puissamment. En méme temps que certains danseurs et chanteurs s’arrétent
pour nous parler, les autres continuent a courir dans le Palais. Parfois, ils se rassemblent
et chantent a s’époumoner. Le public se regarde sans comprendre la situation, méme
rompu a I’exercice parfois déstabilisant de la performance. On a I’habitude qu'une foule
de gens se mettent a danser, finissent tout nus et chantent en choeur au milieu d’un
musée, mais on n’a moins I’habitude de faire partie intégrante de I’ceuvre. Plus loin, une
piéce est plongée dans le noir total. Je m’y jette. Une main délicate me prend par le bras
pour me guider car c’est une salle aveugle. Je me prends un danseur de plein fouet, il ne
m’a pas vu, forcément. La musique est sourde, forte, elle émane directement de la bouche
de la vingtaine de danseurs présents dans cette boite de Pandore. Je ne vais pas en sortir
vivante moi. Je ne suis pas nyctalope mais je m’accoutume un peu et de plus en plus a la
faible lumiere. Mon regard discerne au bout de trois minutes des ombres qui ondulent.
L'impression est d’une rare intensité. On a I'impression d’assister a une danse macabre,
les corps gesticulent comme dans la divine comédie et nous entourent pour mieux

disparaitre au second plan. Je dois sortir, je n’arrive plus a respirer.

Je retrouve la lumiere, je reviens d’entre les morts, il me faut de la vie. ’entends les
chants des centaines de participants plus loin, je les rejoins. Une femme me conduit
jusqu’a une piéece ou quelques personnes, tournées vers le mur se parlent sans se regarder.
Il est question de questions. Ils discutent métaphysique et philosophie, le débat prend
une tournure amusante, je veux participer a la conversation de groupe mais je n’ose pas.
Quand je veux quitter la salle, un homme dos a moi, me barre le passage. Impossible de
sortir. Je dois me faufiler, mais il me retient comme un lutteur. Je suis prise au piéege. Il
faudra de la patience et un peu de force pour que je m’extirpe, mais grace a lui, j’ai
expérimenté ma libération. De toute facon je commengais dans ce palais a vivre le
syndrome de Stockholm et serais bien restée captive toute la nuit. A la place, je suis allée

terminer d’écrire ces quelques lignes.



The Creators Project.com — Mardi 18 octobre 2016
(Suite de I’article)

Avec cette carte banche, Tino Sehgal confirme une fois de plus son génie a créer du lien, a
introduire de I’art dans les failles du réel, a planter un couteau, également, dans le cliché
qui consiste a faire de notre époque un mouroir pour gens rivés sur leurs écrans et perdus
dans leur solitude. En nous mettant face a nos souvenirs, en nous proposant tout au long
du parcours d’éprouver nos corps, ils nous offrent une lampe torche pour sonder au fond

de nous notre part d’humanité.

Si ce récit ne vous a pas fait peur, vous avez jusqu'au pour vous rendre au Palais de Tokyo,

tous les jours, de midi a 20h, et ce, jusqu'au 18 décembre 2016. Le musée quant a lui ferme

toujours a minuit.

Léa Chauvel-Lévy



Le Quotidien de ’Art — Mercredi 19 octobre 2016



Le Quotidien de I’Art — Mercredi 19 octobre 2016 (Suite de I’article)



Io Gazette n°43 — Vendredi 21 octobre 2016



Io Gazette n°43 — Vendredi 21 octobre 2016 (Suite de ’article)



Vocable — Du 27 octobre au 9 novembre 2016



Vocable — Du 27 octobre au 9 novembre 2016 (Suite de P’article)



AMA — Vendredi 28 octobre 2016



AMA — Vendredi 28 octobre 2016 (Suite de ’article)



AMA — Vendredi 28 octobre 2016 (Suite de ’article)



Télérama Sortir — 26 octobre au 1¢* novembre 2016

Expos

Tino Sehgal

Jusqu'au 18 déc., 12h-20h (sf mar.),
Palais de Tokyo, 13, av. du Président-
Wilson, 168, 0153 451717,
festival-automne.com. (9-12€).
Ne lui parlez surtout

pas de «performance », c’est
un mot qu’il juge déplacé.
Depuis les années 2000, Tino
Sehgal, artiste anglais vivant
a Berlin et issu de la danse
contemporaine, développe
un travail sur le corps,

la sensation et la rencontre.
Cet art immatériel, fait

de situations menées par des
intervenants professionnels
ou amateurs, on
I'expérimentera dans les

13 000 meétres carrés du palais



Marie-Claire — Novembre 2016



Connaissance des arts — Novembre 2016



Transfuge — Novembre 2016



Transfuge — Novembre 2016 (Suite de I’article)



The Good Life — Novembre / Décembre 2016



Esprit — Novembre 2016



Esprit — Novembre 2016 (Suite de ’article)



Esprit — Novembre 2016 (Suite de ’article)



Styles — Du 2 au 8 novembre 2016



Les droguistes.fr - Mercredi 2 novembre 2016



Les droguistes.fr - Mercredi 2 novembre 2016 (Suite de I'article)



Grazia - Du 4 au 10 novembre 2016



Le Parisien Magazine — Jeudi 10 novembre 2016

le guide expos

car Nedjma Van Egmond

derniers jours



The Guardian.com — Mercredi 16 novembre 2016

Through the trap door: Tino Sehgal's
mesmerising mind maze

Adrian Searle goes beyond the beaded curtain into a theatrical world of flooded
rooms and whispering strangers at the Palais de Tokyo




The Guardian.com — Mercredi 16 novembre 2016 (Suite de I’article)



The Guardian.com — Mercredi 16 novembre 2016 (Suite de ’article)

Does Sehgal really invite our interaction? I enjoy the call and response of his
work, the possibility, and perhaps the danger, of intrusion and entanglement. He
makes us uncertain, as if a trap door has opened under our feet. One way or
another, we are all interpreters, even when we regard ourselves as mere
spectators. But there are no innocent bystanders. Here we all are, in the here and
NOw.



The Guardian.com — Mercredi 16 novembre 2016 (Suite de I’article)



Stylist — Jeudi 17 novembre 2016



Mediapart.fr — Jeudi 24 novembre 2016

Jean-Jacques Birgé



La Croix — Jeudi 24 novembre 2016



Art News.com — Vendredi 25 novembre 2016



Art News.com — Vendredi 25 novembre 2016 (Suite de I’article)



Les Echos Week-End — Du 25 au 26 novembre 2016



Le Journal des Arts — Du 25 novembre au 8 décembre 2016

Journaliste : Frédéric Bonnet /
Pauline Vidal



Le Monde.fr — Mardi 29 novembre 2016



Le Monde.fr — Mardi 29 novembre 2016 (Suite de ’article)



Le Monde.fr — Mardi 29 novembre 2016 (Suite de ’article)



L’ceil — Décembre 2016



Le Monde — Vendredi 2 décembre 2016



Les Inrockuptibles — Du 14 décembre 2016 au 3 janvier 2017



Les Inrockuptibles — Du 14 décembre 2016 au 3 janvier 2017
(Suite de I’article)



Les Inrockuptibles — Du 14 décembre 2016 au 3 janvier 2017
(Suite de I’article)



Les Inrockuptibles — Du 14 décembre 2016 au 3 janvier 2017



Technikart — Décembre 2016 / Janvier 2017



