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RADIO

Mardi 10 septembre

France Inter / Boomerang / Augustin Trapenard - de 9h10 a 9h45
Annonce de la 48¢me édition du Festival d’Automne a Paris, annonce des
portraits Merce Cunningham, La Ribot, Rétrospective de Jérome Bel et La
Vita Nuova de Romeo Castellucci. (8min29-9min05)
https://www.franceinter.fr/emissions/boomerang/boomerang-10-
septembre-2019

Mardi 15 octobre :

France Musique / Classique info / Sofia Anastasio - de 7h45

Sujet : Les 100 ans de la naissance de Merce Cunningham. Interview de
Marie Collin. Reportage de Charlote Landru Chandeles.
https://www.francemusique.fr/emissions/classique-info/classique-info-
du-mardi-15-octobre-2019-76730

TELEVISION

Jeudi 3 octobre 2019

Arte tv/ Merce Cunningham (1919-2009). La danse en héritage/ Marie-
Hélene Rebois
https://www.arte.tv/fr/videos/044771-000-A/merce-cunningham-1919-2009/

Samedi 30 novembre

France 24 / reportage d’Eléonore Vanel, Julia Kim, Laura Cappelle et
Roméo Langlois

Sujet : Cunningham x 100
https://www.france24.com/fr/20191130-le-festival-d-automne-de-paris-
célébre-le-centenaire-du-chorégraphe-américain-merce-cunningham




PRESSE

Ballet 2000 - Mai - Juin 2019
BALL ROOM - Eté 2019
Les Echos - 1¢r juillet 2019
Dansesaveclaplume.com - 7 juillet 2019
Numero.com - 15 juillet 2019
Avoiretadanser.blogspot.com - 28 ao(it 2019
Arts-Chipels.fr - 31 aolit 2019
La Terrasse — Septembre 2019
BALLET 2000 - Septembre-Octobre 2019
Danza & Danza - Septembre-Octobre 2019
Mouvement - Septembre-Octobre 2019
BALL ROOM - Automne 2019
Mouvement.net - Septembre 2019
Le Figaro - 2 septembre 2019
Les Echos - 2 septembre 2019
Le Figaroscope - 4-10 septembre 2019
Maculture.fr - 4 septembre 2019
Les Inrockuptibles (Supplément) - 4 septembre 2019
Le Monde - 6 septembre 2019

Supplément Le Monde - 7 septembre 2019



L’Humanité - 9 septembre 2019
Le Figaroscope — 11-17 septembre 2019
Les Inrockuptibles - 11-17 septembre 2019
Le Figaro et vous - 19 septembre 2019
Paris Match - 19-25 septembre 2019
Dansesaveclaplume.com - 25 septembre 2019
Franceinter.fr - 26 septembre 2019
Politis — 26 septembre-2 octobre 2019
Lemonde.fr - 28 septembre 2019
Telerama.fr - 28 septembre 2019
Sceneweb.fr - 30 septembre 2019
Art Press - Octobre 2019
Beaux Arts - Octobre 2019
La Terrasse — Octobre 2019
Prima - Octobre 2019
Transfuge - Octobre 2019
Télérama Sortir - 2-8 octobre 2019
Alabriqueterie.com - 4 octobre 2019
Le Journal du Dimanche - 6 octobre 2019
Paris-art.com - 9 octobre 2019

Lesinrocks.com - 9 octobre 2019



Transfuge.fr - 10 octobre 2019
Toutelaculture.com - 11 octobre 2019
Artistikrezo.com - 15 octobre 2019
Francemusique.fr - 15 octobre 2019
Paris-art.com - 15 octobre 2019
Bachtrack.com - 16 octobre 2019
Toutelaculture.com - 16 octobre 2019
Le Figaroscope - 16-22 octobre 2019
Télérama Sortir - 16-22 octobre 2019
Theatredublog.unblog.fr - 17 octobre 2019
Unfauteuilpourlorchestre.com - 17 octobre 2019
Resmusica.com - 19 octobre 2019
Paris-art.com - 20 octobre 2019
Chroniquesdedanse.com - 21 octobre 2019
Concertonet.com - 22 octobre 2019
Télérama.fr - 22 octobre 2019
Toutelaculture.com - 22 octobre 2019
Lestroiscoups.fr - 23 octobre 2019
Télérama Sortir - 23-29 octobre 2019
Bachtrack.com - 25 octobre 2019

Dansesaveclaplume.com - 25 octobre 2019



Ft.com - 25 octobre 2019
Resmusica.com - 25 octobre 2019
Le Quotidien du Médecin - 28 octobre 2019
Avoiretadanser.blogspot.com - 30 octobre 2019
La Vie - 31 octobre 2019
Unfauteuilpourlorchestre.com - 31 octobre 2019
[/0 Gazette - Novembre 2019
La Terrasse - Novembre 2019
Transfuge - Novembre 2019
Avantages - Novembre 2019
Marie France - Novembre-Décembre 2019
TETU - Hiver 2019
Balletetcie.fr - 1¢r novembre 2019
Blog.bestamericanpoetry.com - 1¢r novembre 2019
Dansesaveclaplume.com - 3 novembre 2019

Resmusica.com - 4 novembre 2019

Lepoint.fr - 13 novembre 2019
Télérama Sortir - 13-19 novembre 2019
Lepoint.fr - 15 novembre 2019
Toutelaculture.com - 15 novembre 2019

Dansesavelaplume.com - 17 novembre 2019



La Croix - 18 novembre 2019
Les Echos - 18 novembre 2019
Lesecransterribles.com - 21 novembre 2019
Lestroiscoups.fr - 23 novembre 2019
Lesinrocks.com - 27 novembre 2019
Arts-chipels.fr - 29 novembre 2019
Lemonde.fr - 30 novembre 2019
M le Magazine du Monde - 30 novembre 2019
La Terrasse — Décembre 2019
Dansesaveclaplume.com - 2 décembre 2019
Numero.com - 2 décembre 2019

Dansesaveclaplume.com - 3 décembre 2019

Le Figaroscope - 4-10 décembre 2019
Télérama Sortir - 4-10 décembre 2019
Le Monde - 5 décembre 2019
Toutelaculture.com - 6 décembre 2019
Resmusica.com - 9 décembre 2019
Grazia - 13-19 décembre 2019
Numero.com - 17 décembre 2019

Les Inrockuptibles - 18-24 décembre 2019



Ballet 2000 - N°280 - Mai - Juin 2019

Tous droits réservés a |'éditeur AUTOMNE 2808027500507



BALL ROOM - Eté 2019



Les Echos - 1¢r juillet 2019



Dansesaveclaplume.com - 7 juillet 2019












Numero.com - 15 juillet 2019
























Avoiretadanser.blogspot.com - 28 aoiit 2019






Arts-chipels.fr - 31 aofit 2019









©S.Brion

La Terrasse - Septembre 2019

Existe depuis 1992

© Amo Declair

théatre
Rentrée en fanfare

Créations de textes du répertoire
ou d’aujourd’hui par Alain Frangon,
Thomas Ostermeier,
Clément Poirée, Zabou Breitman,
Eric Ruf, Macha Makeieff...

4

|a terrasse

Premier média arts vivants
en France

«La culture est une résistance
ala distraction. » Pasolini

279

septembre 2019

© Denis Rouvre

danse
Portrait
Merce Cunningham

opéra/ classique
Opéra a 4 mains

Francesco Filidei
compose un nouvel opéra,
L’Inondation, sur un livret et dans
une mise en scéne signés
Joél Pommerat. Création mondiale
al'Opéra Comique.

59

Le festival d’Automne
rend hommage
a Merce Cunningham (1919-2009),
chorégraphe révolutionnaire.

49

Lisez La Terrasse
partout sur vos
smartphones en
responsive design!

jazz

Radio Stars

Lasaison des concerts du Studio 104
de la Maison de la Radio
fait son retour. Premier concert
avec Das Kapital
etle trio du pianiste Bojan Z.

69

la terrasse

4avenue de Corbéra — 75012 Paris
Tél. 015302 06 60/ Fax o1 43 44 07 08
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Vous étes nombreux chaque mois
anous rejoindre sur facebook.

www.journal-laterrasse.fr

Directeur de la publication Dan Abitbol
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Merce Cunningham,
visionnaire et révolutionnaire

FESTIVAL D'AUTOMNE A PARIS / PORTRAIT

Pour célébrer les cent ans de la naissance de Merce Cunningham,
le 16 avril 1919, le Festival d’Automne lui consacre un portrait et
pose quelques jalons d'une histoire de plus d'un demi-siécle.

Avant Cunningham, la danse, méme moderne,
s'inscrivait dans un cadre traditionnel. Aprés
lui, toutes ces notions auront explosé, voire
seront devenues fotalement obsolétes. C'est
la rencontre avec John Cage en 1937 qui va
infléchir son destin. Ce dernier a déja mis au
point une théorie qui fait de la musique une
matiére sonore, soumise quant a la composi-
tion a des variantes aléatoires calquées sur
le Yi-Ching chinois. Merce Cunningham voit
immédiatement la transposition chorégra-
phique gu'il peut en faire, échafaudant une
pensée imprévue dans la danse. Son préa-
lable fondamental est pourtant d'une simpli-
cité élémentaire: la danse doit se suffire a
elle-méme. En contraignant la danse a faire
sa révolution copernicienne, Cunningham lui
impose une rupture radicale avec tout ce qui
précédait.

Rupture radicale
Finis les livrets et la narrativité, finies les
épousailles de la danse et de la musique,
finie la frontalité obligée des théatres a I'lta-
lienne et les régles de perspective antique,
finis I'expressivité de l'interpréte et les pas
codifi¢s, finis les ensembles gravitant autour
d'un seul soliste. La danse est devenue une
démocratie «ou les individus et leurs environ-
nements sont a la fois indépendants et reliés
les uns aux autres ». Avec lui, chagque danseur

est un centre, chacun a sa danse et chaque
spectateur voit un spectacle différent. Il est
aussi le premier a comprendre que I'image,
par le cinéma et la vidéo, est en train d'établir
sa supériorité dans la saisie visuelle du mou-
vement. |l saura les utiliser & ses fins choré-
graphiques, tout comme l'informatique pour
laquelle il a créé Lifeforms, puis DanceForms,
des logiciels de chorégraphie assistée par
ordinateur.

Une danse démocratique
Allant toujours plus loin dans la rencontre
avec les nouvelles technologies, il commence
a travailler en 1997 sur la «motion capture »
qui aboutit a la création de Biped, en 1999,
premiére piéce a méler danseurs réels et
virtuels sur scéne. Il invente ensuite I'une des
premiéres web séries avec ses Mondays with
Merce ou on le voyait enseigner et répéter
avec sa compagnie. Cage et Cunningham
inventent aussi la matrice des hapennings,
au cours d'une performance effectuée en
1944 au Black Mountain College et, en 1964,
I'Event, un spectacle unique créé pour un lieu
de spectacle fortuit, sorte de spectacle «por-
tatif» composé d'extraits qui peut s'étendre
a tout lieu inadapté a la danse. L'exploitation
de ces principes sera a l'origine de la post-
modern dance comme des performances.
Au cours de de sa longue carriére, Merce

© Peter Hujar

Merce Cunningham.

Cunningham a créé une ceuvre originale de
180 piéces et 700 events, jusqu'a sa derniére
piéce, Nearly 90, finalisée quelques mois avant
son déces en juillet 2009.

Agnés Izrine
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100 fois Merce

par Donatella Bertozzi
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Citoyen de Paris et de &
Montpellier L

Longtemps avant que la modernité allemande ne e
revienne sur le devant de la seene. avee Pina Bausch (i
principalement, ¢'est d*abord la modernité américaine p
qui va influencer la jeune génération de chorégraphes W
frangais. Susan Buirge et Carolyn Carlson, ex danseuses
d’Alwin Nikolais, de méme que le Centre National
de Danse Contemporaine d'Angers dirigée @ sa
création par le maitre lui-méme. diffusent son style
et son enseignement. Le jeune Philippe Decouflé s’en
souviendra. L' Afro-Américain Alvin Ailey lui aussi,
conquiert la jeunesse par sa physicalité intense et
la sensualité virtuose de ses danseurs.

Mais celui qui exerce la plus grande fascination

est sans conteste Merce Cunningham. Le duo quil
forme avec John Cage, sa danse dégagée de tout
¢lément extérieur aussi bien narratif que musical, sa
relation aux peintres contemporains, tout cela fait
souffler un vent de liberté sur le monde
chorégraphique frangais encore trés attaché au ballet
et dont seul Maurice Béjart a fait bouger les fronticres.
La plupart des aspirants danseurs et chorégraphes
frangais des années 70, de Dominique Bagouet a Jean-
Claude Gallotta en passant par Daniel Larrieu et plus
tard Angelin Preljocaj, font le vovage & New York
pour suivre les cours de Cunningham dans son studio
de Wesbeth.

En France, deux villes deviendront les ports d’at-
tache de Merce Cunningham: Paris et Montpellier.

L histoire avee Paris commence en 1949 lorsqu'en
voyage privé avec John Cage, il présente dans [atelier
du peintre Jean Hélion, un récital intitulé Effusions
avant | 'heure: il y danse avee Tanaquil Le Clercq
et Betty Nichols. deux danseuses du Ballet Society
{le futur New York City Ballet). Preuve que
Cunningham, s7il est révolutionnaire, n’est pas pour
autant un insurgé et qu’il dépasse les frontiéres sty-



Sonia Schoonejans
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Portrait

ALL
ABOUT
MERCE

Tout au long de cette 48¢ édition,
le Festival dAutomne célébre le génie
de MERCE CUNNINGHAM.
Nous avons demandé a des artistes
contemporains de nous parler de l'art
et de l'influence de celui qui a
révolutionné la danse au XX® siécle.

PROPOS RECUEILLIS PAR Philippe Noisette

Les Inrockuptibles Festival dAutomne a Paris 10
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Laurent Philippe



Portrait Merce Cunningham

Cédric Andrieux
“Le degré de complexité
et de rythme al'intérieur du

geste était inoui”

Danseur au sein de la compagnie de Merce
Cunningham de 1998 a 2007, avant d'intégrer
le Ballet de 'Opéra de Lyon a son retour
en France, Cédric Andrieux est aujourd’hui
directeur des études chorégraphiques
du Conservatoire national supérieur de musique
et de danse a Paris. Il est le maitre d'ceuvre
de Cunningham x 100 a La Villette.

“ILY A EU DEUX ‘PREMIERES’ RENCONTRES AVEC
MERCE CUNNINGHAM. Tout d’abord lorsque je dansais
avec Jennifer Muller. Cunningham laissait parfois son studio
a des compagnies indépendantes, j’ai alors croisé Merce
dans les... toilettes ! J’en ai été chamboulé. La seconde fois,
j’étais venu prendre un cours de danse, celui de 16 h 30,
a Técole’ Cunningham — Merce regardait parfois la fin
d’une lecon. J’allais me changer et le professeur me dit :
‘Merce veut te rencontrer. Je me suis retrouvé face a lui,
il m’a parlé en francais. J’avais 20 ans et j’étais face a un
monument de la danse. Ce qui m’a frappé, c’était sa
courtoisie. Merce n’était pas dans le registre du créateur
a I’ego surdimensionné. Il était humble. Apres, Robert
Swinston (membre de la Merce Cunningham Dance Company
a partir de 1980, assistant du chorégraphe et directeur de la
chorégraphie de la compagnie, entre autres — ndlr) a pris contact
avec moi. Cunningham cherchait de nouveaux danseurs
masculins. J’ai passé une audition. Nous devions étre une
quarantaine de garcons, et chaque jour il y en avait de moins
en moins ! On a du finir & quatre ou cing. C’était vraiment
dur. Dix mois plus tard, j’intégrais la compagnie.

Nous étions dans la période ‘informatique’ de Merce.
11 travaillait sur BIPED. Ce qui était le plus complexe,
C’était ’abstraction qu’il mettait en ceuvre. Nous devions
apprendre une phrase pour les bras, une pour les jambes.
Le degré de complexité et de rythme a Pintérieur du
geste était inoui. Apres, j’ai développé une appétence pour
les piéces pré-informatiques ou il y avait une certaine
organicité. Des ballets des années 1960 ou 1970.

Toute 'origine de ce projet Cunningham x 100 pour
le Festival d’Automne est de faire honneur a la place que
Merce occupe en France dans I’enseignement, et notamment
au Conservatoire. Un des legs les plus importants de Merce,
c’est la technique Cunningham et les valeurs qu’elle
véhicule. Aller au-dela de ses limites. I.’hyper-conscience de
son corps. La place de la danse par rapport aux autres arts

Les Inrockuptibles Festival dAutomne a Paris

Merce Cunningham
en 1987

— ce que le projet Merce Cunningham/John Cage a ouvert
comme portes. Et 'indépendance qui en résulte. Cet Event
géant réunira cent éléves de 14 a 20 ans du Conservatoire.
IIs ont une relation plus ou moins lointaine avec Merce,

sa danse. A travers ces extraits de piéces de différentes
époques, dans un lieu monumental comme la Grande Halle
de La Villette, la jeune génération va s’approprier Merce
Cunningham.”

Thomas Caley
“Merce nous offrait une
magnifique partition
et la possibilité d’en faire
de la danse”

Soliste éblouissant au sein de la troupe de
Cunningham entre 1994 et 2000, Thomas Caley
va entreprendre une seconde carriére,
chorégraphiant en tandem avec
Petter Jacobsson. Depuis 2011, l[Américain est
coordinateur de recherches au CCN-Ballet
de Lorraine. Avec les danseurs de Nancy,
Caley et Jacobsson donneront un programme
inédit ou leur spectacle For Four Walls
dialoguera avec les piéces maitresses
Sounddance et Fabrications.

“LES NOMBREUX EVENEMENTS ET PERFORMANCES
QUI ONT CELEBRE LE CENTENAIRE DE LA NAISSANCE
DE MERCE CUNNINGHAM m’ont donné I’occasion de
revenir sur ma propre histoire et sur ce que travailler avec

Peter Hujar
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Merce a représenté pour moi. La Merce Cunningham
Dance Company fut ma premiere expérience
professionnelle. Elle m’est tres chére. Elle s’est parfaitement
accordée a mes centres d’intérét et a ma personnalité

de jeune danseur. Elle m’a apporté ce qu’il me fallait alors
de découverte, de stimulation et d’indépendance.

Comme tou.te.s les étudiant.e.s danseur.se.s, j’ai compris
son travail grace aux cours d’histoire de la danse regus dans
la cadre de mon BFA (licence en beaux-arts — ndlr) au
Purchase College a New York. Quand on m’a proposé un
cours dans son studio, j’étais intrigué mais pas vraiment
convaincu, parce que ¢a ne me semblait pas trés actuel.
Tout a changé quand j’ai découvert son énergie. Lorsqu’il
enseignait ou qu’il chorégraphiait, il était complétement pris,
méme a 75 ans, comme s’il avait juste assez de temps
pour faire tout ce qu’il voulait faire. C’¢était a la fois beau
et exaltant. C’est cette curiosité de faire de la danse qui
m’a poussé a dépasser ce qu’on m’avait enseigné sur lui et
sur la danse, et qui n’était qu’une étude trés générale
de son travail. Quand on est étudiant, on a la sensation d’étre
formé. Bizarrement ou non, je n’ai jamais senti ¢a avec
Merce. C’était stimulant, technique, et ¢a semblait parfois
impossible a exécuter. Mais pour moi, ¢’était ouvert a des
myriades d’interprétations.

On se sentait respecté pour son talent artistique et pour
sa personnalité, car Merce nous offrait une magnifique
partition et la possibilité d’en faire de la danse. Il n’était
jamais dans la sur-direction. C’était 4 nous de trouver un
sens physique et artistique a la complexité qu’il nous
proposait. On ne travaillait pas réellement I'improvisation,
Merce nous poussait plutdt a continuer de développer ce
matériel, sachant que notre expérience de ce matériel allait
et devait changer a chaque répétition, a chaque
représentation. On ne peut jamais le refaire a I'identique,
c’est vraiment merveilleux, non ?

Merce encourageait le challenge jusqu’a la défaillance.

Il ne recherchait pas le net ou ’ordonné. Les directions
qu’il donnait concernant la structure, le rythme,

le tempo et ’espace étaient claires. Mais il encourageait
également chaque danseuse et danseur & interpréter

4 sa maniére ses indications, ce qui produisait souvent

une sensation d’unisson chaotique. Nous ne cherchions
pas la pureté de la forme, ni 4 nous conformer.

Nous recevions espace et soutien (pas toujours beaucoup
de temps) pour trouver cet endroit qui, dans notre recherche
et notre prise de risque sans fin, va exprimer cette fragilité
du moment. En tant que jeune interprete fougueux,
Merce m’a aidé a comprendre que les découvertes sont
infinies, que rien dans espace n’est fixe et que, par-dessus
tout, il faut ouvrir les yeux, regarder et faire partie de ce
qui nous entoure.”

Traduction Catherine Facerias

Alessandro Sciarroni
“Une inspiration, surtout en lien

avec I'héritage de John Cage”

Le performeur italien n'a jamais travaillé avec
Merce mais entretient un lien secret avec
le maitre américain. Il partagera le temps d'une
soirée I'affiche avec Cunningham dans un
programme porté par le Ballet de 'Opéra de Lyon.
Et dévoilera sa piece d'une maitrise rare,
TURNING_motion sickness version.

“MERCE CUNNINGHAM EST LUN DE CES MAITRES
QUE JADMIRE ET QUE JE CONSIDERE COMME

UNE INSPIRATION, surtout en lien avec ’héritage de

John Cage, dont le travail a été une telle révélation pour moi.
En méme temps, il a été un si grand artiste de la danse que
je dois garder une distance de sécurité vis-a-vis de son
travail. Il y a des écrivains, des musiciens, des plasticiens qui
ont tellement inspiré mon travail que je continue a lire

des textes sur leur travail et a y penser presque chaque jour.
Avec un chorégraphe comme Cunningham, je dois

garder mes distances car, comme nous travaillons dans

le méme domaine, la pleine conscience de son génie pourrait
m’empécher de prendre certaines orientations dans mon
travail. Je préfére donc que sa création demeure pour moi
un petit mystére.”

Festival dAutomne & Paris Les Inrockuptibles
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Yves=-Noél Genod

“La seule posture juste
concernant Merce serait peut-
étre de regarder les

oiseaux en pensant a lui”

Performeur, acteur, metteur en scéne,
l'inclassable et iconoclaste Yves-Noél Genod est
programmé lors du Festival dAutomne dans
le cadre d’Echelle Humaine, un festival de
performances initié par Lafayette Anticipations
dont la deuxieme édition invite six artistes dans
le batiment transformable dOMA/Rem Koolhaas.
Apres Tchekhov et Baudelaire, Merce
Cunningham est l'inspirateur de sa prochaine
création, Yves-Noé/ Genod dira au moins
une phrase de Merce Cunningham (et peut-étre
un peu plus).

“MERCE EMOI

JE NE VAIS PAS DIRE QUOI QUE CE SOIT
D'INTERESSANT SUR MERCE CUNNINGHAM. Cavapas?
Tout le monde a dit et va dire des choses intéressantes.

Mais moi, mon métier, mon orgueil, c’est de dire des choses
inintéressantes. Des choses qui n’ont pas de sens. Alors,
comment voulez-vous ? Je sais — mais je ne prétends pas —
que ¢a peut étre intelligent de dire des choses inintéressantes.
Par exemple, quand c’est T'chekhov qui dit que, eh bien, que
la vie n’a pas de sens. Il le dit dans cette pi¢ce de thédtre qui
n’est que musique, que neige, qui s’appelle Les Trois Sceurs.

Les Inrockuptibles Festival dAutomne a Paris

14

Laurent Philippe

Alors, oui, il y a ‘Merce Cunningham’ dans le titre de mon
nouveau spectacle. C’est affreux de le remarquer, mais que
voulez-vous que je vous dise ? Denise Luccioni — qui me sert
de garde-fou, me rattrape — m’assure que ‘beaucoup
de conneries ont été dites sur Merce’. Moi, je trouve que les
conneries font partie du corpus. Elle me dit d’ailleurs qu’elle
a horreur du mot ‘spécialiste’ — notez que je ne I’ai pas
employé a son égard — et qu’elle-méme dit des choses un
jour, pour se rendre compte ensuite qu’elle aurait pu dire
exactement le contraire. Par exemple, moi, j’aime la jeunesse
de Merce. Pourquoi pas ? Alors, elle me dit qu’il n’a jamais
été jeune, qu’il a toujours été hors d’dge, méme jeune, qu’il
n’a jamais été ‘le jeune homme’.

Les figures d’étoiles contiennent tout. Si je faisais un
spectacle sur Marilyn Monroe, je pourrais tout dire. On a dit
que Marilyn prenait sept bains par jour. On a dit qu’elle
ne se lavait jamais. Tout peut se soutenir. Les idoles nous
sont aussi mystérieuses que cette part de nous-mémes qui
nous pousse a écrire, jouer, danser ou a nous laisser dériver.
Au fond, nous ne savons rien de ce qui nous arrime. Nous
ne pouvons nous connaitre que sous des formes approchées
et contradictoires. La seule posture juste concernant Merce
serait peut-étre de regarder les oiseaux en pensant a lui.

Notez que je ne parle de Tchekhov que parce que je viens
de finir un spectacle sur Les Trois Sceurs et que ¢a ne me géne
pas d’en parler — contrairement au spectacle sur Merce
dont je ne veux rien savoir ici —, et donc, je disais, T'chekhov
dit dans une lettre : I/ serait temps que les gens qui écrivent,
en particulier les artistes, reconnaissent qu’en ce monde on n’y
entend goutte” En particulier les artistes, je souligne.

11 écrit ¢a vers 1900 mais on n’a pas progressé. Rien du tout.
Que dalle. Plus tu progresses, moins tu comprends.

C’est les astrophysiciens qui le disent. Le cerveau résiste

a la compréhension. Parait. On espére maintenant dans
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les robots. Il me semble que Merce Cunningham a senti ¢a,
su ¢a et qu’il I’a dit.

Sa danse ludique et métaphysique est sans bruit, sans
parole, mécanique. T'chekhov (dans Les Trois Sceurs) :
‘Les oiseaux migrateurs, les grues, par exemple, ils volent, ils
volent, et quelles que sotent les pensées, nobles ou pas, qui leur
passent par la téte, ils continueront de voler, sans savoir ni
pourquoi ni vers quoi’ Merce dit de la danse qu’elle est ‘aussi
Juste et imper que la respi > 11 dit peut-étre cela
sous 'influence de Duchamp qui, un moment, avait
soi-disant renoncé a ’art pour devenir un ‘respirateur’.

Trouver un langage pour la vie, c’est toujours I'idée. Alors
je regarde le beau portrait photographique que le festival
Echelle Humaine a mis sur son site et je réve. Rencontrerai-
je en réve Merce? Ce serait un amour de vacances et nous
nous retrouverions en septembre pour un mariage public...”

Texte recueilli par Fabienne Arvers

Le Portrait Merce Cunningham

La Fabrique - John Cage & Merce
Cunningham les 28 et 29 septembre

au CN D a Pantin : Musicircus (entrée
libre), projections (entrée libre) et ateliers,
tél. 01.41.839898, cnd.fr

Week-end Merce Cunningham

les 5 et 6 octobre au Théatre de la Ville

- Espace Cardin, Paris VI
documentaires, film immersif en 3D
(projections gratuites sur réservation),
conférences, Solo 7’ et Story 25’ par la
compagnie Dance O tél. 01.42.74.22.77,
theatredelaville-paris.com

Sounddance, chorégraphie Merce
Cunningham, remontée par Thomas Caley
et Meg Harper/Fabrications, chorégraphie
Merce Cunningham, remontée par
Thomas Caley/For Four Walls,
chorégraphie PetterJacobsson et Thomas
Caley, avec le CCN-Ballet de Lorraine

du 12 au 16 octobre a Chaillot — Théatre
national de la Danse avec le Théatre

de la Ville, Paris XVI¢, tél. 01.53.65.30.00,
theatre-chaillot fr; les 3 et 4 décembre
au Théatre du Beauvaisis a Beauvais,

tél. 03.44.06.08.20, theatredubeauvaisis fr ;
le 12 décembre au Théatre Paul-Eluard

a Bezons, tél. 01.34.10.20.20, tpebezons.fr
Cross Currents/Pond Way/Walkaround
Time, chorégraphies Merce Cunningham,
remontées par Daniel SquirefAndrea
Weber/Meg Harper et Jennifer Goggans,
avec The Royal Ballet, 'Opera Ballet
Vlaanderen et le Ballet de 'Opéra national
de Paris, du 22 au 26 octobre a Chaillot

- Théatre national de la Danse

avec le Théatre de la Ville, Paris XVI¢,

tél. 01.53.65.30.00, theatre-chaillot.fr
Summerspace/Exchange/Scenario,
chorégraphies Merce Cunningham,
remontées par Banu Ogan/Patricia Lent
et Andrea Weber/Andrea Weber,

Jamie Scott et Banu Ogan, avec le Ballet
de I'Opéra de Lyon, du 14 au 20 novembre
au Théatre du Chatelet avec le Théatre
de la Ville, Paris I, tél. 01.40.28.28.40,
chatelet.com ; les 13 et 14 décembre

a Points Communs/Théatre des Louvrais
a Cergy-Pontoise, tél. 01.34.20.14.14,
points-communs.com

RainForest, chorégraphie Merce
Cunningham, remontée par Ashley Chen
et Cheryl Therrien/Cela nous concerne
tous (This Concerns All of Us),
chorégraphie Miguel Gutierrez, avec

le CCN-Ballet de Lorraine, du 28

au 30 novembre a la MC93 a Bobigny
avec le CN D, tél. 01.41.60.72.72,
mc93.com; les 3 et 4 décembre au
Théatre du Beauvaisis & Beauvais,

tél. 03.44.06.08.20, theatredubeauvaisis fr ;
le 12 décembre au Théatre Paul-Eluard &
Bezons, tél. 01.34.10.20.20, tpebezons.fr;
le 15 décembre a la Maison de la Musique
de Nanterre, tél. 01.41.3794.21,
maisondelamusique.eu

Cunningham x 100, chorégraphie

Merce Cunningham, avec le Conservatoire
national supérieur de musique

et de danse de Paris, le 30 novembre

a La Villette-Grande Halle, Paris XIX®,
tél. 01.40.03.75.75, lavillette.com
Rambert Event, chorégraphie Merce
Cunningham, remontée et arrangée

par Jeannie Steele, avec le Ballet
Rambert, du 4 au 7 décembre

a La Villette-Grande Halle, Paris XIX®,
tél. 01.40.03.75.75, lavillette.com
Winterbranch, chorégraphie Merce
Cunningham, remontée par Jennifer
Goggans et Cherryl Therrien/TURNING _
motion sickness version, chorégraphie
Alessandro Sciarroni, avec le Ballet de
'Opéra de Lyon, du 18 au 21 décembre
au CENTQUATRE-PARIS, Paris XIXe,

tél. 01.53.35.50.00, 104 fr

Hors Portrait Merce Cunningham
Yves-Noél Genod dira au moins

une phrase de Merce Cunningham
(et peut-étre un peu plus), conception
et interprétation Yves-Noél Genod,
les 21 et 22 septembre dans le cadre
du festival Echelle Humaine

a Lafayette Anticipations, Fondation
dentreprise Galeries Lafayette,

Paris V¢, tél. 01.57.40.64.17,
lafayetteanticipations.com

Festival dAutomne a Paris, tél. 01.53451717,
festival-automne.com




Portrait Merce Cunningham

JEUX DE MIROIRS

Deux chorégraphes contemporains,
MIGUEL GUTIERREZ et ALESSANDRO SCIARRON], relisent l'ceuvre
de Merce Cunningham en confrontant leur univers singulier
a deux piéces du maitre. Et signent deux spectacles vertigineux.

Cela nous concerne tous
de Miguel Gutierrez

CENTENAIRE DE LA NAISSANCE
DE MERCE CUNNINGHAM OBLIGE,
LAUTOMNE SE DECLINE EN
HOMMAGES ET REPRISES. Une
soirée de happening chorégraphique,
des Events, des pieces phares comme
Scenario,Walkaround Time ou
Sounddance : le choix est vaste.

Deux soirées mettent en regard
une chorégraphie de Cunningham et
des créations singuliéres. La premieére,
portée par le CCN-Ballet de
Lorraine, réunit RainForest de Merce
Cunningham dans un décor de Silver
Clouds signés Andy Warhol et Cela nous
concerne tous. Imaginé par Miguel
Gutierrez, cette piéce d’envergure pour
une vingtaine d’interprétes repense
I'idée de communauté artistique.
Mais la mélancolie des utopies des
années 1960 n’est pas de mise.

Gutierrez fait feu de tout bois,
convoque fantdmes et modernité pour

Les Inrockuptibles Festival dAutomne a Paris

un rituel salvateur. La salle finira par
s’embraser, les danseurs scandant
“Adieu” sans jamais nous quitter du
regard. Cela nous concerne tous est un
peu trop sur de ses effets par instants,
mais il a le golit de I'innocence, comme
une premiére danse.

Autre affiche partagée, le sublime
TURNING _motion sickness version
d’Alessandro Sciarroni se frotte
au Winterbranch de Merce
Cunningham. Le Ballet de 'Opéra de
Lyon se glisse d’un univers a 'autre,
portant ces deux écritures a des
sommets d’intensité. Sciarroni a ici
travaillé la figure d’un mouvement
(presque) sans fin : le tour sur
soi-méme. Pratiqué en solo par
I'Italien, il est aujourd’hui démultiplié
avec une compagnie de ballet. I.’effet
est renversant jusqu’au vertige.

11 a fallu de longues séances de
préparation puis de répétition pour que

16

Laurent Philippe

les corps apprivoisent ce “turning”.

Se déploie alors une allégorie de

la danse, classique ou traditionnelle,
touchant en plein cceur. Alessandro
Sciarroni est un habitué de I'obsession
chorégraphique depuis la découverte
en 2013 de FOLK-SWillYou Still Love
Me Tomorrow? et ses pas inspirés des
danses bavaroises. S’y ajoute dans
TURNING _motion sickness version une
poésie graphique renouvelée. La vision
de ces silhouettes tournant encore

et encore, jusqu’a I’épuisement ou la
disparition, n’a pas fini de vous hanter.
Philippe Noisette

RainForest, chorégraphie Merce
Cunningham/Cela nous concerne tous,
chorégraphie Miguel Gutierrez,

avec le CCN-Ballet de Lorraine

(voir détails p. 15)

Winterbranch, chorégraphie Merce
Cunningham/TURNING_motion sickness
version, chorégraphie Alessandro
Sciarroni (voir détails p. 15)
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LA SELECTION SPECTACLES

La rentrée
sur les planches

es classiques revi-
sités, du vaude-
ville  forcément
enlevé, de l'hu-
mour a cheval, des
répliques cultes,

des créations XXL en danse et des
réveries hypnotiques a l'opéra...
Une réjouissante sélection de
spectacles par les critiques du
«Monde».

Théatre, humour,
opéra, danse...
Tour d’horizon

des spectacles d’art
vivant a l'affiche d’ici

alafindel'année

DANSE

Merce Cunningham au
Festival d’automne, a Paris
Voir et revoir l'ceuvre si inten-
sément déterminée et inventive
du chorégraphe américain Merce
Cunningham (1919-2009) est un
plaisir que le Portrait concocté
par le Festival d’'automne a Paris
offre en grande largeur. Avec dix
pieces reprises dont les emblé-
matiques Summerspace, Sound-
dance et Pond Way, interprétées

par cinq compagnies de haut
niveau, ainsi qu'une multitude
d’événements, cet hommage a
I'un des maitres de l'art choré-
graphique souligne soixante ans
de création non-stop. L'ami des
musiciens et des plasticiens a
aussi emporté la danse vers des
horizons visuels étonnants, of-
frant au spectateur une expé-
rience globale palpitante.

Du 28 septembre au 21 décembre.
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Merce Cunningham,
libre corps ala créativité

De sa complicité avec John Cage a ses diverses collaborations
avant-gardistes, le chorégraphe américain aura toujours laissé une large place
al'imprévisible, affirmant une gestuelle a la fois autonome et complexe

implicité d’'un maitre, hu-

milité d'un grand mo-

deste: Merce Cunningham

Sest affirmé par le travail,

Tartisanat du studio au

quotidien. Dix ans aprés sa

mort, le chorégraphe amé-

ricain (1919-2009), dont on
féte le centenaire de la naissance, fait
Tobjet d’'un «Portrait» avec rien moins
que neuf événements, projections de
films, week-end d'immersion, et dix pie-
ces majeures interprétées par cing com-
pagnies dont le Ballet de 'Opéra national
de Paris. Programmé pour la premiére
fois en 1972 par le Festival d'automne,
Merce Cunningham, épaulé par le com-
positeur John Cage (1912-1992), a peu a
peu affirmé lemprise de sa gestuelle
complexe, abstraite - terme qu'il rejetait,
arguant que «le corps est concret» -, fol-
lement multidirectionnelle. Inspiré par
les animausx, qu'il dessinait, par la vidéo
dans les années 1970, puis par les nouvel-
les technologies dont le logiciel Life-
Forms découvert & 80 ans, il a peaufiné
des partitions toujours plus savantes.
«La danse nest jamais aussi intéressante

que lorsque chaque pouce despace est
comme pris au piége du mouvement », di-
sait-il. Ce Portrait est dédié a Bénédicte
Pesle (1927-2018), Iagent qui a accompa-
gné Cunningham pendant tout son par-
cours. Lors de la premiére présentation
au TEP, en1964, 4 Paris, de la compagnie,
sur linvitation des chorégraphes Fran-
coise et Dominique Dupuy, la troupe
regut des tomates. Dans les coulisses, le
chorégraphe demanda a Bénédicte Pesle
ce qu'il fallait faire. Elle répondit: «On
continue, let’s prepare the next one!» Ce
qui devint leur mot d'ordre. Survol au-
dessus de soixante ans de création.

John Cage, supporteur n°1

Merce Cunningham, qui a commencé
trés jeune 4 apprendre la danse et les cla-
quettes, rencontre le compositeur John
Cage en 1938. 1l étudie a la Cornish School
de Seattle. Cage y accompagne les cours
de danse au piano. Engagé de 1939 1945
comme interpréte aupres de la chorégra-
phe Martha Graham, 4 New York, Cun-
ningham retrouve Cage et collabore avec
lui pour la premicre fois en 1944 pour un
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«concert» qui noue leur complicité. En-
semble, ils vont élaborer une ceuvre
chorégraphique et musicale des plus
audacieuses. «John a toujours été un sup-
porteur trés enthousiaste de Merce, com-
mente Laura Kuhn, du John Cage Trust,
qui pilote I'opération La Fabrique John
Cage & Merce Cunningham, les 28 et
29 septembre, au Centre national de la
danse de Pantin. Il disait méme que lors-
quiil le voyait sur scéne, il lui semblait re-
connaitre Vaslav Nijinski! De 1947 G 1950,
Merce ne dansera que sur du Cage. En-
suite, ils inviteront des musiciens comme
David Tudor et bien sir Takehisa Kosugi.
Ils ont ceuvré cinquante ans ensemble.»

«Une expérience totale»

Avec Cage, dés les années 1950, Cunnin-
gham pose 'un des principes-clés de son
art: la séparation de la danse et de la
musique. Le vieux couple inusable tou-
jours en train de se mirer I'un dans
T'autre prend de la distance. Fini les yeux
dans les yeux, adieu la fusion collé-serré !
Les deux partenaires déclarent leur indé-
pendance. Apres avoir décidé ensemble
de la durée du spectacle, le chorégraphe
et le compositeur cherchent chacun
dans son coin. Le premier répéte en
silence avec sa troupe, tandis que le se-
cond fourbit sa partition. Aucun échange

« Avec Merce, j’ai appris
a déconstruire mon corps.
Il nous faisait prendre

en per »

MAS CALEY

THO) 1
coordinateur de recherche au Ballet de Lorraine

entre eux avant le jour de la premiére o
chacun plonge le résultat de ses recher-
ches dans la méme Cocotte-Minute.

Choc esthétique et émotionnel impré-
visible, cest toujours la premiere fois
chez Cunningham-Cage. Dol parfois la
sensation d'univers paralléles cohabi-
tant sur le plateau mais aussi, soudain,
dembrasements  harmonieux. ~Cette
régle du jeu est la méme avec le peintre
ou'le décorateur. « On ne connaissait pas
alavancela musique, les décors, les costu-
mes, se souvient le chorégraphe Ashley
Chen, interpréte chez Cunningham de
1999 4 fin 2003, collaborateur de la Fon-
dation Cunningham, aujourd'hui a la
téte de la compagnie Kashyl. Cétait une
expérience totale ol tout se passait au
méme moment dans le méme espace.»
Certains danseurs confient parfois ne
pas écouter la partition sonore, sou-
vent touffue et accidentée, pendant la
performance tant elle ne les accompagne
jamais en studio et tant aussi la com-
plexité chorégraphique les mobilise
entierement.

Ecouter et regarder

lamusique

Deux spectacles en un. Chaque pi¢ce de
Cunningham se joue avec la musique live,
compositeurs et instrumentistes installés
dans la fosse dorchestre, sur le coté du
plateau ou carrément dessus comme, par
exemple, Nearly 90 (2009), maousse
giteau d'anniversaire du chorégraphe,
qui profitait de la présence de Sonic
Youth. Véritable concert dansé, immersif
le plus souvent, chaque spectacle, en
général de courte durée, attaque de tous
les cotés. On peut choisir de regarder et
écouter la musique ~avec ces tables de
mixage et multiples accessoires - et/ou
dobserver la chorégraphie. Souvenir pal-
pitant d'Un jour ou deux, créé en 1973 &

SeMonde
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TOpéra national de Paris, et repris en 2012:
Texécution de la partition de Cage pour
boites en carton, clarinette, violoncelle
et piano était un régal spectaculaire. Tout
aussi envoutant, Inlets (1977) glisse sur les
glouglous subaquatiques de gros co-
quillages remplis d’eau que trois manipu-
Iateurs basculent, et Cest encore du Cage.
Mais laliste des musiciens-partenaires de
Cunningham est plus longue que le bras.
Citons: Brian Eno, Radiohead, Sigur Ros,
Mikel Rouse, Gavin Bryars...

Chanter avec son corps

Le silence, qui 'en est jamais vraiment
un, a impulsé le fameux concert intitulé
433" composé par John Cage, durant le-
quel un pianiste reste assis pendant qua-
tre minutes et trente-trois secondes face
4 son instrument. Ce silence devient le
matelas pneumatique de la danse de
Cunningham, qui crée ses pieces sans
aucun support sonore. Il lui permet de
trouver sa musicalité propre sans s'ac-
crocher & des notes préécrites. L'appari-
tion sur scéne d'un interpréte cunnin-
ghamien plonge illico le spectateur dans
Ia fibre musculaire spécifique du geste et
son haché si particulier. « Pour quelqu’un
venant du classique comme moi, danser
pour la premiére fois en silence chez
Merce a été un choc, se souvient Petter
Jacobsson, directeur du Ballet de Lor-
raine, étudiant en 1995 au studio de Cun-
ningham, a New York. Mais on réalise vite
que le rythme intime du mouvement est
encore plus clair sans musique. On chante
avec son corps et on est incroyablement li-
bre. Car Merce laissait chacun semparer
safagon de ce qu'il proposait.»

Equipes de réve

Une scéne belle comme une page blanche
sur laquelle vont s'incruster les danseurs
en justaucorps — plus que parfait pour
dessiner les moindres détails articulaires
du mouvement - sur fond de toiles pein-
tes et de projections de lumiére. Les inter-
prétes deviennent les taches de couleur
ou les coups de pinceau d'un tableau
vivant dont toutes les composantes ont
autant d'importance les unes que les
autres. Au coude-a-coude d'abord avec le
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plasticien Robert Rauschenberg (1925-
2008), Cunningham va rassembler des
équipes de réve avec par exemple Andy
Warhol qui lui confie les coussins argen-
tés gonflés a I'hélium de son installation
Silver Clouds pour le planant RainForest

influence Marcel

«Pas question de faire

le beau»

Danser du Cunningham, dont la base est
classique avec une utilisation huilée de
la colonne vertébrale et du torse, est un

(1968), r

n éc

Duchamp dans Time (1968),
‘mais encore Frank Stella, Roy Lichtens-
tein ou Ernesto Neto. Parmi les
chefs-d'ceuvre, Summerspace (1958), dont
les costumes avaient été réalisés a la
bombe et au pochoir par Rauschenberg,
fait miroiter des dessins multicolores et
pointillistes beaux comme un aveugle-
‘ment solaire. Sounddance (1975), sur une
musique électro de David Tudor, 'une de
ses pieces les plus suggestives, surgit telle
une tornade au centre d'un sublime ri-
deau doré congu par Mark Lancaster.

Guidé par le hasard

Le plus épatant paramétre d'invention de
Cunningham, celui qui sans doute lui a
ouvert en grand les vannes de I'magina-
tion, est le hasard. Pour échapper a sa sub-
jectivité et son fonctionnement, dont on
sait qu'il piége chacun dans une grille
d'habitudes, Cunningham joue certains
moments de la création aux dés - il en
possédait de tres beaux —ou en feuilletant
e Yi Jing, livre chinois de divination. A
partir des années 1950, il aime ainsi tra-
vailler sa danse au corps a travers des pro-
cédés aléatoires. Il tire au sort le déroulé
des pas, les entrées et les sorties des dan-
seurs ainsi que le placement dans les-
pace. Rarement présentée, créée en 1987,
reconstruite par le Ballet de Lorraine,
Fabrications compile 64 enchainements
variables chaque soir ainsi que le nombre
dinterprétes selon le résultat du «pile ou
face». En 2003, au Théatre de la Ville, 3
Paris, Cunningham fera entrer le public
dans sa cuisine. En compagnie de Gérard
Violette, directeur du lieu de 1968 2 2008,
et dautres personnalités, il choisit en di-
rect les musiques, les décors, les costumes
et le plan-lumiére: l'ordre de la chorégra-
phie avait été tiré dans Iaprés-midi pour
laisser aux performeurs le temps d'articu-
ler laffaire. Ce jeu extréme, cet inconfort
excitant lui évitaient, disait il «détre dans
larépétition de sa propre pensée».

ala seconde dt

de tous les membres qui filent 4 lopposé.
«Cest lui qui montrait les pas, et nous les
apprenions, se souvient Thomas Caley,
danseur chez Cunningham de 1993 a
2000, coordinateur de recherche au Bal-
let de Lorraine. Au travail, il était trés pro-
fessionnel, direct et droit, jamais émotion-
nel, d'une énergie infatigable, et jamais
blasé. Avec lui, jai appris & déconstruire
mon corps. Il nous faisait prendre des
risques en permanence. Parfois, ce qu'il
proposait était carrément impossible.»
«Mais ¢a ne le génait pas quand on tom-
bait sur scéne, poursuit Ashley Chen.
“Cest pas mal mais tu feras mieux de-
main’, nous disait-il. Cétait lenfer dap-
prendre ses enchainements. J'ai mis un an
a véritablement comprendre ce qu'il dési-
rait. Plus que le beau geste final, on cher-
che chez Merce a organiser son propre
corps pour réussir la tache qu'il nous a
demandeé: un équilibre tordu, un saut
impossible. Sa gestuelle est un incroyable
travail de coordination, qui exige une
concentration telle quon est obligé détre
sans fioritures. Pas question de faire le
beau, on n'a pasle temps. Et cette sincérité
rend trés juste.» @

ROSITA BOISSEAU

]
A VOIR
PORTRAIT
MERCE CUNNINGHAM
du 28septembre
au21décembre.

Neuf événements,
dont des projections de films,
un week-end d’immersion,
dix piéces majeures.
Lintégrale du programme
est a retrouver sur
wwwfestival-automne.com
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déja venu en 1966, a l'invitation du Theitre
de I'Est parisien (TEP). Deux danseurs,
Francoise et Dominique Dupuy, ont été au
tout début d'un bouche-a-oreille intrigué.
L’ensemble était soutenu par Bénédicte
Pesle (1927-2018). Ce programme lui est
dédié. Sans elle, Michel n’aurait pas connu
Cunningham. Dans les années 1960, jeune
étudiante protestante francaise, elle résidait
a Boston. A I'université, elle a vu Cage et
Cunningham. Elle a ouvert un petit bureau,
Artservice international, qui a contribué
a les faire connaitre, mais aussi Trisha
Brown, Lucinda Childs, Bob Wilson. Elle
a guidé Michel Guy.

Cunningham est le premier a avoir dissocié
danse et musique. [l a collaboré avec le plus
grand nombre d’artistes majeurs de son
temps dans tous les domaines. 11 a révolu-
tionné le mouvement en travaillant sur ses
logiciels et en inventant des gestes qu'on
pensait impossibles. Tout était dirigé mais
- les danseurs le disent - il laissait une
sorte de liberté, d’intensité et donc d’in-
terpréfation dans ses enchainements de
torsions trés complexes, tels ces mouve-
ments des bras contraires a ce que 'on
attendait par rapport aux jambes...



ENTRETIEN REALISE PAR
MURIEL STEINMETZ



Le Figaroscope - 11-17 septembre 2019




Les Inrockuptibles - 11-17 septembre 2019



Le Figaro et vous - 19 septembre 2019



Le Figaro et vous - 19 septembre 2019



Paris Match - 19 - 25 septembre 2019



Dansesaveclaplume.com - 25 septembre 2019




Franceinter.fr - 26 septembre 2019


















Politis - 26 septembre - 2 octobre 2019

Le corps libéré






Lemonde.fr - 28 septembre 2019















Telerama.fr - 28 septembre 2019












Sceneweb.fr - 30 septembre 2019






Art Press - Octobre 2019



Art Press - Octobre 2019

HOMMAGE
A MERCE CUNNINGHAM









Beaux Arts - Octobre 2019



La Terrasse - Octobre 2019



Prima - Octobre 2019



Transfuge - Octobre 2019



Télérama Sortir - 2-8 octobre 2019



Alabriqueterie.com - 4 octobre 2019



Le Journal du Dimanche - 6 octobre 2019

wll C1] C-CC Al CCl



Paris-art.com - 9 octobre 2019






Lesinrocks.com - 9 octobre 2019



Transfuge.fr - 10 octobre 2019






Toutelaculture.com - 11 octobre 2019









Artistikrezo.com - 15 octobre 2019





















Francemusique.fr - 15 octobre 2019






Paris-art.com - 15 octobre 2019









Bachtrack.com - 16 octobre 2019












Toutelaculture.com - 16 octobre 2019









Le Figaroscope - 16-22 octobre 2019



Télérama Sortir - 16-22 octobre 2019



Theatredublog.unblog.fr - 17 octobre 2019



Unfauteuilpourlorchestre.com - 17 octobre 2019












Resmusica.com - 19 octobre 2019









Paris-art.com - 20 octobre 2019






Chroniquesdedanse.com - 21 octobre 2019






Concertonet.com - 22 octobre 2019









Télérama.fr - 22 octobre 2019






Sa piéce préférée : Antic Meet (1958). « Chaque élément dans le travail du
mouvement y est si merveilleusement proportionnée... »
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Weekend

@ spectacles/expo
Merce Cunningham, le vivant

Le Festival d’automne a Paris met a I'honneur celui qui a révolutionné la danse au XXe siécle
et continue d'inspirer les chorégraphes contemporains.

PETER HUJAR

A

Lfaut lamour de la danse pour tenir bon.
Ellenedonnerien enretour, pas de manus-
crits a mettre de coté, pas de peintures a
montrer sur les murs et a accrocher dans
les musées peut-étre, pas de poémes aimpri-
mer et avendre, rien que cet instant unique
et fugitifott lon se sent vivant. La danse nest
pas pour les dmes incertaines. » Dix ans
apres sa mort, Merce Cunningham, dont
on féte aussi le centenaire de la naissance,
estau centre d’'un Portrait concu par le Fes-
tival d’automne a Paris, événement artis-
tique pluridisciplinaire qui irrigue chaque
année la capitale et 'lle-de-France.

DISSOCIER DANSE ET MUSIQUE

L'occasion de découvrir ou redécouvrir
I'ceuvre prolifique du chorégraphe améri-
cain. Dissocier la danse delamusique, don-
ner une place au hasard dans le processus
de création, incorporer des gestes du quo-
tidien dans ses piéces, voila en quoi celui
que 'on surnommait « I’Einstein de la
danse » abousculé les codes deI'art choré-
graphique au XX¢ siecle. Avec le composi-

AVOIR®

Portrait de Merce
Cunningham, dans

le cadre du Festival
d'automne a Paris,
jusqu‘au 21 décembre.
www.festival-
automne.com
Cunningham,
documentaire d'Alla
Kovgan. Sortie en salles
le 1¢" janvier 2020.

teur John Cage, il a entretenu une collabo-
ration artistique basée sur un principe
étonnant : chorégraphie et musique sont
travaillées de faconindépendante:lesdan-
seurs répetent dans le silence... et
découvrent lamusique lors de la premiére
représentation ! Pour lui, c’est une fagon
d’aller chercher des mouvements moins
prémeédités, plus libres. La danse est
expressive par elle-méme. Lors des repré-
sentations, les deux arts se rejoignent mais
gardent leur autonomie.

De 1953 a sa mort, Merce Cunningham
adirigé sa propre compagnie. Parmi celles,
en France, qui font le mieux perdurer le
legs de Cunningham, le Ballet de I'Opéra
de Lyon s'approprie avec précision et tech-
nicité des piéces complexes. Son interpré-
tation de Summerspace et Exchange, qui
figurent au cceur de la programmation du
Festival d’automne, mérite le détour.
Au-delade sabeauté picturale, le lumineux
Summerspace (1958), avec en toile de fond
I'ceuvre du plasticien Robert Rauschen-
berg, rameéne au vocabulaire si singulier

du chorégraphe. Chaque interpreéte, tout
en arborant le méme académique mou-
cheté, peut donner I'impression de se
fondre dans le groupe, tout en restant
acteur de sa propre danse.

Datant de 1978, Exchange est en appa-
rence plus difficile & pénétrer, mais tout
aussi calibrée. Une parfaite illustration de
lamise en ceuvre de l'indépendance entre
musique et danse. Dans cette piece, David
Tudor signe la composition musicale, qui
évoque I'ambiance urbaine tumultueuse
de New York. Plus méconnue que la précé-
dente, Exchange propose une construction
sophistiquée ot les corps s'enchevétrent
dans des portés complexes et d’étonnantes
figures. De cette série de mouvements qui
se répétent ad libitum émane un souffle
qui emporte tout sur son passage.

L'EVENT, UN JEU DE DES

Inventer, se réinventer sans cesse... Merce
Cunningham a poursuivi cette quéte toute
sa vie. En 1964, il imagine son premier
« event », une soirée ou le choix des élé-
ments chorégraphiques et leur enchaine-
ment s’élaborent a partir d’'un lancer de
dés. « Jeter les dés a quelque chose de mer-
veilleux qui fait appel a U'imaginaire. Un
quart de seconde plus tard, les dés sont de
nouveau immobiles, lesprit, lui, toujours en
mouvement. Essayez vous-méme ! » 1l sol-
licitera encore le hasard en utilisant un
logiciel, LifeForms, dans lequel il enregis-
trera les mouvements créés et générera
de maniére aléatoire une multitude de
combinaisons.

Afin de raviver ce principe, Cédric
Andrieux, directeur du Conservatoire
national supérieur de musique et de danse
de Paris - et ex-danseur de la compagnie
Cunningham -, propose un event impli-
quantles100 éléves del'établissement ala
Grande Halle de la Villette. Ce happening
autour de piéces de répertoire des
années 1950 aux années 1990, pour faire
écho aux propos de Cunningham, permet-
tra « moins une soirée de danse que lexpé-
rience de la danse ». 9 CLAUDINE COLOZZI
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/FOR FOUR WALLS

CHOREGRAPHIE ET CONCEPTION MERCE CUNNINGHAM, PETTER JACOBSSON, THOMAS CALEY
THEATRE DU BEAUVAISIS, BEAUVAIS, LE 03 ET 04/12 (« Sounddance » et « For Four Walls »)
(Vu au Théatre National de Chaillot en octobre 2019)

« Pour accompagner deux piéces maitresses de Cunningham, Jacobsson et Caley ont composé un spectacle en forme d’hommage.
Jouée par Vanessa Wagner, la partition "Four Walls"” de John Cage accompagne ce jeu de miroirs aux reflets infinis. »

ENCAPSULER L'ESPRIT DE MERCE CUNNINGHAM

A ’occasion du centenaire de la naissance du chorégraphe
incidemment, du
dixiéme anniversaire de sa disparition), le Festival d’Au-

américain Merce Cunningham (et,

tomne lui consacre un de ses « Portraits ».

usqu’a la fin du festival, il est donc possible de retrou-

ver hommages et recréations des pieces embléma-

tiques qui ont marqué la carriere de Cunningham.

Un juste retour des choses pour un artiste qui a che-
miné main dans la main avec le Festival d'automne depuis
sa création, en 1972, y participant plus de trente fois. Le
programme proposé par le CCN-Ballet de Lorraine est un
voyage dans le temps a travers I'ceuvre de Merce Cunnin-
gham qui débute par un hommage de Petter Jacobson et
Thomas Caley (« For Four Walls », réinvention d’une piéce
perdue sur une musique de John Cage), passe par 1985 avec
« Fabrications » et se termine en 1975 avec « Sounddance ».
Au-dela de ’lhommage brillant au travail de Cunningham,
« For Four Walls » agit également comme porte d’entrée
sur un univers difficile d’accés. Une entrée en douceur qui

— par Audrey Santacroce —

reprend les codes des chorégraphies de celui qui est consi-
déré comme précurseur de la danse postmoderne, travail-
lant notamment sur I'aléatoire, comme l'ont également fait
Trisha Brown, Lucinda Childs ou, plus récemment, Liz Santo-
ro et Pierre Godard. Le glissement s'opére progressivement,
amenant petit a petit le public vers des ceuvres plus ardues
en n‘oubliant pas de lui distribuer au passage quelques clés
pour lui permettre de mieux appréhender ce a quoi il va as-
sister. « For Four Walls », avec son long miroir placé de telle
sorte qu’il réfléchit quatre fois, a des allures de « Fame » ou
chaque interpréte s’échauffe en tenue de sport.

6

Energie matricielle

Clest en partant de cette image accessible car non intimi-
dante que Thomas Caley réussit a se permettre de tirer les
fils pour emmener, chaque minute, le public un peu plus loin.
Laléatoire atteint son pic dans « Fabrications », qui utilise
pour sa création un systéme de tirage élaboré a partir du Yi

King, un art divinatoire chinois. Lordre des phrases dansées
n'étant alors jamais figé, les danseurs et danseuses sont
ainsi replacé-e-s au coeur de I'acte créateur et non plus dans
'ombre du chorégraphe. Cet aléatoire cher a Cunningham
va de pair avec une grande liberté laissée aux artistes sur
scéne, lui qui souhaitait que chacun-e s’interroge sur son
interprétation propre des pas proposés. Loin d’étre la pre-
miére chorégraphie de Merce Cunningham, « Fabrications »
dégage pourtant une énergie matricielle, les interpretes
étant tour a tour mis-e-s au monde et aspiré-e-s par deux
pans de rideau qui nous ont autant évoqué un sexe féminin
que, par analogie avec I'accouchement, la maieutique so-
cratienne. On a entendu certains, au sortir de la représen-
tation, ironiser sur le fait qu’il serait bien présomptueux de
présenter son travail en regard du travail d’'un chorégraphe
mythique. Cest oublier que Thomas Caley fut lui-méme
premier danseur au sein de la Merce Cunningham Dance
Company et que 'lhommage se veut probablement celui,
sincére, d’un danseur a son chorégraphe, puis d’un choré-
graphe a un autre, sur un pied d’égalité.



« Sounddance » © Laurent Philippe
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THIS CONCERNS ALL OF US / CELA NOUS CONCERNE

CHOREGRAPHIE MIGUEL GUTIERREZ
MC93 DU 28/11 AU 30/1
(Vu a I'Opéra National de Lorraine en décembre 2017)

« Comme un écho lointain a Cunningham et a Warhol, Miguel Gutierrez a mobilisé ’ensemble du CCN - Ballet de Lorraine

pour une relecture critique et décalée de 'utopie collective des années 1960. »

out cela commence en cercle.

Vingt-deux danseurs dépe-

naillés se tenant les uns face

aux autres, chacun a portée du
regard de ses camarades. Puis rien, avant
le tout. La premiére de ses nombreuses
forces est sa construction, qui est bien
plus qu’un simple crescendo a l'effica-
cité facile : dans cette nouvelle création
de Miguel Gutierrez, tout passe par la
progression, par linvitation, par I'accu-
mulation de caresses subtiles qui nous
ameneront petit a petit vers I'apothéose.
« This Concerns All of Us » commence par
un défi : celui, lancé par le chorégraphe,
de nous laisser emporter dans une tem-
poralité qu’il nous a lui-méme imposée,

COMMUNION INCANDESCENTE
— par Youssef Ghali —

comme une injonction a entrer dans un
temps poétique. Le spectateur doit alors
se faire patient, attentif face a ces vingt-
deux danseurs immobiles qui semblent
se découvrir, eux et les guenilles qu’ils
portent chacun a différents endroits
du corps. Cest ce premier tableau, vo-
lontairement étalé, qui nous capte tout
d’abord. Il aiguise notre curiosité face
a ces corps figés, dont ne se dévoilent
pour linstant que quelques morceaux
de peau et des regards, mais qui
semblent comme attirés les uns vers les
autres. Puis les premiers mouvements,
subtils, presque maladroits, de ces inter-
prétes qui osent petit a petit faire un pas
ou plusieurs en direction des autres, en

les croisant ou en les évitant. Ce sont les
premiers frélements d’humanités qui se
dévoilent progressivement, dans toute
la tension qui est celle des corps qui se
découvrent. « Dévoiler », « découvrir »...
Des verbes actifs qui prennent aussi
sens face au déshabillage progressif des
danseurs, qui abandonnent au hasard
telle ou telle piéce de vétement, qui
trainera au sol jusqu’a ce qu’un autre la
ramasse et 'enfile a son tour. Puis I'ac-
célération progressive, accompagnée
presque sans qu’on s’en apergoive par
la montée de la sublime création sonore
(d’Olli Lautiola et Miguel Gutierrez lui-
méme), qui emporte au méme rythme
que les esprits s’échauffent sur scéne,

quand les corps commencent a se tou-
cher et a se révéler. Une cuisse, une
fesse, une poitrine, un sexe... Ce sont
alors toute la sensualité et I'érotisme de
nos anatomies qui se meuvent face a un
public soulevé par la charge énergique
du mouvement, de la lumiere, du son,
et méme d’un chant porté en c(h)ceur
par la troupe, qui s’est alors affranchie
de toutes les inhibitions dues a la scene
pour nous emmener dans une com-
munion incandescente. Aprés nous, le
déluge, peut-étre. Peu importe. Nous
nous noierons joyeusement, tous en-
semble remplis d’une furieuse envie de
manger, de boire, de danser et de faire
'amour. D’une furieuse envie de vivre.
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critique

Cunningham et Gutierrez
par le CCN - Ballet de Lorraine

MC93 / CHOR. MERCE CUNNINGHAM / MIGUEL GUTIERREZ

Un programme «révolutionnaire » célébrant les cinquante ans
qui ménent de la création du BTC, tout premier Centre
chorégraphique national créé en 1968, au CCN Ballet de Lorraine

d'aujourd’hui.

1968: RainForest. Une ceuvre qui porte en
elle quelque chose d'incontrélable et de
libératoire, comme les révoltes soixante-
huitardes, comme les oreillers en nylar (un
métal hyper léger) d’Andy Warhol gonflés
a I'hélium, comme la chorégraphie qui se
moque de toutes les conventions possibles,

y compris vestimentaires (Warhol voulait que
les danseurs soient nus, Cunningham les fera
danser en académiques chair tailladés au
rasoir signés Jasper Johns). Avec aussi la pré-
sence de lanature et de I'animalité, themes de
I'époque que I'on retrouve dans la partition de
David Tudor et dans la danse. Congu comme

© Laurent Philippe

un point culminant de 'avant-garde en 1968,
il demeure une sorte de ballet atmosphérique
et merveilleux, dans son croisement entre Pop
art et retour a la nature. Surtout, le ballet déve-
loppe une structure unique, ou chacun des
six danseurs déploie sa propre chorégraphie
dans une sorte d'animalité personnelle, tandis
qu'ils se succédent sur le plateau sans jamais y
revenir, sauf un qui revient a la fin. A 'époque
de la création, c'était Cunningham lui-méme.

LAnarchie vaincra
2017: Cela nous concerne tous (This concerns
all of us) de Miguel Gutierrez reprend, d'une
certaine fagon, I'anarchie apparente de Rain-
Forest. Tout commence avec des costumes
aberrants que les vingt-et-un danseurs du Bal-
let de Lorraine enfilent dans un décor mini-
mal rose pétant. Se déshabillant, se rhabillant,
dénudant a chaque fois un peu plus leurs
corps, I'ensemble fait penser a une parade
grotesque et volontairement provocante qui
donne a la piéce une allure subversive, reven-
diquée par le chorégraphe. Mais pour qui veut
regarder, les principes mémes de RainForest
sont remis a I'ceuvre par Gutierrez: chaque

danseur a sa partition, et plutét qu’une sorte
de ronde ou I'un remplace l'autre, le choré-
graphe met peu a peu en place une sorte de
grand serpent de mer ondulant de tissus colo-
rés, formant une sorte de vague continue a
I'assaut du plateau. Tout finit avec des ballons
de féte foraine représentant toutes sortes
d'animaux réels ou imaginaires, gonflés a I'hé-
lium, bel hommage a Warhol, qui se répandent
dans la salle enfumée, dans un chahut et une
communion impressionnante. Du jamais vu
dans la salle al'italienne de I'Opéra de Nancy!
Agnés lIzrine
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Merce Cunningham par
le Ballet de I'Opéra de Lyon

THEATRE DU CHATELET / CHOR. MERCE CUNNINGHAM

A I'occasion de 'hommage rendu pour le centenaire de sa
naissance a Merce Cunningham, le Ballet de I'Opéra de Lyon

présente un fabuleux programme.

Malicieusement sous-titrée « Danse lyrique »
en 1958, les danseurs de Summerspace évo-
luent comme en suspension, «xcomme les
oiseaux se posent parfois puis reprennent leur
vol». Et effectivement, on devine dans les bras
qui s'arrondissent au-dessus d’'une jambe en
équilibre le geste de quelque échassier, ou
dans ces trajectoires qui survolent le plateau
quelque battement d'aile oublié. Quant au
lyrisme, bien sdr, la musique (/xion) pour deux
pianos de Morton Feldman donne un tour trés
atmosphérique a la composition de Cunnin-
gham, d'une difficulté hallucinante pour les
danseurs. Ce qui donne a ceux du Ballet de
'Opéra de Lyon I'occasion de montrer leur
maitrise technique et leur hypervirtuosité. En
voyant cette piéce solaire, dont la toile de
fond et les costumes pointillistes et fauves de
Robert Rauschenberg floutent les danseurs,
on réalise soudain a quel point la danse Cun-
ningham a inventé une danse plus légére que
I'air. Lensemble est miraculeux, merveilleux
comme une tapisserie finement entrelacée.

Une danse plus Iégére que I'air
Exchange, créée vingt ans plus fard, est une
piéce d'une complexité inouie, découpée
en frois parties, mais « qui n‘a pas de fin». Jas-
per Johns crée un fond de scéne et des cos-
tumes aux couleurs « polluées » pour rappeler
I'ambiance urbaine de New York, comme la

musique de Tudor évoque les bruits d'une ville
industrieuse. Si la chorégraphie d'Exchange
est certainement moins difficile pour les dan-
seurs que Summerspace, elle est beaucoup
plus complexe dans ses principes de compo-
sition. C'est peut-étre I'une des piéces ou le
principe d'Einstein revu par Cunningham (il
n'y a pas de point fixe dans I'espace!) est le
plus perceptible et le plus jouissif. La musique
de David Tudor (Weatherings) évoque toutes
sortes d'éléments dans une rythmique pres-
sée implacable; le décor, les lumiéres et les
costumes de Jasper Johns, qui font de la suie
une symphonie de gris et d'une toile presque
uniforme un ciel plombé a heure changeante,
sont tout a fait passionnants. On aura le plaisir
de découvrir Scénario a Paris.
Agnés lIzrine

© Michel Cavalca
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Merce Cunningham,
la danse eterneiie

Texte Sylvain Zimmermann
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Merce Cunningham,
larichesse d’un héritage







Marie-valentine Chaudon
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opinions

Variations Cunningham au Chdtelet

Philippe Noisette
W @philippenoisett
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Cest en découvrant linstallation de coussins
argentés Silver Clouds, par Andy Warhol,

a la galerie Leo Castelli, a New York, que le
chorégraphe Merce Cunningham eut l'idée

de concevoir une chorégraphie au cceur d’'un
plafond de nuages. Le plasticien Jasper Johns,
complice de Cunningham, demanda a Warhol,
qui accepta, mais souhaita que les danseurs
soient nus, ce que le chorégraphe refusa, les
habillant en justaucorps de couleur chair. Et

la piece, somptueuse, intitulée Rainforest, fut
creée en 1963 sur une musique de David Tudor.
Aujourd’hui reprise par le Ballet de Lorraine et
programmeée au Festival d'automne, elle met
en scéne a chaque représentation vingt-huit
ballons commandés a la Fondation Warhol.
Quatre, gonflés a ’'hélium, sont suspendus par
des fils transparents, quatre, remplis d’'oxygene,
restent au sol et les vingt restants, gonflés avec
un mélange des deux, planent sans senvoler
totalement. Selon le plateau et les appels dair,
certains oreillers partent dans les coulisses,
voire simmiscent parmi les spectateurs, tandis
que la troupe doit conserver le ca? d’une danse
virtuose en évitant de se prendre les chaussons
dans ces coussins. Aprés chaque représentation,
les Silver Clouds (qui coltent 50 euros a
produire par piece), sont detruits. « rosia sorsseav

RAINFOREST, DE MERCE CUNNINGHAM ET ANDY WARHOL. DANS LE CADRE DU FESTIVAL D'AUTOMNE, LES 29
ET 30 NOVEMBRE, A LA MC93, A BOBIGNY. LES 3 ET 4 DECEMBRE, AU THEATRE DU BEAUVAISIS, A BEAUVAIS.
LE 12 DECEMBRE, AU THEATRE PAUL-ELUARD, A BEZONS. LE 15 DECEMBRE, A LA MAISON DE LA MUSIQUE, A NANTERRE.
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LE CENTQUATRE-PARIS / CHOR. MERCE
CUNNINGHAM / ALEXANDRE SCIARRONI

Le Ballet de
I'Opéra de Lyon
danse Cunningham
et Sciarroni

Lexcellent Ballet de I'Opéra de

Lyon associe aux chutes de Merce
Cunningham les girations d’Alessandro
Sciarroni.

Winterbranch de Merce Cunningham.

Le Ballet de I'Opéra de Lyon poursuit sa parti-
cipation au portrait que le Festival d’Automne
consacre a Merce Cunningham avec un pro-
gramme qui revisite les fondamentaux du mou-
vement. Dans le crépusculaire Winterbranch,
d'abord, le maitre américain ausculte la gravité
en soumettant ses interprétes a de multiples
chutes, alors que les lumiéres froides et aléa-
toires imaginées par Robert Rauschenberg
ne déchirent que par intermittence le noir du
plateau. Litalien Alessandro Sciarroni, ensuite,
sonde avec TURNING_motion sickness la
giration, confrontant onze danseurs devenus
derviches a une révolution perpétuelle, verti-
gineuse, hypnotique.

Delphine Baffour

© Jaime Roque De La Cruz
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La danse furieuse de Merce Cunningham
al’honneur au Festival d’automne, a Paris

Une douzaine des ballets historiques du chorégraphe américain sont présentés a la Grande
Halle de La Villette, et dans différents théatres d’Ile-de-France, jusqu’au 15décembre

DANSE

ttention, grenouilles!», se
surprend-on a3 murmu-
rer devant le spectacle

Pond Way, pour treize danseurs,
créé en 1998 par le chorégraphe
Merce Cunningham (1909-2009),
happé par ses souvenirs den-
fance. Nous sommes au bord
d’'un étang et on pourrait tout
aussi bien voir surgir un héron
unijambiste ou un canard qui pi-
que du col dans ces étranges créa-
tures en sarouel blanc dissémi-
nées sur scéne. La musique de
Brian Eno glougloute tandis que
la pointe d’'un petit bateau fend
les bulles de la toile en noir et
blanc de Roy Lichtenstein. Et c’est
étonnamment apaisant!

Pond Way fait partie de la dou-
zaine de piéces historiques créées
entre les années 1950 et 1990, a
I'affiche jusqu’au 15 décembre du
maxi-portrait consacré au maitre
américain par le Festival
d’Automne, a Paris. Ce collier de
perles, dans l'interprétation de
six troupes d’excellence dont le
Ballet de'Opéra national de Paris,
celui de Lorraine, de Lyon, le Royal
Ballet de Londres, jette une passe-
relle sur une ceuvre époustou-
flante. Voir et revoir Summers-
pace (1958), sur fond de toile poin-
tilliste de Robert Rauschenberg,
RainForest (1968), au milieu des
Silver Clouds dAndy Warhol ou
encore Walkaround Time (1973),
dans le décor de Jasper Johns, est
toujours un chocesthétique, don-

nant la mesure, dix ans apres sa
mort, de la révolution chorégra-
phique menée avec audace et ri-
gueur par M. Merce.

Qu'il s’agisse de pieces des dé-
buts ou plus récentes, son travail
excite plus que jamais par sa
verve gestuelle, son imprévisibi-
lité dramaturgique, son ampleur
spatiale, sa cocasserie aussi. Logi-
que donc qu’il affiche un dévelop-
pement durable.

Mais comment? Grace aux
«dance capsules ». Avant de mou-
rir, Cunningham avait décidé de
mettre la clé de sa compagnie
sous le paillasson et de conserver
son répertoire uniquement dans
des «capsules », sortes de mallet-
tes pédagogiques rassemblant
tout le matériel (vidéos, notes,
photos...) nécessaire pour remon-
ter un spectacle. Ce dont dispo-
sent, ainsi que d’interprétes-
transmetteurs, les compagnies
qui le souhaitent en achetant les
droits a la Fondation Cunnin-
gham, basée a New York.

Dans le film intitulé Cunnin-
gham, qui sera distribué a partir
du 1 janvier 2020 en France, la
réalisatrice Alla Kovgan trace,
avec des images d’archives nom-

Hyperactif
Cunningham?
Jamais en reste
d’apprendre
et de découvrir

breuses et passionnantes, 1'im-
mense trajet du chorégraphe jus-
qu’a sa mort.

Son évolution, soutenue a par-
tir des années 1990 par des logi-
ciels sophistiqués, va tendre vers
une écriture de plus en plus com-
plexe. Mais, avec ou sans outils
technologiques, Cunningham,
comme on peut le voir dans ce
documentaire, était un furieux
danseur, toujours soucieux de
casser ses habitudes et de faire bi-
furquer ses circuits. On le suit
gambadant tout feu, tout fou,
sautant, se tordant, pirouettant,
se jetant a genoux pour mieux se
récupérer dans une arabesque. « Il
faut laisser la forme d’une action
simple ou multiple prendre son
poids et sa mesure», déclare-t-il
dansle film.

Origami vivant

Hyperactif Cunningham? Jamais
en reste d’'apprendre et de décou-
vrir. Son appétit de gestes et de
sensations est gainé par une tech-
nique stricte: les fondamentaux
du corps cunninghamien, para-
doxalement raide et vertical tout
en étant biseauté menu, sont an-
crés dans le classique. Il rappelle
d’ailleurs, toujours dans le film de
Kovgan, comment il s’est appuyé
sur la technique de jambes du bal-
let et celle du buste de la danse
moderne pour les combiner. Et il
faut un mental diablement solide
pour gérer l'origami vivant que
déploient ses enchainements dis-
jonctés. Pliés, arabesques, attitu-

des et déboulés sont happés par
des changements de direction
permanents, des sauts bloqués
net a l'atterrissage, des ports de
bras asymétriques cultivant a
droite I'arrondi, a gauche I'angle
droit, assortis de coups de téte sur
le coté. Un feu roulant de pas exi-
geant un équilibre et une mai-
trise physique parfaites.

Tout au long de sa vie, Merce
Cunningham concevra des cen-
taines d’events uniques et éphé-
meres, invention apparue
en1964, pour le Musée du ving-
tiéme siecle, a Vienne (Autriche).
Devant 'impossibilité de dresser
un décor, le chorégraphe décide
de composer une soirée d’'extraits
de son répertoire, se déroulant
généralement in situ dans les
rues, les parcs, sur des plages... Ce
collage est aussi a 'ceuvre dans
Rambert Event, créé a partir de
piéces de Cunningham par le Bal-
let Rambert, du 4 au7 décembre, a
La Villette. Sur une musique de
Philip Selway, du groupe Radio-
head, dix-huit interpretes se té-
lescopent dans ce jaillissement
effervescent de lignes conflictuel-
les dont chaque danseur est le
centre rayonnant. @

ROSITA BOISSEAU
Portrait Merce Cunningham.
Jusqu'au 15 décembre dans
différents théatres en Ile-de-
France. Festival dAutomne,
a Paris. Grande Halle de
La Villette : Ballet Rambert,
du 4 au 7 décembre.
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UN PAS DANS
LE FUTUR
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