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Milo Rau

Oreste a Mossoul
Nanterre-Amandiers - 10 au 14 sept.

TELEVISION

Dimanche 28 avril

Arte / Métropolis / 11h30-12h25

« Milo Rau met en scéne Oreste a Mossoul »

Reportage de 7 minutes a Mossoul, ou Milo Rau a travaillé avec des acteurs irakiens sur
la création de sa piéce Oreste a Mossoul

Podcast ici
https://www.arte.tv/fr/videos/089636-000-A/milo-rau-met-en-scene-orest-a-

mossoul/

Jeudi 12 septembre

Arte / 28 minutes / Elisabeth Quin - a2 20h05

Invité : Milo Rau
https://www.arte.tv/fr/videos/092320-001-A/milo-rau-28-minutes/

Vendredi 13 septembre

TV5 Monde / Le 64’ - a 18h15

Invité : Milo Rau
https://www.youtube.com/watch?v=NhzLTujdSjs

VIDEOS WEB

Mardi 30 avril

Chaine Youtube « Ronan au théatre »

« Oreste a Mossoul : le théatre face a I'Etat Islamique »
https://www.youtube.com/watch?v=L_cRIXSoNnw

RADIO

Vendredi 13 septembre

France Culture / Par les temps qui courent / Marie Richeux - de 21h a 22h
Invité : Milo Rau
https://www.franceculture.fr/emissions/par-les-temps-qui-courent/milo-rau




Vendredi 13 septembre

France Inter / Le 18 / 20 / Stéphane Capron - de 18h a 19h

Chronique sur Oreste a Mossoul de Milo Rau, avec interview de Johan Leysen (15’35)
https://www.franceinter.fr/emissions/le-journal-de-19h/le-journal-de-19h-13-
septembre-2019

Vendredi 1ler novembre

RFI France / Journal culture / Muriel Maalouf

Interview de Milo Rau, a propos d’Oreste a Mossoul
http://www.rfi.fr/emission/20191101-theatre-oreste-mossoul
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Au Pampa festival, en Pays Foyen

Théatre(s) - Printemps 2019

COTE COUR /

LAPPEL AU SOUTIEN D'UNE
NOUVELLE GENERATION

es festivals de théitre 3 la campagne essaiment ces derniéres années

en période estivale. Initiés et animés par de jeunes artistes le plus

souvent issus de formation supérieure d’arts dramatiques, ils
reprennent le modele du théitre de tréteau et Iénergie de la troupe pour
proposer des picces classiques et contemporaines dans des zones éloignées
des théatres, avec peu de moyens. Ces équipes qui ont notamment créé
le Festival du Nouveau Théitre populaire (Maine-et-Loire), Le Pampa
festival (Gironde), Y’a pas la mer (Sadne-et-Loire) ont publié une tribune
dans Marianne pour réclamer un soutien des pouvoirs publics, Erat
et collectivités territo-
riales, mais aussi la re-
connaissance de leur
engagement par les
établissements culturels
soutenus par I'Etat,
comme les centres dra-
matiques nationaux.
«Nous avons ressenti,
a notre tour, le besoin de

quitter Paris et d’aller
travailler en Anjou, en
Bretagne, en Corse, en
Dordogne, en Auvergne, en Rhéne-Alpes, en Nowvelle-Aquitaine, en Bourgogne
ou ailleurs en France, initiant ainsi une décentralisation thédtrale nouvelle,
moins institutionnelle, plus locale, qui cherche moins a diffuser ses productions
qua 1'nﬁtser sur un territoire», expliqucnc—ils. Ces jeunes artistes soulignent
travailler avec de trés faibles moyens financiers et comptant sur le béné-
volat pour que leurs initiatives puissent se réaliser et souhaitent que leurs
actions, qui rencontrent I'adhésion du public, soient enfin reconnues par
les institutions publiques.

PUISSANCE 4 : UN RESEAU
POUR LESJEUNES COMPAGNIES

Trois jeunes compagnies vont bénéficier sur une saison d’un accompagnement
en production et en diffusion par le Réseau puissance 4, créé par des lieux
repérés sur I'émergence : La Loge, & Paris, Le Thédtre universitaire de Nantes,
Le Théatre Olympia, centre drama-
tique national de Tours et le Thédtre
Sorano & Toulouse. L'un des atouts
de ce réseau est sa dimension inter-
régionale qui favorisera la visibilité
des ceuvres aidées. Les premiéres
équipes retenues sont la compagnie
Royal Velours metteur en scéne
Hugues Duchéne), MégaSuperThéa-
tre (Théodore Oliver), et La Lanterne
(Marie Clavaguera-Prat).

Hugues Duchéne, metteur
en scéne du Royal Velours
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=) Isabelle Huppert est
bientét de retour au théatre.
Elle jouera dans La Ménagerie
de Verre, de Tennessee Williams,
sous la direction d’lvo van
Hove, en 2020 a I'Odéon -
Théatre de I'Europe, & Paris.

Le metteur en scéne Michel
Fau a annoncé sa démission
de son poste de conseiller
artistique du Festival de théatre
de Figeac. Il justifie ce départ
par les choix artistiques de la
nouvelle direction du festival.

Julie Deliquet va adapter

Un conte de Noél, d'Arnaud
Desplechin, & la Comédie

de Saint-Etienne a la rentrée,
puis au Festival d’Automne

a Paris. Elle met en scéne

un autre film actuellement,
Fanny et Alexandre,

de Bergman, & La Comédie
Frangaise.

Le Suisse Milo Rau transpose
I"Orestie, d’Eschyle, en Irak
d’aujourd’hui pour sa piéce
Oreste @ Mossoul. En juin,

& Douai, & la scéne nationale
Tandem. En amont, il s’est
rendu avec ses comédiens

en territoire kurde sur la ligne
de front avec Daesh.
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Arthur H et Wajdi Mouawad
créent Mort prématurée

d’un chanteur populaire dans
la force de I'age, en novembre
et décembre & La Colline.

Le dramaturge Gérard Gelas
va transmettre son Théatre
du Chéne Noir, qu'il a fondé
a Avignon en 1966 et qui est
bien connu des spectateurs
du Off, & son fils Julien.

YANN ORHAN
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Blogs.mediapart.fr - 25 avril 2019

MEDIAPART

== Menu
MAR. 30 AVR. 2019 - EDITION DE LA MI-JOURNEE

Milo Rau : Eschyle envoyé spécial a Mossoul

19 AVR. 2019 | PAR JEAN-PIERRE THIBAUDAT | BLOG : BALAGAN, LE BLOG DE JEAN-PIERRE THIBAUDAT

La trilogie d’Eschyle « L'Orestie » ou est évoquée la destruction de Troie, avait rendez-
vous avec Mossoul, grande ville irakienne libérée, largement détruite. Avec la
complicité du cinéma, le directeur du NTGent Milo Rau organise la rencontre entre
Eschyle et la ville irakienne dans « Oreste & Mossoul » ot les acteurs sont aussi des
personnes et inversement. Impressionnant.

Scéne de "Oreste a Mossoul" & Fred Debrock

Quand on entre dans la salle du NTGent, le modeste décor est 13, planté, les acteurs vont
et viennent calmement, regardent parfois du c6té de la salle qui se remplit peu a peu.
Certains prennent place sur les deux bancs noirs disposés sur le c6té droit de la scéne ;
I’'un devant une penderie a roulettes portant quelques habits, I’autre devant une petite
baraque sommaire avec une grande baie vitrée.



L’acteur est aussi un homme

Tout a I’heure derriére la baie vitrée, Clytemnestre et son amant Egisthe inviteront a
diner Agamemnon de retour victorieux de Troie aprés dix ans d’absence, flanqué de la
captive Cassandre. Clytemnestre n’a pas pardonné a son mari Agamemnon d’avoir
sacrifié leur fille Iphigénie pour que les dieux lévent le vent qui gonfla les voiles
emmenant ses soldats vers Troie. Elle le lui dira et redira face a la caméra qui filme la
scéne projetée sur un grand écran. Avant le dessert, elle I’assassinera et trucidera
Cassandre. Sur I’écran, on reverra ces mémes cadavres filmés a Mossoul devant un cheeur
(de jeunes acteurs irakiens).

Sur le coté gauche, a ’avant-scéne, une table avec un piano électronique et des consoles
portatives son et lumiére. Une femme pianote depuis le début un air doux, enveloppant
et apaisant (musique de Saskia Venegas Aernouts). Du méme c6té, au fond de la scéne,
une autre petite baraque aux fenétres plus étroites. C’est 1a que, tout a I’heure, une
caméra filmera les regards hagards d’Egisthe et Clytemnestre réveillés en pleine nuit par
les coups portés sur les murs de la baraque et les cris proférés par Oreste, le fils de
Clytemnestre et d’Agamemnon. Venu venger son pére, il assassinera sa mére et son beau-
pére. Sur I’écran, la scéne se reproduira presque a I’identique devant I’académie des
Beaux-Arts dévastée de Mossoul, sous le regard du méme chceur de jeunes acteurs
irakiens.

Pour I’heure, on ne sait rien de ces détails, méme ceux qui connaissent cette vieille
histoire. Le public est maintenant installé, la lumiére se renverse et un homme s’avance
au centre du plateau. C’est Johan Leysen, ’'un de nos grands acteurs européens. Il est en
habits de tous les jours (comme ses camarades), il nous parle de lui. acteur est aussi un
homme, une vie. Avant de devenir acteur, enfant il révait de devenir archéologue. Il
s’était passionné pour Schliemann, celui qui croyait avoir découvert Troie et la tombe
d’Agammemnon (rdle que Leyen va bientdt endosser), jusqu’a ce qu’il soit prouvé que
Schliemann avait tout faux. Ce qui n’enléve rien a la beauté de son geste, suggére Leysen.
Sa voix est simple, sonore, proche, d’une juste vibration.



De Schliemann, I’acteur passe logiquement a la guerre de Troie, a cet engrenage de la
violence que raconte Eschyle dans L’Orestie. De 13, il passe 4 Mossoul en Irak ou, avec
quelques acteurs du NTGent, il a accompagné Milo Rau ; dans cette ville en partie
anéantie comme le fut Troie, pour un spectacle qui allait s’appeler Oreste a Mossoul.
Tout s’enroule. Quand Leysen parle des soldats tués a la chaine d’une balle dans la nuque
et des femmes longuement étranglées, on ne sait trop s’il parle de L’Orestie ou de la
violence de I’Etat islamique qui a régné sur Mossoul et en avait fait son califat.

Bientdt, sur I’écran disposé au-dessus des deux cabanes apparait filmée une femme
voilée de noir, on ne voit que ses yeux. Une voix sur le plateau (ou une voix off du film,
ou les deux ?) lui demande si elle veut bien tenir le role d’Iphigénie dans L’Orestie, elle
dit oui. La caméra recule, apparait Agamemnon (Leysen ayant passé sur son jean une
chasuble colorée que ’on imagine sortie d’une paniére d’un tournage de péplum). Il tire
avec ses mains sur une cordelette, étranglant ainsi longuement Iphigénie dont les rales
eux-mémes s’étranglent. Le théatre est 13, sa facticité affirmée, et pourtant... Le silence
est dense dans la grande salle du NTGent en ce soir de premiére. La méme scéne
reviendra filmée sous un autre angle et, la scéne achevée, le plan étant en boite, tout se
relachera et on verra un coin du visage souriant de la jeune actrice irakienne Baraa Ali.
Dans d’autres scénes, des propos tenus sur I’écran en arabe a4 Mossoul sont doublés par
un acteur sur le plateau de Gand dans une traduction plus que simultanée, superposée.
Un ping-pong on ne peut plus opérant.

scéne de "Oreste & Mossoul" @ Fred Debrock



C’est un jeu de miroirs, d’interfaces, d’allers-retours, de balancements entre Eschyle et
Mossoul, entre la Ninive antique et la grande ville d’aujourd’hui qui comptait trois
millions d’habitants avant les saignées, les exécutions et les bombardements
(américains), entre la scéne de Gand ou se déroule Oreste @ Mossoul et les scénes filmées
en Irak. C’est parfois troublant, d’autant que certaines scénes sont aussi filmées en direct
sur la scéne de Gand (en particulier celles citées plus haut dans les deux cabanes).
Lhistoire se déplie en virevoltant sur elle-méme pour mieux faire valser la danse souvent
macabre du temps d’hier et d’aujourd’hui. C’est vertigineux.

De Ninive a Mossoul

Habituellement, un metteur en scéne choisit une piéce d’un des grands Grecs et la monte
parce que la piéce lui parle, parce ce que, a ses yeux, elle fait écho au monde
d’aujourd’hui, parce qu’elle a des choses a nous dire. Bernard Sobel mettant en scéne Les
Bacchantes par exemple (lire ici). Milo Rau renverse la donne. C’est la Mossoul
aujourd’hui, sortant a peine du désastre et des années de violence inouie qui a travers
des acteurs irakiens et européens cohabitant dans cette ville meurtrie et pansant ses
plaies, convoque Eschyle, correspondant de guerre et militant de la paix a ses heures, et
I’envoie en reportage, en immersion.

Milo Rau était venu en Irak une premiére fois en 2016 avec I’'un des acteurs kurde
d’Empire, Mossoul était alors occupé par les djihadistes. Il est venu dans Mossoul libérée
une premiére fois en novembre dernier avec une équipe restreinte, puis une seconde fois
en mars avec son équipe et quelques acteurs européens et syriens (vivant a I’étranger),
ainsi Susana Abdul Majid (Cassandre) dont la famille est originaire de Mossoul qui se
plait & nous dire que Ninive (donc Mossoul) était déja une grande ville un paquet de
siécles avant Athénes.

C’est sur place a Mossoul qu’ont été « trouvés » (des rencontres, non un casting) un
orchestre, un joueur de oud (Suleik Salim Al-Khabbaz qui racontera comment il devait
cacher son instrument sous I’Etat islamique qui interdisait la musique), le photographe
Khalid Rawi (le veilleur) qui a photographié (au téléobjectif pour ne pas se faire repérer)
sa ville de plus en plus détruite, mais aussi les exécutions, et ce au péril de sa vie (il était
interdit de photographier).

C’est aussi dans ce dernier voyage, a quelques semaines de la premiére au TNG, que Milo
Rau et son équipe ont rencontré Khitam Idris Gamil. Elle n’est pas actrice, elle travaille
au département de I’éducation. Son mari a été tué par les soldats du djihad pour avoir
refusé de payer taxe sur taxe, elle-méme a travaillé six mois avec les tueurs de son mari,
le temps de mettre ses filles en sécurité. Aujourd’hui, elle visite les camps des deux cotés,
elle et ses filles sont des volontaires de la Croix Rouge. C’est cette femme d’une grande
droiture, d’'une grande croyance et d’une belle pondération qui, a la fin de L’Orestie, tient
le r6le d’Athena et préside le tribunal qui doit ou pas acquitter Oreste et mettre ainsi fin
au cycle de violence et de vengeance. Oreste est acquitté. Les Dieux acquiescent, la
démocratie naissante exulte. Mais Athéna a Mossoul préside aussi un second tribunal :
doit-on pardonner aux soldats de I’Etat islamique ou les condamner a mort ? Le tribunal
(les jeunes Irakiens du cheeur) refuse le pardon mais ne veut pas non plus qu’on les
exécute.

Ainsi va Oreste @ Mossoul en une cascade de chassés-croisés et d’éclairages réciproques.



Une scéne a divisé les Irakiens de Mossoul, celle du baiser entre Oreste et son ami
Pylade. Une scéne filmée nous entraine au sommet d’un immeuble d’ou les homosexuels
étaient poussés dans le vide sous I’Etat islamique. On ne pousse plus personne mais
afficher son homosexualité ne va pas de soi en Irak. Et encore moins voir deux hommes
s’embrasser dans un lieu public. La scéne filmée a Mossoul est réitérée sur la scéne du
NTGent. Et il est fait mention de la discussion qui a eu lieu autour du baiser entre deux
hommes et la désapprobation de certains Irakiens (dont I’actrice jouant Athéna) a propos
de cette scéne. Affirmant le making of du spectacle en son sein, Milo Rau se prévaut de
toute manipulation ou distorsions. Il expose, met en relations. Plus il affirme le théatre,
plus il nous donne a appréhender ce qui I’excéde. L’Orestie est une caisse de résonance.

Scéne de "Oreste 8 Mossoul" & Fred

Tout ce qui précéde montre qu’il est juste que Milo Rau signe seul la « direction » du
spectacle ou, si I’on veut, la mise en scéne, et que son précieux collaborateur Stefan
Blédske en assure seul la dramaturgie. Il est encore plus justifié que le texte soit signé
« Milo Rau & I’ensemble ».



Précisons encore que ce spectacle répond en tous points (dix en tout) du Manifeste qui a
accompagné I’entrée de Milo Rau a la direction du NTGent (lire ici). Point 6 : « Au moins
deux langues doivent étre parlées sur scéne » : il y en a trois : allemand, arabe, anglais.
Point 7 : « Au moins deux des acteurs ne sont pas des professionnels » : ils sont plus
nombreux. Point 8 : « Le volume du décor ne doit pas dépasser vingt meétres cubes » :
c’est un peu juste, mais cela devrait tenir. Point 9 : « Au moins une production par saison
doit étre répétée ou présentée dans une zone de conflit ou de guerre, sans aucune
infrastructure culturelle ». C’est le cas d’ Oreste @ Mossoul ; une « pré-premiére » a eu
lieu @ Mossoul le 27 mars dernier, jour mondial du théatre. Et il en va de méme pour les
autres points.

Milo Rau aurait souhaité que tous les Irakiens ayant participé au spectacle soient
présents a Gand. Cela n’a pas été possible pour des raisons d’autorisations, de visas, etc.
Puisse un jour ce spectacle étre donné a Mossoul dans I’'un des cinqg théatres de la ville
aujourd’hui détruits et que I’on espére voir reconstruits. Le calicot en langue arabe
portant le titre du spectacle est déja prét : il orne la fagade du NTGent.

Au NTGent, les 19, 25, 27, 28 et 30 avril et les 1%, 2, 4, 7 mai.

Kammerspiele de Bochum (Allemagne), du 17 au 19, du 22 au 24, le 26 et du 28 au
30 mai.

Au Festwochen de Vienne (Autriche), du 6 au 8 juin.
Premiére francaise a ’'Hippodrome de Douai les 12 et 13 juin.

En septembre au Théitre de Nanterre-Amandiers dans le cadre du Festival
d’Automne (dates a préciser).

A la Maison de la Danse (Lyon), du 23 au 26 octobre. Au Théatre Vidy a Lausanne
du 4 au 7 décembre.



Le Figaro - 19 avril 2019

Quand la Gréce ancienne
éclaire les conflits du Moyen-Orient

CHRONIOQUE A Gand, le Suisse Milo Rau, qui dirige le NTGent, présente «Oreste a Mossoul »,
travail conduit en Irak avec sa troupe et des artistes du pays qui tente de revivre apres la guerre.

LE THEATRE
Armelle Héliot
ahellot@lefigara.fr
blog lefigaro.fr/theatre

ue peut le théatre ? Doit-il

se méler du monde ? Se

méler au monde ? C’est la

question qui hante le tra-

vail du Suisse Milo Rau de-

puis longtemps. Apres ses
années de formation, il a été grand re-
porter avant de choisir de s’engager
dans la voie d’un art de témoignage et
de réflexion. Cet art singulier, il le
déploie sur les plateaux de théétre par
le jeu et des images filmées et en s’ap-
puyant sur des interprétes qui sont des
comédiens ou des personnes concer-
nées directement par le propos.

Sur la facade de I'imposant Théatre
royal néerlandais (KNS), qui abrite le
NTGent (Nederlands Toneel Gent) que
dirige depuis un an Milo Rau, c’est en
langue arabe quest écrit le titre du
spectacle dont la premi¢re européenne
avait lieu avant-hier, Oreste a Mossoul.

Cest le fruit d’'un travail au long
cours qui s’est déroulé tres récemment
dans la ville détruite par des années de
guerre et oiy, ici ou 13, renait la vie. Avec
elle, les expressions artistiques. Inter-
dites sous I’Etat islamique, elles tentent
de se reconstituer et un centre culturel
pour la danse et la musique vient
d’ouvrir. Oreste a Mossoul n’est pas un
manifeste, n’est pas une élaboration in-
tellectuelle ou un geste purement poli-
tique. C’est un travail a la maniére Rau :
il est hétérogene, sinon impur. [l'y aen

‘ 12 ]

Oreste & Mossoul est ni un manifeste, ni une élaboration intellectuelle ou un geste

politique. C'est un travail a la maniére de Milo Rau : hétérogene, sinon impur.

ce «spectacle » - puisqu’il s’agit de
cela, une production que I'on donne
dans des salles européennes prestigieu-
ses - une brutalité certaine, quelque
chose de mal dégrossi, de rugueux. Un
spectacle dont la construction est enco-
re peu affermie. Cela flotte. Mais c’est
ce que veulent le metteur en scene et
son dramaturge Stefan Bliske.

Dans les ruines de Ninive

On en appelle a Eschyle, on scrute
L’Orestie. On pense bien stir au regretté
Adel'Hakim. En 2011, il avait dirigé les
comédiens du Théatre national palesti-
nien de Jérusalem. Il avait traduit et
monté avec eux I’ Antigone de Sophocle.
11 laissait I'ceuvre parler d’elle-méme.

. EE A A

C’est une option. D’un roman de Sorj
Chalandon, situé a Beyrouth, Le Qua-
triéme Mur, sont nées plusieurs adapta-
tions théatrales, puisant dans une autre
Antigone, celle d’Anouilh, matiére a ré-
flexion.

On est franchement ailleurs avec Milo
Rau. Les comédiens sont déja en scene
lorsque le public s’installe dans la salle.
1Is devisent. IIs attendent. Une table de
régie et musique 2 jardin, deux petites
constructions a larriere, de chaque
coté, et, au-dessus-du plateau, un mo-
numental écran. Et un tapis de priere.

Iis sont sept, que I’on connait ou que
T’on découvre. Johan Leysen, qui incar-
ne le théatre méme et ouvre d’ailleurs
la représentation avant d’endosser le
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RED DEBROCK

costume d’Agamemnon. Elsie de
Brauw, Bert Luppes, Marijke Pinoy,
P’Estonien Risto Kiibar, Duraid Abbas
Ghaieb et Susana AbdulMajid, concer-
nés au plus pres.

La cruauté, au sens du sang qui coule,
est consubstantielle 4 L’Orestie. [1 ny est
question que de crimes, de vengeance, de
morts violentes. Des scénes filmées a
Mossoul sont diffusées. Parfois, c’est la
méme qui se donne en direct. Parfois
elles entrent en un dialogue légerement
décalé ou illustrent les propos des prota-
gonistes. La musique est présente. Ici et
Ia. Elle est le signe d’une espérance.
D’une volonté formidable et digne. Ces
musiciens, guitare ou oud, et puis cla-
viers, risquaient leur vie sous les années
terribles qu’ils viennent de traverser.
« Le pessimisme de la raison n’a pas de
sens sans I'optimisme de la volonté », sou-
ligne le metteur en scéne, citant Gramsci.
Que faire ? Les artistes témoignent d’une
rencontre et de ce qu’elle a produit. Sur
P’écran, d’autres personnes, d’autres ar-
tistes, d’autres personnages. Une Athena
souveraine, Khitam Idress, surgit a la fin
qui interroge de jeunes hommes, ceux du
présent, ceux de I'avenir. Elle les fait vo-
ter et donne sa voix au camp de la paix.
La guerre est finie, dit-elle...

Le soleil semble doux dans les ruines
de Ninive out déambulent Johan Leysen
et Susana AbdulMajid. Ici, on est bien
avant la Gréce d’Eschyle: cing mille
ans avant... Ruines sur ruines. Entre Ti-
gre et Euphrate, on situait le paradis.
NTGent jusqu’en mai. Puis a Bochum
et en tournée européenne. En France,
au Tandem salle de I'Hippodrome de Douai
les 12 et 13 juin, puis, a Nanterre, Lyon,
Villeneuve-d’Ascq, notamment.

1
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Elsie de Brauw et
Bert Luppes. FReD DE

Oreste revient dans M

ossoul en ruine

AGand, Milo Rau s'empare de la tragédie d'Eschyle pour faire dialoguer l'Antiquité et I'actualité

THEATRE
GAND (BELGIQUE) - envoyée spéciale

, est le grand retour
d’Oreste. A Gand, en

Belgique, Milo Rau

vient de créer Ores-

tes in Mosul (Oreste a Mossoul),
un spectacle remarquable qui
sera au programme du prochain
Festival d’automne. A Paris, la
Comédie-Frangaise présente a
partir du 27 avril Electre/Oreste,

dans lamise en scéne du Flamand
Ivo van Hove. A Lyon, en juin,
Georges Lavaudant mettra en
scéne LOrestie dans le cadre des
Nuits de Fourviere. Comme Milo
Rau, il s’appuie sur Eschyle, alors
qu'lvo van Hove a choisi Euripide.

1l sera temps, quand les trois
spectacles auront été créés, de voir
ce qui les sépare et les unit. Mais
il est intéressant de noter que,
comme toujours, il n’y a pas de
hasard au théétre. Que trois met-

#CollectionBuhrle
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teurs en scéne choisissent, sans
s'étre concertés, de revenir a la fi-
gure d'Oreste et, par la, a la tragé-
die grecque, peu présente ces der-
niéres années, témoigne d'un es-
prit du temps ou se posent les
questions soulevées par Eschyle et
Euripide: comment enrayer le cy-
cle sans fin dela violence ? Peut-on
pardonner a ceux qui ont tué?

Auteur, metteur en scéne, direc-
teur du NTGent (Théétre national
de Gand) depuis 2018, Milo Rau
(42 ans) se définit comme un
«activiste». Son théatre s’appuie
sur la rencontre et la confronta-
tion. Il était allé une premiére fois
a Mossoul en 2016, pour suivre la
route des réfugiés, quand il pré-
parait Europe. 11 y est retourné,
en novembre 2018, pour un
premier voyage préparatoire de
son Orestie. Milo Rau a rencontré
des artistes irakiens qui ont tra-
vaillé avec des comédiens de
Gand avec lesquels il est revenu a
Mossoul, en mars.

«Un processus de création»
Désle départ, le projet était clair: il
ne s’agissait pas de jouer mais
d’inventer une Orestie
d’aujourd’hui. Milo Rau ne voit
pas d’intérét a mettre en scéne les
textes existants. Il veut qu'il s'en
crée, en réponse a nos interroga-
tions. Quand il est arrivé a Gand, il
alancé un manifeste. L'un des dix
points interdit «Iadaptation litté-
rale des classiques». Si un texte
existant est utilisé, «il ne peut dé-
passer plus de vingt pour cent de la
durée de la représentation». Un
autre point précise que «le théatre
nlest pas un produit, c'est un pro-
cessus de création». Soit, avec
Oreste a Mossoul, la fagon dont
des artistes européens et irakiens
peuvent croiser leur vécu, leur ex-
périence et leur art: quelle vision
a-t-on de la tragédie d’Eschyle
quand on vit ou vient d'Irak ? Quel
sens cela a-t-il de jouer L'Orestie a
Mossoul quand on est un acteur
ou une actrice européens?

A Gand, tous ceux qui partici-
pent au spectacle ne sont pas sur

Quand Susana
AbdulMajid, qui
joue Iphigénie,

est venue a
Mossoul, « la ville
était entierement

détruite. Tout
comme Troie »

scéne. Certains n‘ont pas pu quit-
ter Mossoul. On les voit filmés,
dans la ville en ruine qui fut « ca-
pitale» du «califat» de I'organi-
sation Etat islamique (EI), de 2014
a 2017. Certains sont musiciens.
1ls recommencent a jouer en pu-
blic, ce qui était interdit par les
djihadistes, sous peine de mort.
On voit aussi le toit duquel les
homosexuels étaient projetés
dans le vide. On voit une jeune
femme voilée, pour qu'on ne la
reconnaisse pas, raconter com-
ment sa meilleure amie a été kid-
nappée et mariée de force.

Tout cela, on le sait. On I'a lu,
vu, entendu. Mais on le pergoit
autrement, parce que Orestes in
Mosul est du théatre a livre
ouvert: il dialogue entre I'Anti-
quité et aujourd’hui, entre les
corps en scéne et les corps filmés,
entre les comédiens et leurs per-
sonnages. Avec Milo Rau, pas
question pour ces derniers de
laisser leur histoire au vestiaire.
Au contraire. Au début de la re-
présentation, Johan Leysen se
met face au public, a 'avant du
plateau, et il raconte comment,
enfant, il est entré dans 1 lliade et
1'Odyssée a travers les aventures
d’Heinrich Schliemann, TAlle-
mand qui a découvert les ruines
de Troie et cru découvrirlatombe
d’Agamemnon. Puis on verra le
méme Johan Leysen, jouant Aga-
memnon étrangler Iphigénie.

Clest long, d’étrangler quel-
qu'un. Le grand acteur flamand
I'éprouve, dans le contexte de
Mossoul, ou la tragédie prend

tout son sens. Oreste tuant sa
mere, Clytemnestre, qui a tué son
pére, Agamemnon, qui a sacrifié
leur fille Iphigénie, c'est la mort
toujours recommencée, avec
son cortege de guerres, d'exils et
de réfugiés. « Pourquoi suis-je re-
venue ici?», se demande Su-
sana AbdulMajid, qui joue Iphigé-
nie. Elle est née en Europe.
En 2014, elle est allée pour la pre-
miere fois & Mossoul avec son
peére et sa mere. Elle ne pensait
pas y retourner. Quand elle y est
venue pour LOrestie, «la ville était
entiérement détruite. Tout comme
Troie». On la voit, filmée, mar-
chant dans le silence des pierres
de Ninive.

Lamort ou le pardon ?

Ilyaune douceur terrible et conso-
latrice dans Orestes in Mosul. Dou-
ceur des voix, des langues qui
se répondent —néerlandais, arabe,
anglais —, des regards qui se croi-
sent, des corps qui s'aiment, tels
ceux de Pylade et dOreste, joué
par Risto Kiibar, un Estonien qui a
quitté son pays parce qu'il est trop
difficile d'y étre homosexuel. Cette
douceur appellele chant du destin,
avec lequel chacun compose. A la
fin, Athena apparait, comme chez
Eschyle. Elle est jouée par une
femme de Mossoul, Khitam Idress,
qui a soutenu I'El les six premiers
mois. Puis s'en est détournée. Son
mari a été exécuté parce qu'il
refusait de verser une partie de
son salaire a la «cause».

Khitam Idress n’a pas de haine,
elle veut reconstruire son pays,
travaille pour la Croix-Rouge.
C'est elle qui méne le vote du
cheeur, dans la tragédie. Paix ou
vengeance? La paix est votée.
Ainsi I'a voulu Eschyle. Ainsi le
jouent les comédiens, filmés a
Mossoul. Mais Milo Rau a voulu
qu’un autre vote ait lieu: quel-
ques jours avant de quitter la ville
irakienne, toute 'équipe s’est ex-
primée. Mort a ceux qui ont tué,
ou pardon? L’assemblée n’a pas
réussi a trancher. @

BRIGITTE SALINO

TROIS SPECTACLES
I

Outre Orestes in Mosul, qui sera
au programme du prochain
Festival d'automne,

deux autres spectacles
inspirés de la figure d’Oreste
sont bient6t a l'affiche.

« ORESTES
IN- MOSUL»

D’aprés Eschyle. Texte : Milo Rau
et les comédiens. Avec Duraid
Abbas Ghaieb, Susana AbdulMa-
jid, Elsie de Brauw, Risto Kubar,
Johan Leysen, Bert Luppes, Ma-
rijke Pinoy. NTGent, Sint-Baafs-
plein 17, Gand (Belgique).

En néerlandais, arabe et anglais.
Durée : 1 h 40. Tél. : 00-32-9-225-
01-01. Jusqu’au 5 mai.

«ELECTRE/ORESTE »

D’Euripide. Mise en scéne Ivo
van Hove. Avec Suliane Brahim,
Benjamin Lavernhe, Christophe
Montenez, Elsa Lepoivre,

Peio Berterretche, Rebecca
Marder, Denis Podalydes,

Loic Corbery, Didier Sandre...
Salle Richelieu, Comédie-Fran-
Gaise, Paris 1¢. Du 27 avril

au 3juillet. Comedie-francaise.fr

«L'ORESTIE »

D’aprés Eschyle. Mise en scéne:
Georges Lavaudant. Avec Anne
Alvaro, Carlo Brandt, Astrid Bas,
Bastien Lombardo, Pascal
Rénéric, Mélodie Richard,
Babacar Mbaye Fall...

0déon, Nuits de Fourviére, Lyon.
Du 5 au 8juin.
Nuitsdefourviere.com
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l'actualité du spectacle vivant

/ critique / Orestes in Mossoul : Milo Rau d'une cité a 1'autre

29 avril 2019 / dans A la une, Douai, Lausanne, Lyon, Nanterre, Théatre / par Anais Heluin

photo Fred Debrock

Dans Orestes in Mossoul, le metteur en scéne et directeur du NTGent Milo Rau poursuit le
développement de son concept de « réalisme global » en s’emparant de la tragédie d’Eschyle.
Entre passé et présent, entre Irak et Belgique, il crée un passionnant espace de rencontres.
De dialogues et de confrontations.

Dans sa premiére création en tant que directeur du NTGent, Lam Gods, Milo Rau faisait un cadeau a sa cité en reconstituant le
fameux retable L’Agneau mystique des fréres Van Eyck. Avec vingt non-professionnels et deux comédiens de I'ensemble du «
théatre de ville de I'avenir » qu'il entend créer dans le bel écrin gantois qu'il occupe depuis 2018, le metteur en scéne montrait en
quoi la Belgique est un précipité de I'Europe. A travers les paroles d'une mére de djihadiste décédé en Syrie notamment, il
abordait un sujet qui est au cceur d'Orestes in Mossoul : les rapports entre le vieux continent et le Moyen-Orient. De méme que
les liens entre les tragédies d’hier et celles d’aujourd’hui. La répétition des violences.

Pour décrire ses piéces, Milo Rau emploie depuis longtemps I’expression de « nouveau classique ». Avec Orestes in Mossoul,
c'est pourtant la premiére fois qu'il s'aventure vraiment en terre classique. Mais d’une maniére qui, elle, ne I'est pas du tout.
Comme il le dit dans le troisiéme « livre d'or » publié pour I'occasion par son théatre, en collaboration avec I'éditeur berlinois
Verbrecher Verlag, L'Orestie d’Eschyle est pour lui « un alibi pour faire Orestes in Mossoul, un cadre a I'intérieur duquel des
choses complétement étrangéres les unes des autres sont rassemblées, dans lequel les différentes biographies des acteurs et
leur intérét personnel pour L'Orestie peut étre montré. Exactement comme le retable était dans Lam Gods un simple cadre pour
faire connaissance avec les habitants de Gand et les faire monter sur scéne : il faut toujours un cadre ».

Ce rapport singulier a I'ceuvre antique est affirmé d’emblée a travers un monologue du grand acteur belge Johan Leysen, ou il
raconte un souvenir d’enfance. Sa fascination pour I'archéologue Heinrich Schliemann, qui prétendit avoir découvert Troie, la
tombe d’Agamemnon et de Cassandre. Milo Rau pose ainsi les bases d’un univers ou les frontiéres du mythe et du réel
sont poreuses. OU ce que I'on pensait appartenir a une catégorie se révéle étre du domaine d’une autre. Ou toutes les
certitudes sont provisoirement abolies. Car le théatre, pour le directeur du NTGent, n'est pas I’espace-temps de la fiction : c’est
celui des réalités paralléles. De la mise en scéne de dialogues improbables, voire impossibles en dehors du plateau.



Si Orestes in Mossoul documente quelque chose, ce n'est donc pas la situation actuelle au Moyen-Orient, ol Milo Rau s’est
rendu & plusieurs reprises avec son équipe. C'est plutét le processus de création. Ce sont les réactions provoquées par L’Orestie
chez les artistes belges, chez les deux Irakiens installés en Europe — Susana Abdul Majid (Cassandre) et Duraid Abbas Ghaieb
(Oreste) — et ceux rencontrés par I'équipe a Mossoul, présents sur scéne grace a la vidéo. Ce sont encore les surprises, les
affinités et les frictions nées de la présence des uns des autres en un lieu qui ne se préte pas a priori au théatre. Sauf pour Milo
Rau qui, entre autres choses uniques dans leur genre dans le paysage théatral actuel, a déja organisé un tribunal au Congo (Le
Tribunal sur le Congo). « Pourquoi peut-on consommer le pétrole de Mossoul, mais ne pas s’intéresser aux personnes qui vivent
la-bas, a leurs histoires, a leur art ? Autrement dit : Comment aurions-nous pu ne pas aller 8 Mossoul ? », interroge-t-il dans son
livre d'or. Avec les seuls moyens du thééatre, le NTGent prend ses responsabilités face au monde. Sans prétendre pouvoir le
changer.

Loin de I’expression d’une bonne conscience européenne, fréquente dans les piéces « documentaires » consacrées au
Moyen-Orient, le spectacle du NTGent navigue entre Mossoul et son lieu d’ancrage pour des questions essentiellement
théatrales. Pour mesurer le poids de la représentation, sa capacité a influencer le réel qui I'intéresse, Milo Rau imagine un
ingénieux aller-retour entre les images et le plateau. Comme leurs confréres belges, les comédiens et musiciens irakiens
racontent des épisodes de leur vie. lis disent la chute de Saddam Hussein et la destruction de leur ville en 2015 avec leurs mots.
ls formulent leur résistance et jouent aussi quelques scénes de L'Orestie, tandis que les comédiens au plateau les regardent ou
complétent la scéne dans une synchronicité parfaite.

Carrefour d’histoires d'ici et de la-bas, le spectacle est a I'image de son processus de création : sans hiérarchie. Le texte grec,
les témoignages des uns et des autres et des passages de récits cohabitent dans une structure dont les aspérités ne sont jamais
dissimulées. Milo Rau revendique une écriture collective qui n’a rien a voir avec celle que pratiquent la plupart des collectifs
d’artistes, dont les membres sont en général issus des mémes formations. Des mémes cultures. Ici, I'altérité n'est pas le mot
vide qu'on emploie dans les demandes de subvention. C’est un baiser entre Risto Kiibar (Pylade) et Duraid Abbas Ghaieb a
I'image et au plateau. C’est un film ol devant Institut des Arts récemment reconstruit, un groupe de musiciens irakiens joue pour
les Belges venus les visiter. C’est un mélange de langues - arabe, anglais et flamand. C’est un ensemble concret,
complexe, qui bouleverse nos maniéres de penser le théatre.

Anais Heluin - www.sceneweb.fr

Mise en scéne : Milo Rau

Texte : Milo Rau d’aprés L’Orestie d’Eschyle & Ensemble

Avec : Duraid Abbas Ghaieb, Susana AbdulMajid, Elsie de Brauw, Risto Kiibar, Johan Leysen,
Bert Luppes, Marijke Pinoy

Dramaturgie : Stefan Bldske
Décors et costumes : Anton Lucas
Vidéo : Daniel Demoustier, Moritz von Dungern

Montage vidéo : Joris Vertenten
Assistanat a la mise en scéne : Katelijne Laevens, Bo Alfaro Decreton
Assistanat a la dramaturgie : Eline Banken
Régie générale : Marijn Vlaeminck
Lumiéres : Dennis Diels

Costumes : An De Mol

Décors : De Ruimtevaarders

Régie son : Dimitri Devos

Régie vidéo : Stijn Pauwels

Régie lumiére : Dennis Diels

Régie plateau : Joris Vanhoutte

Durée : 1h40

NTGent

Les 19, 25, 27, 28 et 30 avril et les 1er, 2, 4, 7 mai 2019

Kammerspiele de Bochum (Allemagne)

Du 17 au 19, du 22 au 24, le 26 et du 28 au 30 mai

Au Festwochen de Vienne (Autriche)

Du 6 au 8 juin

Premiére frangaise a I’Hippodrome de Douai

Les 12 et 13 juin

En septembre au Théatre de Nanterre-Amandiers dans le cadre du Festival d’Automne (dates a
préciser)

Au Théétre des Célestins, dans le cadre du Festival Sens Interdits (Lyon)
Les 22 et 23 octobre 2019

Au Thééatre Vidy a Lausanne

Du 4 au 7 décembre 2019
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Sur les gravats,
les planches

Dans ORESTE A MOSSOUL, Milo Rau transpose
la tragédie d’Eschyle dans la ville martyre irakienne.
Un projet tres politique, ol vidéos et plateau dialoguent
gréce a une mise en scéne & couper le souffle.

A LA PREMIERE DE LA NOUVELLE
PIECE DU SUISSE MILO RAU, on est
impressionné par le recueillement régnant
sur le plateau parsemé de gravats du
Théétre national de Gand, transformé en
paysage d’aprés la bataille. Dans ce temps
suspendu précédant la représentation,

les comédiens évoluent sous un vaste
¢écran de projection entre I’échoppe vitrée
d’un restaurant de Mossoul et un petit
pavillon d’habitation. Installée au clavier
d’un piano électrique, I'actrice Marijke
Pinoy égréne les notes de Mad World

de Tears For Fears qui va accompagner

74

le déroulé du spectacle 4 la maniére d'un
tendre requiem. En montant Oreste

a Mossoul avec les membres de sa troupe
et des acteurs irakiens, Milo Rau transpose
les meurtres de la tragédie grecque dans

la ville qui fut désignée “capitale du califat”
sous le régime de terreur de I’organisation
Erat islamique, de I'été 2014 & ’été 2017,
date de sa libération par les forces de la
coalition et 'armée irakienne.

Ce faisant, le directeur de P'institution
flamande ne fait que se conformer & son
Manifeste de Gand de 2018, inspiré du
fameux Dogma 95 rédigé pour le cinéma

Frad Debrock

par Lars von Trier et Thomas Vinterberg.
Une nouvelle feuille de route pour le
théitre ou il détaille en dix points le cahier
des charges applicable 4 toutes les créations.
En 'occurrence, Oreste @ Mossoul met

en pratique I'article 9 de cette charte qui
stipule : “Au moins une production par
saison doit étre répétée ou présentée dans

une zone de conflit ou de guerre, sans aucune
infrastructure culturelle.”

L’ouverture en images sur des
panoramiques de Mossoul dévoile le
champ de ruines qu’est devenue la
deuxiéme ville d’Trak, D’un plan filmé
depuis un toit d’immeuble d’ou on jetait
dans le vide les homosexuels 4 celui
de ’Académie des beaux-arts, réduite a
un empilement de dalles de béton, devant
laquelle se reforme un orchestre ayant
survécu a des temps ou jouer de la
musique était puni de la peine de mort,
tout se découvre ici dans des serrements
de gorge. Les séquences tournées en Irak
alternent bientdt avec la reprise des
mémes scénes incarnées par les comédiens
sur le plateau, pour faire d’Oreste &
Mossoul une piéce qui sc déploie dans
deux temporalités.

Lautre mise en abyme se cristallise
dans le choix d’Eschyle et I’histoire de
la malédiction divine pesant sur la famille
des Atrides, qui conduit Agamemnon
4 sacrifier sa fille Iphigénie avant d’étre
assassiné par sa femme Clytemnestre
qui, elle-méme, sera assassinée par son fils
Oreste. Force est de constater que la
violence 4 ’ceuvre dans la tragédie devient
d’une cruauté sans pareille lorsqu’elle
se trouve incarnée par des acteurs qui ont
perdu tant de leurs proches. Elle touche
4 Pinsoutenable quand la scéne
d’égorgement de la fille d’ Agamemnon est
interrompue par la crise de larmes de
Pactrice qui se sent incapable, méme pour
les dénoncer, de reproduire iz situ les
exécutions perpétrées en pleine rue par
Porganisation Etat islamique.

Démontrant avec L’Orestie que 'on peut
briser une malédiction divine et rompre
un cycle de vengeance résumé a Parchaique
“ceil pour ceil”, Eschyle annonce la
démocratie quand il convoque Oreste
devant un tribunal pour décider de son
sort au regard de la loi des hommes.

Milo Rau procéde de la méme maniére

3 Mossoul, en proposant aux citoyens de
la ville martyre de juger par eux-mémes
des crimes perpétrés par les représentants
du groupe Etat islamique. Face a ceux
qui furent les victimes collatérales d’un
bras de fer entre terrorisme et démocratie,
le metteur en scéne se sent incapable de
conclure sur le happy end d’une catharsis
Qqui annoncerait une avancée sociétale.
Comment se réclamer de la legon d’une
tragédie dont le postulat de départ induit
qu’un peuple serait censé apprendre du
calvaire de ses souffrances imméritées ?
Sa mise en scéne fait le choix de nous
laisser 'dme 4 vif avéc un gott de cendres
dans la bouche. Patrick Sourd

Oreste a Mossoul d'aprés L'Orestie d'Eschyle,
mise en scéne Milo Rau, en néerlandais,
kurde et anglais surtitré en frangais.

Les 12 et 13 juin & 'Hippodrome de Douai.

Du 10 au 14 septembre, Festival dAutomne
& Paris, Théatre Nenterre-Amandiers.

En tournée jusqu’au 17 novembre
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L’ceil d’Olivier - 14 juin 2019

Oreste a Mossoul grace a Milo
Rau

Published on 14 juin 2019

n adaptant frontalement
L’Orestie d’Eschyle, Milo
Rau conte autant le destin
funeste des Atrides que
celui des djihadistes au Kurdistan
irakien. Cette fresque violente,
familiale et universelle, prends aux
tripes. Avec pour théitre la ville de
Mossoul, le metteur en scéne
s’interroge sur la réalité qui se dessine
en creux dans toute fiction théatrale.
Une piéce qui relate les voyages
initiatiques, des acteurs, des
spectateurs et de destins bien réels.

De méme qu’avec La Reprise — Histoire(s) du
Thédtre (I), présentée a Avignon ’an dernier
et toujours en tournée, le metteur en scéne
suisse se demande a nouveau quel incidence
le théatre pourrait-il avoir sur notre vision
du monde. Car il y a bien d’autres costumes
a porter pour cet art que la simple
distraction, semble nous dire 1’auteur du

Mais « la piéce
est aussi une
collaboration
impossible ».
Milo
I’avoue et s’en
nourrit pour
placer cet échec
au cceur de son propos : nous montrer le
produit d’une guerre bien réelle. Cercle tout
aussi infernal de vengeances sanguinaires.
Mossoul de méme que Troie a engendré, en
son sein, infanticides, fratricides, chaos et
exils. C’est le cas de Cassandre, étrangere
prisonniére des bras d’Agamemnon, ici
brillamment portée par Susana AbdulMajid.
Elle tient aussi le réle d’une jeune femme, a
notre époque, amie de Leila, une jeune
irakienne innocente prise au piége dans les
camps des épouses de djihadistes. Ces deux
personnes, et non pas personnages, se
confondent dans cette grande brune qui
s’exprime, sur scéne, en arabe, d’une voix
douce et discréte.




Manifeste de Gand. Dans ce texte, il réunit
les principes et moyens de sa création, et on
constate qu’il s’y tient, impeccablement.
D’autant que Milo Rau révele un « on-ne-
sais-quoi » de son geste artistique, comme
des coutures apparentes que ’on pourrait
contempler.

S’attaquant a 1’Orestie,

ceuvre culte et
fondatrice du
théatre,écrite par

Eschyle au Ve siecle
av. J.-C., le metteur en
scéne suisse se sert de
I’antique fiction pour
la frotter au réel. Cette
trilogie violente, qui
se déroule apres la
guerre de Troie, est ici condensée pour aller
droit au cceur de la tragédie grecque : le
crime comme un cercle infernal et vicieux.
A Dorigine de meurtres sordides en série, le
roi de Mycénes Agamemnon sacrifiait sa
fille pour faire revenir le vent et partir a la
guerre. A son retour, il retrouve Egisthe sur
son trone et dans le lit de sa femme,
Clytmenestre. Cette derniére 1’égorge (ou
I’éventre chez Milo Rau), et se fait tuer a
son tour par son propre fils, Oreste, qui
vient de régler le compte de son beau pere.

Ici, les comédiens jouent 1’authenticité avec
une belle et simple justesse. Et pour cause,
la réalité a laquelle le metteur en sceéne les
confronte n’est plus seulement un conte. A
travers un écran central, surplombant la
scéene, Milo Rau livre un tout autre
contexte, sanguinaire lui aussi mais bien
réel cette fois-ci. Les acteurs de 1’école du
Nord sont allés dans les ruines de la ville, en
plein milieu de l'aprés guerre en Irak, et
rencontrer physiquement les artistes
locaux. Un mélange fertile, recherché par le
directeur du NTGent, qui aurait bien voulu
faire tourner ces talents au-dela de leurs
frontiéres.

Passant en permanence entre deux
émotions, entre deux narrations, Milo Rau
fabrique un spectacle qui oscille entre la
fiction et le vrai, le témoignage et le texte.
Et cet équilibre étonnant, tenu jusqu’a la
fin, si ce n’est au-dela, révéle un théatre
seulement salutaire,

non mais

profondément honnéte.

Philippine Renon — Envoyée spéciale a Douai

Oreste a  Mossoul
d’apreés Eschyle
Tandem -  Scéne
Nationale

Hippodrome de Douai
Place

du Barlet, 59500 Douai
Les 12 et 13 juin, @ 20h
Durée 1h4o0

Reprise

du 10 au 14 septembre 2019 dans le cadre du
Festival d’Automne au Thédtre Nanterre-
Amandiers

7 Avenue Pablo Picasso 92000 Nanterre

les 22 et 23 octobre 2019 a la Maison de la
Danse

8 Avenue Jean Mermoz,

69008 Lyon

les 16 et 17 novembre 2019 a La Rose des Vents
Boulevard Van Gogh
59650 Villeneuve-d’Ascq

mise en scéne de Milo Rau

Avec Duraid Abbas
Susana AbdulMagjid, Elsie
de Braw, Joke Emmers, Risto Kiibar,
Johan Leysen, Bert Luppes et Marijke Pinoy.

Ghaieb,

Crédit photos © Fred Debrock
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UNE NOUVELLE PIECE DE MILO RAU, A VOIR ABSOLUMENT
Du 10 au 14 septembre 2019

@ ORESTE A MOSSOUL o »

Aregarder plus tard  Partager

AGENDA

COurs DE CauR

Pour composer sa piece Oreste a Mossoul, Milo Rau et ses acteurs, européens et irakiens, ont entrepris un voyage en Irak, sur la ligne de front avec Daech...
Entre engrenage inexorable de la violence et fondation d'un nouvel ordre démocratique ou triomphent La justice et la réconciliation...

Dans le cadre du Festival d'automne a Paris

NANTERRE AMANDIERS - CENTRE DRAMATIQUE NATIONAL
nanterre-amandiers.com

www.festival-automne.com

Catégories : Festival - Rendez-vous - spectacle - Théatre



A Nous Paris - 28 aoiit 2019

Oreste a Mossoul a Nanterre-Amandiers

Ca

spectacle Oreste 4 Mossoul ®Fred

-] 5 { MNesnsk
FPhoto Debrock

La tragédie grecque, avec son flot de querres et de vengeances sans fin, serait-elle si éloignée
de nos conflits contemporains ? C'est ce que se propose d'explorer le dramaturge et metteur
en scéne Milo Rau. Dans sa derniére création, il transpose |'Orestie d’Eschyle dans les

s devastés de Mossoul et de Sinjar, au nord de 'lrak.
Nanterre-Amandiers

7 avenue Pablo Picasso, 92000 Nanterre
Du 10 au 14 septembre




A Nous Paris - 30 aotit 2019

Elsa Pereira

Egypte, Corée, Portugal, Taiwan, Chypre... Voila presque 50 ans (48 pour étre précis) que le
Festival d’Automne offre a des artistes du monde entier une scéne pour s’exprimer, partager
leur regard et interrogations sur le monde. La 482™® gdition de ce festival fleuve étiré sur
quatre mois ne déroge pas a la régle avec une programmation européenne et internationale
pointue et éclectique, « fruit de regards croisés et de cultures plurielles » comme le souhaitait
son directeur Emmanuel Demarcy-Mota. Pour vous aider a faire votre choix dans cette
programmation pléthorique, nous avons sélectionné quelques spectacles, mois par mois, du 10
septembre au 31 décembre.

A voir en septembre

Oreste a Mossoulde Milo Rau du 10 au 14 septembre aux Amandiers-Nanterre



* Crowd de Giséle Vienne du 25 au 28 septembre au Centre Pompidou

Piece de dans sentielle, Crowd réunit sur le plateau du Centre Pompidou

te improvisée. Une chorégraphie polyphonique

et de musique électro signée Peter Rehberg. Pour Giséle \

/ienne, Crowd

spécifique peut gérer (ou non) I'expression de la

ne

violence ». Inspirée par le Sacre du printemps, la chorégraphe déroule une rave euphorique ou

violence et désir cohabitent.

Crowd de Giséle Vienne du 25 au 28 septembre au Centre Pompidou

A voir en octobre




« Jungle Book d’aprés « The Jungle Book » de Rudyard Kipling par Robert Wilson et
CocoRosie du 6 octobre au 8 novembre au 13éme art

Difficile de ne pas reconnaitre I'esthétique bleutée des spectacles de Robert Wilson. Des
oceuvres theatrales et poétiques que I'on retrouve fréquemment programmees au Festival
d’Automne. Aprés Peter Pan, le metteur en scéne et plasticien américain s'est de nouveau
entouré du duo musical CocoRosie pour son adaptation du Livre de la jungle. Un spectacle
jeune public qui devrait séduire un large public.

Jungle Book d’aprés « The Jungle Book » de Rudyard Kipling par Robert Wilson et
CocoRosie du 6 octobre au 8 novembre au 13éme art

LIV

E PUM

-

La Ribot, « Laughing Hole » (20086), Galeria Soledad Lorenzo, Madrid, 2007 @ Oronoz

« Laughing Hole de La Ribot

Impossible de passer outre le magnifique focus du Festival d’Automne sur Maria Ribot alias La
Ribot. Performeuse, danseuse et chorégraphe suisso-espagnole, La Ribot est un veritable OVNI.
Influencée par I'histoire du théatre et des arts visuels, ses chorégraphies se sont souvent
affranchies des normes sociétales, investissant des lieux tels que des musées ou des

galeries. Pour Laughing Hole, spectacle créé en 2006, la chorégraphe a mis en scéne trois
interpretes et des centaines de pancartes. Dans un rire nerveux constant, les cartons « brutal
Killing », « my terror », « sales here » s'affichent sur les murs du décor. Une performance
cynique et brutale dédiée au traitement médiatique des tortures qui ont eu lieu @ Guantanamo.

Laughing Hole de La Ribot le 5 octobre au CND - Pantin



A voir en novemhre

Fanny De Chaillé, « Désordre du discours » @ Marc Domage

» Désordre du discours d'aprés « L'Ordre du discours » de Michel Foucault de Fanny de
Chaillé

Le 2 décembre 1970, Michel Foucault prononce sa legon inaugurale au Collége de France, ou il
deviendra jusqu’en 1984 professeur d'Histoire des systémes de pensée. Des cours dans
esquels il aborda des thématiques telles que la guerre, la biopolitique, le pouvoir politique.
Avec Désordre du discours, Fanny de Chaillé met en scéne Guillaume Bailliart derriére un
bureau dans un amphithéatre, alors que le théatre s’articule autour d’un discours réel dans un
deécor inventé. Ici tout est inverse. Le décor est réel et |le discours fictif. Son idée derriére cette
performance d'une heure, « Partir de L'ordre du discours et redonner du corps a ce texte. »
Désordre du discours d’aprés « L'Ordre du discours » de Michel Foucault de Fanny de Chaillé, le

4 novembre a I'université Paris 8, les 6 et 7 novembre a I'université de Nanterre, le 8 novembre
aux Beaux-Arts et les 10 et 11 décembre a la Sorbonne.




» La Vita Nuova de Roméo Castellucci

Habitué du Festival d’Automne, Roméo Castellucci présente cette année La Vita Nuova, une

e allemand Ernst Bloch.
Dans un parking souterrain peuple de voitures, p lusieurs hommes vétus d'aubes blanches de

La Vita Nuova de Roméo Castellucci du 19 au 24 novembre a la Grande Halle de la Villette

A voir en décemhre

» GRANMA. Les trombones de La Havane de Stefan Kaegi et Rimini Protokoll

e le collectif théatral Rimini Protokoll pour ses génia

s quatre jeunes Cubains, petits-fils et filles de

cienne, un informaticien et un mathema

Souvenlirs ae leurs aleuls pour raconter, en musigue, en paroles €

GRANMA. Les trombones de La Havane de Stefan Kaegi et Rimini Protokoll du 4 au 8 décembre
au théatre de la Commune a Aubervilliers



* Un conte de Noél de Julie Deliquet

mnannae de
Hpal et ¢

acco

echin, Julie C t a injecté quelques

spectateurs tout autour d

ynté en bi-fronta

es de la famille.

Un Conte de Noél de Julie Deliquet du 6 décembre au 2 février a I'EMC, la Ferme du Buisson, la
Scéne Watteau et a I’Odéon



Madame Figaro - 30 aout 2019

N

THEATRE
TRAGEDIE contemporaine

Les conflits actuels trouveraient-ils un écho
danslatragédie grecque? C’est ce que démontre
le Suisse Milo Rau dans Oreste a Mossoul, quiimagine
larencontre entre L 'Orestie, d’Eschyle, etla guerre
en Irak. Comédiens européens et irakiens interpretent
une partition identique, les uns dans la salle, les autres
Surun €cran qui projette les mémes scénes jouées
etcaptées préalablement dans I’ancien bastion de
Daech. Une création sur I'inexorabilité de 1a violence.

Oreste a Mossoul, du 10 au 14 septembre, au Thédtre des Amandiers,
G Nanterre. nanterre-amandiers.com
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QUOI FAIRE, DANSE, THEATRE, CONCERTS, CINEMA, EXPOSITIONS

FESTIVAL D'AUTOMNE 2019. SOUS LE SIGNE DE
LA DIVERSITE, DE LA RENCONTRE ET DE
L'ECLATEMENT

31 A00T 2019
Rédigé par Sarah Franck et publié depuis Overblog
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Du 10 septembre au 21 décembre 2019, le 48° Festival d’Automne pré-
sente ses programmes dans 27 lieux parisiens et 29 dlle-de-France. Plu-
ridisciplinaire, international, nomade et fédérateur, il s’inscrit dans les
théatres et les centres dramatiques mais aussi hors les murs.

Une centaine d'artistes venus d’Europe (Chypre, Italie, Allemagne, Bel-
gique, Portugal, Danemark, Grande-Bretagne...), mais aussi d'Egypte, de
Corée, de Taiwan, de Chine, d’Australie, du Brésil, d’Afrique du Sud, du
Canada ou de la République Démocratique du Congo offrent le regard de
culturelles plurielles qui s'enrichissent mutuellement, parfois dans des
parcours communs ou croisés. Danse, théatre, performances, musique,
cinéma et arts plastiques s’y cotoient et s'y répondent.

Summerspace. Jean Freebury, Matthew Mohr, Scen. Timothy Greenflield-Saunders. Cour-
tesy Merce Cunningham Company.



Un focus sur trois grands artistes contemporains

Merce Cunningham, né il y a cent ans, aura révolutionné la danse. En la
débarrassant de son folklore narratif et de sa théatralité pour en faire un
outil de la pensée et du geste, Cunningham a fait de la danse un art en
prise avec son temps entretenant avec les autres arts un rapport étroit.
Plastique, avec toute |'avant-garde artistique de son époque, Marcel Du-
champ, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Andy Warhol ou La Monte
Young, mais aussi musical a travers sa longue et fructueuse collaboration
avec John Cage. Reprenant a son compte les mouvements erratiques des
électrons pour développer les notions de décentrement et d'espace, en
particulier a travers les events, il a intégré le hasard dans la chorégraphie
et une composition aléatoire dépouillée de I'affect. Il a consacré la dispari-
tion du danseur étoile autour duquel gravitent les satellites. Chaque dan-
seur est devenu son propre centre. Le nombre et le réle des danseurs
comme |'ordre et la durée des séquences gestuelles ou les combinaisons
de mouvements ont été joués aux dés. Dans la méme démarche, danse et
musique ont été créées simultanément mais en totale indépendance, les
danseurs ne découvrant la partition qui les accompagne qu’en méme
temps que le public. Il a également contribué a I"élaboration d'un systéme
de notation du mouvement chorégraphique.

Laughing Hole. LaRibot © Neyda Paredes



La Ribot, née en Espagne, enfant de la Movida, est une performeuse,
danseuse et chorégraphe mais aussi une artiste vidéaste et une metteuse
en scéne. Elle a été parmi les premiers a investir musées et galeries. Son
vocabulaire nerveux et saccadé, toujours exécuté avec précision, fonc-
tionne en rythme avec sa critique du monde contemporain et son humour
acide, avec pour seul principe de ne jamais rien tenir pour figé. Dans ses
piéces, corps, images, sons, textes et objets prennent place dans un es-
pace indifférencié de maniére a mettre en défaut les attentes et les grilles
de lecture du spectateur. Le Festival montre les différentes facettes de
cette personnalité singuliére et révoltée, du spectacle-performance Pano-
ramix a Se Vende qui permet de voir son travail de vidéaste et d'installa-
tion et ses carnets de bord, en passant par ses questionnements du
monde contemporain (Laughing Hole, sur l'absurdité irrationnelle de
Guantanamo) ou les fagons laternatives de pratiquer la danse (Happy Is-
land, avec des handicapés, Please Please Please oU elle s'attaque aux
conventions théatrales).

Claude Vivier. Centre culturel canadien. Photo Daniel Dion




Claude Vivier, a contrepied de |'abstraction de |'avant-garde des années
1950-1960, prone l‘ceuvre d'art comme une autobiographie, parfois fan-
tasmée, et un retour a la mélodie face au sérialisme et au dodécapho-
nisme. L'enfance y est plus heureuse que celle de la réalité, marquée chez
Vivier par I'abandon et violentée. Nains, géants, héros de contes voisinent
avec les amants éternels (Roméo et Juliette), mais aussi avec Lewis Car-
roll, Novalis, Maiakovski, Marco Polo et les villes légendaires (Shiraz, Bou-
khara, Samarcande) sans oublier la liturgie catholique. Il s’agit non de
consigner les exaltations et les tourments de I'existence, et de les tenir
par la méme a distance, mais au contraire de les rendre plus vifs par la
création artistique. L'amour y est universel, la vision cosmique. « Je veux,
dit-il, que I'art soit |'acte sacré, la révélation des forces, la communication
avec ces forces. Le musicien doit organiser non plus de la musique mais
des séances de révélation, des séances d'incantation des forces de la na-
ture, des forces qui ont existé, existent et existeront, des forces qui sont la
vérité. » Par I'un de ces hasards étranges et tragiques, I'ultime opus de
Claude Vivier, Glaubst du an die Unsterblichkeit der Seele ? (« Crois-tu a
I'immortalité de I'ame ? »), relate le désir d’'un narrateur, Claude, pour un
homme, Harry, croisé dans le métro et qui le poignarde. Un sort tragique
analogue attendra Vivier a Paris, peu apres la composition de cette parti-
tion. Il est poignardé a son domicile de quarante-cinq coups de couteau
par une jeune homme de dix-neuf ans.

Chewing Gum Silence. Antonin Tri Hoang, Samuel Achache. © Eric Garault




Mixité, mélange des genres, dialogue

Diversité et éclatement caractérisent le festival. Lena Herzog crée un ora-
torio pour faire entendre les mots des langues en voie de disparition. Le
Congolais Faustin Linyekula s'installe entre danser, chanter et dire. Julie
Deliquet emprunte a Desplechin, avec son Conte de Noél, une histoire de
famille qu'elle croise avec le Roi Lear et le Songe d’une nuit d’été. Fabien
Gorgeart et Clothilde Hesme créent une ceuvre entre théatre, boxe et
musique : Stallone. La Ranters Theatre Company fait de ses rencontres
avec les passants de Melbourne matiére a théatre, Aurélie Charron, Amé-
lie Bonnin et Caroline Gillet font dialoguer dans Radio Live des interviews
réalisées dans le monde entier. Antonin Tri Hoang et Samuel Achache,

avec Chewing gum Silence, s'intéressent, dans un décor de boites en car-
ton remplies de mélodies du monde, a ces petits airs qui nous trottent
dans la téte qu'ils travaillent avec un groupe d’enfants du 93.




M pnirn Shaoanard & Dalm: farnnms aft Rrand Manaci
Craig Shepard © PalmaFiacco et Grand Magasin

Hors les murs

Gerard & Kelly installent Modern Living au pays de Le Corbusier, dans la
Villa Savoye et dans I'appartement-atelier de I'architecte. Clavdia Triozzi
qui s'intéresse au rapport des matériaux et de la pensée s’installe dans les
Laboratoires d’Aubervilliers pour élaborer un Centre chorégraphique na-
tional de terre et de paille en collaboration avec le public et présenter des
performances associant mouvement, interviews, invités, spectacles. Dans
la Grande Halle de La Villette, avec la Vita Nuova, dans un savant mé-
lange de sons saturés de musique industrielle, de bruits fantomes et de
nature, Romeo Castellucci installe une dialectique entre ce qui existe hors
du temps et l'ici-et-maintenant qui rend perceptibles la communauté hu-
maine et I'histoire de |'art. Anna Boghiguian crée, dans la trés belle cour
vitrée du Palais des études des Beaux-Arts de Paris, un vaste échiquier re-
flétant les relations riches et tumultueuses des individus dans un monde
soumis a d'incessantes métamorphoses. Le compositeur américain Craig
Shepard, installé a Aubervilliers, propose une autre maniére d'écouter la
ville (On Foot) en invitant les participants a une déambulation silencieuse
et rassemble, avec Trumpet City, une quarantaine de trompettistes durant
une heure, en les plagant a 5o m les uns des autres et en les faisant jouer a
un volume proche de celui de la circulation. Quant a Grand Magasin, il
interroge la langue frangaise comme une langue étrangere dans un « pro-
gramme itinérant d‘étonnement linguistique » en six lecons de Gram-
maire frangaise dispensées a |'université de la Sorbonne aussi bien qu‘au
Lycée Louis-le-Grand, au !POC! d'Alfortville comme au Centre Pompidou,
au Conservatoire d’Aubervilliers ou a I'Ecole supérieure du professorat des
Batignolles. Enfin le musée de I'Oranaqerie poursuit sa politique de spec-




tacles chorégraphiques inspirés par les Nymphéas de Monet et présentés
in situ avec Glissements de Myriam Gourfink.

Oreste a Mossoul. Milo Rau. @ NT Gent

Le théatre tel qu’en lui-méme...

Il sinterroge sur sa nature a travers le travail du Collectif Gremaud, Gurt-
ner, Bovay, explore les limites du plateau pour les déborder (Sur les bords
#1). |l se teinte d’histoire en reprenant une des derniéres piéces du Polo-
nais Tadeusz Kantor et sa galerie de personnages grimagants et bur-
lesques (A Pink Chair, The Wooster Group). Il joue les associations entre
Racine et le Théatre et la peste d’Antonin Artaud pour un Bajazet décoif-
fant, recherche dans la tragédie grecque, chez Eschyle et Sophocle la ma-
tiere des Talents Adami Paroles d’acteurs ou s’interroge sur la capacité de
['Orestie a fournir la base d'une tragédie moderne (Oreste a Mossoul)
créée a deux pas du territoire de Daech. A I'engrenage inexorable de la
violence dans la tragédie d’Eschyle répond la fondation mythique d'un
nouvel ordre démocratique qui voit le triomphe de la justice.



Les Bonnes @ RobynOrlent

Le théatre fait feu de tout bois. Il emprunte aussi bien a la musique avec
les Lieder de Schumann dans la Chute de la maison (Samuel Achache,
Jeanne Candel) qu'a la littérature. Les Dimanches de Monsieur Dézert,
adaptés par Lionel Dray du roman unique de Jean de la Ville de Mirmont,
porte un regard humoristique et désenchanté sur la petite vie d'un
homme ordinaire. Avec Rémi, Jonathan Capdevieille nous replonge dans
un roman populaire emblématique, Sans famille, qui débouche sur une
fiction radiophonique. Anna Karénine, devenue ombre, alimente The Way
She Dies (tg STAN, Tiago Rodriguez). Les Bonnes de Jean Genet inspirent
tout en s'en éloignant la performance de Robyn Orlin mélant théatre et
vidéo. Le Livre de la Jungle devient opéra musical et symphonie visuelle
puisant dans le comportement animal, sous la houlette conjuguée de Bob
Wilson et des deux sceurs de CocoRosie, dont I'univers mélange folk et
hip-hop, percussions et musique électronique.



M s ] - B i = Winlf Qihiari
Cuckoo. Jaha Koo. © Wolf Silveri

Comment va le monde ?

Bien loin du marivaudage, la Dispute, de Mohammed El| Khatib, nous
plonge dans les querelles de ménage. Der Teich (de Martin Walser, mis en
scéne par Giséle Vienne) nous introduit dans les méandres complexes de
I'amour filial avec I'histoire d'un jeune gargon qui simule un suicide pour
tester I'amour de sa meére. Les Lettres de non motivation itinérantes de
Vincent Thomasset donnent aux réponses aux propositions d'emplois des
petites annonces un ton décalé. Le Procés de Bobigny (Emilie Rousset)
rappelle I'histoire de cette jeune fille violée qui avorte avec |'aide de sa
mere et finit avec elle devant les tribunaux. Au féminin aussi, Dear Life
(Wang Chia-Ming) évoque en demi-teintes trois histoires féminines de
presque rien. Enfin les Historiennes, lues par Jeanne Balibar, font ressurgir
I'aventure de trois femmes hors du commun : |'esclave portugaise Pascoa,
trainée devant le tribunal de I'Inquisition pour bigamie, la meurtriére par-
ricide Violette Noziere, victime d’inceste et |'actrice Delphine Seyrig, mili-
tante de la cause des femmes et égérie de Marguerite Duras.

Radio Live (Aurélie Charon, Amélie Bonnin, Caroline Gillet) reprend des
interviews réalisées au fil du temps dans le monde entier pour instaurer
un dialogue par-dela l'espace. Granma, les trombones de la Havane (Ste-
fan Kaegi, Rimini Protokoll, s'intéresse a la fin du castrisme et a Cuba au-
jourd’hui. Enfin, dans Cuckoo, Jaha Koo porte un regard désenchanté sur

la Corée contemporaine et la solitude qu’elle induit. Un jeune homme qui

a pour seuls interlocuteurs trois autocuiseurs a riz et un artiste persuadé

de la capacité des mots et du théatre a faire changer le cours des choses.



La danse joue aussi sa partition. Crowd de Giséle Vienne s'intéresse a |'ex-
pression de la violence, A Inven¢do da Maldade de Marcelo Evelin, a
contrecourant du politiquement correct, plonge aux sources de la mé-
chanceté, Ordinary People de Wen Hui et Jana Svobodova s’intéresse au
communisme et a ses effets en Chine et en République tchéque.

Nuina On Stane Chrictne ~ne Panavintry © Roa Rormare
pying On Slage. Cnristodoulos Fanaylolou. © pea ’3‘_7.'}_‘45’:\

Parler du corps

Outre le cycle Cunningham avec ses quinze spectacles présentés par le
Festival (se reporter a la brochure) et le focus sur La Ribot, d'autres spec-
tacles de danse occupent une large place dans la programmation. Boris
Charmatz explore la finitude des corps et la confronte a I'infini. Sorry, do
the tour. Again! de Marco Berrettini s'ancre dans un marathon de danse
disco. White Dog de Latifa Laabissi dessine une anthropologie du signe
dansé. Dans Moving in concert, Mette Invargtsen poursuit son exploration
de la sexualité. Le Sacre du printemps de Xavier Le Roy fait, sur la musique
de Stravinsky, de la gestuelle du chef d'orchestre une danse a part en-
tiere. Dans Trottoir, Volmir Cordeiro aborde le theme de la métamor-
phose libératrice. A travers le masque, qui cache, se révéle une vérité.




Le festival Echelle humaine de Lafayette anticipations prend son titre au
pied de la lettre. Du corps individuel au corps collectif, du solo au duo et
au groupe, six propositions nous disent ce qui tisse la danse et le texte,
I'espace et les mots. Avec Se sentir vivant, Yasmine Hugonnet |'évoque le
geste, la posture, le regard et la parole ventriloque. Dans We Are Still Wat-
ching, lvana Muller confie un script aux spectateurs, qui le découvrent et
le lisent ensemble. Sweat Baby Sweat, de Jan Martens, déploie lentement
les images du duo amoureux, nimbées des paroles et mélodies de chan-
sons pop. Dancer of the Year de Trajal Harrell met en question la distinc-
tion honorifique que lui a récemment attribuée le magazine Tanz. Dans
Yves-Noél Genod dira au moins une phrase de Merce Cunningham (et peut-
étre un peu plus), le chorégraphe convoque la riche figure de Merce Cun-
ningham pour « bavarder » la danse. Enfin, avec Hors-Champ, lvana Mul-
ler invite a s'installer dans une tente avec un inconnu, pour une série de
conversations pré-écrites inspirées de |'univers des plantes et des jardins.

Les hommages posthumes ont aussi leur place. Dans Put your heart under
your feet... and walk! Steven Cohen organise une forme de cérémonie
d’adieu a son partenaire, Jérome Bel évoque Isadora Duncan et Christo-
doulos Panayiotou rend hommage avec Dying on Stage a Noureev.

Enfin, diversité oblige, A Quiet Evening Dance de William Forsythe offre

son originalité de classique revisité.




Inclassables aussi

La musique se méle au cinéma, le cinéma renvoie a la photo, la musique
investit des lieux, elle s'offre aux propositions théatrales, le cinéma
s'ouvre a I'art et chemine sur la marge.

Benedict Mason, pour Easy Street, The Immigrant et The Adventurer de
Chaplin, livre une partition envisagée comme un opéra « invisible », ou in-
versé. Aux intertitres défilant sur I'écran, il ajoute des bribes de textes,
chantés ou dits par les musiciens, ainsi que des sons concrets échantillon-
nés pour créer une musique qui ne serait pas une simple « musique de
fond », mais qui ne ferait pas non plus concurrence aux images. Antonin
Tri Hoang investit |'église Saint-Eustache avec une dizaine de musiciens
répartis sur l'ensemble de I'espace pour saisir la vibration intime du lieu.
Les quatre acteurs et les quatre musiciens du Heath Quartet rythment
I'anxiété du Brésilien Calixto Bieito. Entre Ligeti et Beethoven, avec en
arriére fond Melancolia de Direr, un poéme d’Auden évoquant quatre bu-
veurs new-yorkais dans un bar ou les références lointaines aux films de
Tarkovski ou de Buiiuel, The String Quartet’s Guide to Sex and Anxiety
nous guide avec un peu d'ironie sur le chemin cabossé d'ou le monde
s'échappe.

Les comédiens de Christoph Marthaler sortent des caisses oU ils étaient
remisés, tels des ceuvres d‘art, dans Bekannte Gefihle, gemischte Gesicher
(« sentiments connus, visages mitigés ») pour nous livrer une méditation
sur le temps qui passe, une émouvante et drélissime traversée des appa-
rences qui transcende la mélancolie.

Le Livre dimage de Jean-Luc Godard, occupant I'ensemble de |'espace des
Amandiers a Nanterre, offre en 5 volets une forme de mémoire person-
nelle du réalisateur prise a partir d'archives du cinéma et des arts. Jean-
Luc Godard en sature les couleurs, organise successions et surimpres-
sions, décalages ou variations de formats et de rythmes. Il les redouble de
sa voix, de sons, de textes lus et de musiques, souvent en décalé - comme
on se construit une maison avec les ruines d’un chateau - en adaptant les
formes et jouant des contrastes. Il parcourt alors les grands thémes qui
ont traversé ses films : la guerre, |a loi, I'autre, l'ailleurs, le couple, I'impos-
sible innocence, le langage, I'amour. Poéme cinématographique de la
destruction et pourtant de |'espérance, Le Livre d‘image expose avec fu-
reur et bonté les possibles d'un cinéma qui refléte le monde et continue

de se réinventer.



Confettis atomiques de Marie Losier nous fait pénétrer dans I'underground
new-yorkais). La rétrospective Richard Linklater au Centre Pompidou (Le
cinéma, matiére-tempos) et les photos de Sébastien Lifshitz complétent le
parcours des images.

Le Festival d'automne 2019 offre en raccourci un état de I'art d'aujourd’-
hui : hybride, ouvert, curieux, au-dela des genres et des frontiéres, ceu-
vrant a une fusion des arts et des cultures qui n‘est pas synonyme de dis-
parition des particularismes mais d’enrichissements mutuels. Il apporte
un démenti aux séparatistes et isolationnistes de tout poil, repliés sur eux-
mémes et y ajoute sa dose d’humanité.

A Pink Chair. The Wooster Group. © Maria Baranova

Pour le détail du programme, les horaires et les lieux, brochure : https://www.festi-

val-automne.com/uploads/seasonfiles/Programme FAP 2018Sjuin.pdf

Site : https://www.festival-automne.com/
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Du 10 septembre au 21 décembre 2019, le 48° Festival d’Automne pré-
sente ses programmes dans 27 lieux parisiens et 29 dlle-de-France. Plu-
ridisciplinaire, international, nomade et fédérateur, il s’inscrit dans les
théatres et les centres dramatiques mais aussi hors les murs.

Une centaine d'artistes venus d’Europe (Chypre, Italie, Allemagne, Bel-
gique, Portugal, Danemark, Grande-Bretagne...), mais aussi d'Egypte, de
Corée, de Taiwan, de Chine, d’Australie, du Brésil, d’Afrique du Sud, du
Canada ou de la République Démocratique du Congo offrent le regard de
culturelles plurielles qui s'enrichissent mutuellement, parfois dans des
parcours communs ou croisés. Danse, théatre, performances, musique,
cinéma et arts plastiques s’y cotoient et s'y répondent.

Summerspace. Jean Freebury, Matthew Mohr, Scen. Timothy Greenflield-Saunders. Cour-
tesy Merce Cunningham Company.



Un focus sur trois grands artistes contemporains

Merce Cunningham, né il y a cent ans, aura révolutionné la danse. En la
débarrassant de son folklore narratif et de sa théatralité pour en faire un
outil de la pensée et du geste, Cunningham a fait de la danse un art en
prise avec son temps entretenant avec les autres arts un rapport étroit.
Plastique, avec toute |'avant-garde artistique de son époque, Marcel Du-
champ, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Andy Warhol ou La Monte
Young, mais aussi musical a travers sa longue et fructueuse collaboration
avec John Cage. Reprenant a son compte les mouvements erratiques des
électrons pour développer les notions de décentrement et d'espace, en
particulier a travers les events, il a intégré le hasard dans la chorégraphie
et une composition aléatoire dépouillée de I'affect. Il a consacré la dispari-
tion du danseur étoile autour duquel gravitent les satellites. Chaque dan-
seur est devenu son propre centre. Le nombre et le réle des danseurs
comme |'ordre et la durée des séquences gestuelles ou les combinaisons
de mouvements ont été joués aux dés. Dans la méme démarche, danse et
musique ont été créées simultanément mais en totale indépendance, les
danseurs ne découvrant la partition qui les accompagne qu’en méme
temps que le public. Il a également contribué a I"élaboration d'un systéme
de notation du mouvement chorégraphique.

Laughing Hole. LaRibot © Neyda Paredes



La Ribot, née en Espagne, enfant de la Movida, est une performeuse,
danseuse et chorégraphe mais aussi une artiste vidéaste et une metteuse
en scéne. Elle a été parmi les premiers a investir musées et galeries. Son
vocabulaire nerveux et saccadé, toujours exécuté avec précision, fonc-
tionne en rythme avec sa critique du monde contemporain et son humour
acide, avec pour seul principe de ne jamais rien tenir pour figé. Dans ses
piéces, corps, images, sons, textes et objets prennent place dans un es-
pace indifférencié de maniére a mettre en défaut les attentes et les grilles
de lecture du spectateur. Le Festival montre les différentes facettes de
cette personnalité singuliére et révoltée, du spectacle-performance Pano-
ramix a Se Vende qui permet de voir son travail de vidéaste et d'installa-
tion et ses carnets de bord, en passant par ses questionnements du
monde contemporain (Laughing Hole, sur l'absurdité irrationnelle de
Guantanamo) ou les fagons laternatives de pratiquer la danse (Happy Is-
land, avec des handicapés, Please Please Please oU elle s'attaque aux
conventions théatrales).

Claude Vivier. Centre culturel canadien. Photo Daniel Dion




Claude Vivier, a contrepied de |'abstraction de |'avant-garde des années
1950-1960, prone l‘ceuvre d'art comme une autobiographie, parfois fan-
tasmée, et un retour a la mélodie face au sérialisme et au dodécapho-
nisme. L'enfance y est plus heureuse que celle de la réalité, marquée chez
Vivier par I'abandon et violentée. Nains, géants, héros de contes voisinent
avec les amants éternels (Roméo et Juliette), mais aussi avec Lewis Car-
roll, Novalis, Maiakovski, Marco Polo et les villes légendaires (Shiraz, Bou-
khara, Samarcande) sans oublier la liturgie catholique. Il s’agit non de
consigner les exaltations et les tourments de I'existence, et de les tenir
par la méme a distance, mais au contraire de les rendre plus vifs par la
création artistique. L'amour y est universel, la vision cosmique. « Je veux,
dit-il, que I'art soit |'acte sacré, la révélation des forces, la communication
avec ces forces. Le musicien doit organiser non plus de la musique mais
des séances de révélation, des séances d'incantation des forces de la na-
ture, des forces qui ont existé, existent et existeront, des forces qui sont la
vérité. » Par I'un de ces hasards étranges et tragiques, I'ultime opus de
Claude Vivier, Glaubst du an die Unsterblichkeit der Seele ? (« Crois-tu a
I'immortalité de I'ame ? »), relate le désir d’'un narrateur, Claude, pour un
homme, Harry, croisé dans le métro et qui le poignarde. Un sort tragique
analogue attendra Vivier a Paris, peu apres la composition de cette parti-
tion. Il est poignardé a son domicile de quarante-cinq coups de couteau
par une jeune homme de dix-neuf ans.

Chewing Gum Silence. Antonin Tri Hoang, Samuel Achache. © Eric Garault




Mixité, mélange des genres, dialogue

Diversité et éclatement caractérisent le festival. Lena Herzog crée un ora-
torio pour faire entendre les mots des langues en voie de disparition. Le
Congolais Faustin Linyekula s'installe entre danser, chanter et dire. Julie
Deliquet emprunte a Desplechin, avec son Conte de Noél, une histoire de
famille qu'elle croise avec le Roi Lear et le Songe d’une nuit d’été. Fabien
Gorgeart et Clothilde Hesme créent une ceuvre entre théatre, boxe et
musique : Stallone. La Ranters Theatre Company fait de ses rencontres
avec les passants de Melbourne matiére a théatre, Aurélie Charron, Amé-
lie Bonnin et Caroline Gillet font dialoguer dans Radio Live des interviews
réalisées dans le monde entier. Antonin Tri Hoang et Samuel Achache,

avec Chewing gum Silence, s'intéressent, dans un décor de boites en car-
ton remplies de mélodies du monde, a ces petits airs qui nous trottent
dans la téte qu'ils travaillent avec un groupe d’enfants du 93.




M pnirn Shaoanard & Dalm: farnnms aft Rrand Manaci
Craig Shepard © PalmaFiacco et Grand Magasin

Hors les murs

Gerard & Kelly installent Modern Living au pays de Le Corbusier, dans la
Villa Savoye et dans I'appartement-atelier de I'architecte. Clavdia Triozzi
qui s'intéresse au rapport des matériaux et de la pensée s’installe dans les
Laboratoires d’Aubervilliers pour élaborer un Centre chorégraphique na-
tional de terre et de paille en collaboration avec le public et présenter des
performances associant mouvement, interviews, invités, spectacles. Dans
la Grande Halle de La Villette, avec la Vita Nuova, dans un savant mé-
lange de sons saturés de musique industrielle, de bruits fantomes et de
nature, Romeo Castellucci installe une dialectique entre ce qui existe hors
du temps et l'ici-et-maintenant qui rend perceptibles la communauté hu-
maine et I'histoire de |'art. Anna Boghiguian crée, dans la trés belle cour
vitrée du Palais des études des Beaux-Arts de Paris, un vaste échiquier re-
flétant les relations riches et tumultueuses des individus dans un monde
soumis a d'incessantes métamorphoses. Le compositeur américain Craig
Shepard, installé a Aubervilliers, propose une autre maniére d'écouter la
ville (On Foot) en invitant les participants a une déambulation silencieuse
et rassemble, avec Trumpet City, une quarantaine de trompettistes durant
une heure, en les plagant a 5o m les uns des autres et en les faisant jouer a
un volume proche de celui de la circulation. Quant a Grand Magasin, il
interroge la langue frangaise comme une langue étrangere dans un « pro-
gramme itinérant d‘étonnement linguistique » en six lecons de Gram-
maire frangaise dispensées a |'université de la Sorbonne aussi bien qu‘au
Lycée Louis-le-Grand, au !POC! d'Alfortville comme au Centre Pompidou,
au Conservatoire d’Aubervilliers ou a I'Ecole supérieure du professorat des
Batignolles. Enfin le musée de I'Oranaqerie poursuit sa politique de spec-




tacles chorégraphiques inspirés par les Nymphéas de Monet et présentés
in situ avec Glissements de Myriam Gourfink.

Oreste a Mossoul. Milo Rau. @ NT Gent

Le théatre tel qu’en lui-méme...

Il sinterroge sur sa nature a travers le travail du Collectif Gremaud, Gurt-
ner, Bovay, explore les limites du plateau pour les déborder (Sur les bords
#1). |l se teinte d’histoire en reprenant une des derniéres piéces du Polo-
nais Tadeusz Kantor et sa galerie de personnages grimagants et bur-
lesques (A Pink Chair, The Wooster Group). Il joue les associations entre
Racine et le Théatre et la peste d’Antonin Artaud pour un Bajazet décoif-
fant, recherche dans la tragédie grecque, chez Eschyle et Sophocle la ma-
tiere des Talents Adami Paroles d’acteurs ou s’interroge sur la capacité de
['Orestie a fournir la base d'une tragédie moderne (Oreste a Mossoul)
créée a deux pas du territoire de Daech. A I'engrenage inexorable de la
violence dans la tragédie d’Eschyle répond la fondation mythique d'un
nouvel ordre démocratique qui voit le triomphe de la justice.



Les Bonnes @ RobynOrlent

Le théatre fait feu de tout bois. Il emprunte aussi bien a la musique avec
les Lieder de Schumann dans la Chute de la maison (Samuel Achache,
Jeanne Candel) qu'a la littérature. Les Dimanches de Monsieur Dézert,
adaptés par Lionel Dray du roman unique de Jean de la Ville de Mirmont,
porte un regard humoristique et désenchanté sur la petite vie d'un
homme ordinaire. Avec Rémi, Jonathan Capdevieille nous replonge dans
un roman populaire emblématique, Sans famille, qui débouche sur une
fiction radiophonique. Anna Karénine, devenue ombre, alimente The Way
She Dies (tg STAN, Tiago Rodriguez). Les Bonnes de Jean Genet inspirent
tout en s'en éloignant la performance de Robyn Orlin mélant théatre et
vidéo. Le Livre de la Jungle devient opéra musical et symphonie visuelle
puisant dans le comportement animal, sous la houlette conjuguée de Bob
Wilson et des deux sceurs de CocoRosie, dont I'univers mélange folk et
hip-hop, percussions et musique électronique.
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Cuckoo. Jaha Koo. © Wolf Silveri

Comment va le monde ?

Bien loin du marivaudage, la Dispute, de Mohammed El| Khatib, nous
plonge dans les querelles de ménage. Der Teich (de Martin Walser, mis en
scéne par Giséle Vienne) nous introduit dans les méandres complexes de
I'amour filial avec I'histoire d'un jeune gargon qui simule un suicide pour
tester I'amour de sa meére. Les Lettres de non motivation itinérantes de
Vincent Thomasset donnent aux réponses aux propositions d'emplois des
petites annonces un ton décalé. Le Procés de Bobigny (Emilie Rousset)
rappelle I'histoire de cette jeune fille violée qui avorte avec |'aide de sa
mere et finit avec elle devant les tribunaux. Au féminin aussi, Dear Life
(Wang Chia-Ming) évoque en demi-teintes trois histoires féminines de
presque rien. Enfin les Historiennes, lues par Jeanne Balibar, font ressurgir
I'aventure de trois femmes hors du commun : |'esclave portugaise Pascoa,
trainée devant le tribunal de I'Inquisition pour bigamie, la meurtriére par-
ricide Violette Noziere, victime d’inceste et |'actrice Delphine Seyrig, mili-
tante de la cause des femmes et égérie de Marguerite Duras.

Radio Live (Aurélie Charon, Amélie Bonnin, Caroline Gillet) reprend des
interviews réalisées au fil du temps dans le monde entier pour instaurer
un dialogue par-dela l'espace. Granma, les trombones de la Havane (Ste-
fan Kaegi, Rimini Protokoll, s'intéresse a la fin du castrisme et a Cuba au-
jourd’hui. Enfin, dans Cuckoo, Jaha Koo porte un regard désenchanté sur

la Corée contemporaine et la solitude qu’elle induit. Un jeune homme qui

a pour seuls interlocuteurs trois autocuiseurs a riz et un artiste persuadé

de la capacité des mots et du théatre a faire changer le cours des choses.



La danse joue aussi sa partition. Crowd de Giséle Vienne s'intéresse a |'ex-
pression de la violence, A Inven¢do da Maldade de Marcelo Evelin, a
contrecourant du politiquement correct, plonge aux sources de la mé-
chanceté, Ordinary People de Wen Hui et Jana Svobodova s’intéresse au
communisme et a ses effets en Chine et en République tchéque.

Nuina On Stane Chrictne ~ne Panavintry © Roa Rormare
pying On Slage. Cnristodoulos Fanaylolou. © pea ’3‘_7.'}_‘45’:\

Parler du corps

Outre le cycle Cunningham avec ses quinze spectacles présentés par le
Festival (se reporter a la brochure) et le focus sur La Ribot, d'autres spec-
tacles de danse occupent une large place dans la programmation. Boris
Charmatz explore la finitude des corps et la confronte a I'infini. Sorry, do
the tour. Again! de Marco Berrettini s'ancre dans un marathon de danse
disco. White Dog de Latifa Laabissi dessine une anthropologie du signe
dansé. Dans Moving in concert, Mette Invargtsen poursuit son exploration
de la sexualité. Le Sacre du printemps de Xavier Le Roy fait, sur la musique
de Stravinsky, de la gestuelle du chef d'orchestre une danse a part en-
tiere. Dans Trottoir, Volmir Cordeiro aborde le theme de la métamor-
phose libératrice. A travers le masque, qui cache, se révéle une vérité.




Le festival Echelle humaine de Lafayette anticipations prend son titre au
pied de la lettre. Du corps individuel au corps collectif, du solo au duo et
au groupe, six propositions nous disent ce qui tisse la danse et le texte,
I'espace et les mots. Avec Se sentir vivant, Yasmine Hugonnet |'évoque le
geste, la posture, le regard et la parole ventriloque. Dans We Are Still Wat-
ching, lvana Muller confie un script aux spectateurs, qui le découvrent et
le lisent ensemble. Sweat Baby Sweat, de Jan Martens, déploie lentement
les images du duo amoureux, nimbées des paroles et mélodies de chan-
sons pop. Dancer of the Year de Trajal Harrell met en question la distinc-
tion honorifique que lui a récemment attribuée le magazine Tanz. Dans
Yves-Noél Genod dira au moins une phrase de Merce Cunningham (et peut-
étre un peu plus), le chorégraphe convoque la riche figure de Merce Cun-
ningham pour « bavarder » la danse. Enfin, avec Hors-Champ, lvana Mul-
ler invite a s'installer dans une tente avec un inconnu, pour une série de
conversations pré-écrites inspirées de |'univers des plantes et des jardins.

Les hommages posthumes ont aussi leur place. Dans Put your heart under
your feet... and walk! Steven Cohen organise une forme de cérémonie
d’adieu a son partenaire, Jérome Bel évoque Isadora Duncan et Christo-
doulos Panayiotou rend hommage avec Dying on Stage a Noureev.

Enfin, diversité oblige, A Quiet Evening Dance de William Forsythe offre

son originalité de classique revisité.




Inclassables aussi

La musique se méle au cinéma, le cinéma renvoie a la photo, la musique
investit des lieux, elle s'offre aux propositions théatrales, le cinéma
s'ouvre a I'art et chemine sur la marge.

Benedict Mason, pour Easy Street, The Immigrant et The Adventurer de
Chaplin, livre une partition envisagée comme un opéra « invisible », ou in-
versé. Aux intertitres défilant sur I'écran, il ajoute des bribes de textes,
chantés ou dits par les musiciens, ainsi que des sons concrets échantillon-
nés pour créer une musique qui ne serait pas une simple « musique de
fond », mais qui ne ferait pas non plus concurrence aux images. Antonin
Tri Hoang investit |'église Saint-Eustache avec une dizaine de musiciens
répartis sur l'ensemble de I'espace pour saisir la vibration intime du lieu.
Les quatre acteurs et les quatre musiciens du Heath Quartet rythment
I'anxiété du Brésilien Calixto Bieito. Entre Ligeti et Beethoven, avec en
arriére fond Melancolia de Direr, un poéme d’Auden évoquant quatre bu-
veurs new-yorkais dans un bar ou les références lointaines aux films de
Tarkovski ou de Buiiuel, The String Quartet’s Guide to Sex and Anxiety
nous guide avec un peu d'ironie sur le chemin cabossé d'ou le monde
s'échappe.

Les comédiens de Christoph Marthaler sortent des caisses oU ils étaient
remisés, tels des ceuvres d‘art, dans Bekannte Gefihle, gemischte Gesicher
(« sentiments connus, visages mitigés ») pour nous livrer une méditation
sur le temps qui passe, une émouvante et drélissime traversée des appa-
rences qui transcende la mélancolie.

Le Livre dimage de Jean-Luc Godard, occupant I'ensemble de |'espace des
Amandiers a Nanterre, offre en 5 volets une forme de mémoire person-
nelle du réalisateur prise a partir d'archives du cinéma et des arts. Jean-
Luc Godard en sature les couleurs, organise successions et surimpres-
sions, décalages ou variations de formats et de rythmes. Il les redouble de
sa voix, de sons, de textes lus et de musiques, souvent en décalé - comme
on se construit une maison avec les ruines d’un chateau - en adaptant les
formes et jouant des contrastes. Il parcourt alors les grands thémes qui
ont traversé ses films : la guerre, |a loi, I'autre, l'ailleurs, le couple, I'impos-
sible innocence, le langage, I'amour. Poéme cinématographique de la
destruction et pourtant de |'espérance, Le Livre d‘image expose avec fu-
reur et bonté les possibles d'un cinéma qui refléte le monde et continue

de se réinventer.



Confettis atomiques de Marie Losier nous fait pénétrer dans I'underground
new-yorkais). La rétrospective Richard Linklater au Centre Pompidou (Le
cinéma, matiére-tempos) et les photos de Sébastien Lifshitz complétent le
parcours des images.

Le Festival d'automne 2019 offre en raccourci un état de I'art d'aujourd’-
hui : hybride, ouvert, curieux, au-dela des genres et des frontiéres, ceu-
vrant a une fusion des arts et des cultures qui n‘est pas synonyme de dis-
parition des particularismes mais d’enrichissements mutuels. Il apporte
un démenti aux séparatistes et isolationnistes de tout poil, repliés sur eux-
mémes et y ajoute sa dose d’humanité.

A Pink Chair. The Wooster Group. © Maria Baranova

Pour le détail du programme, les horaires et les lieux, brochure : https://www.festi-

val-automne.com/uploads/seasonfiles/Programme FAP 2018Sjuin.pdf

Site : https://www.festival-automne.com/

Tél.: 0153451717
LES LIEUX
Appartement-Atelier de Le Corbusier

24, rue Nungesser-et-Coli 75016 Paris
Informations : 0142 88 75 72. fondationlecorbusier.fr



Atelier de Paris / Centre de développement chorégraphique national
La Cartoucherie - 2, route du Champ-de-Manoeuvre 75012 Paris
Réservation : 01417417 07. atelierdeparis.org

Beaux-Arts de Paris

Palais des Beaux-Arts- 13, quai Malaquais 75006 Paris

Le CENTQUATRE-PARIS

5, rue Curial 75019 Paris

Réservation : 0153 35 50 00. 104.fr

Centre Pompidou

Place Georges-Pompidou 75004 Paris

Informations : 01 44 78 12 33. centrepompidou.fr

Chaillot - Théatre national de la Danse

1, place du Trocadéro 75116 Paris

Réservation : 0153 65 30 00. theatre-chaillot.fr

Cité de la musique - Philharmonie de Paris

221, avenue Jean-Jaures 75019 Paris

Réservation : 0144 84 44 84. philharmoniedeparis.fr

CND Centre national de la danse

1, rue Victor-Hugo 93500 Pantin

Réservation : 014183 98 98. cnd.fr

La Commune centre dramatique national Aubervilliers

2, rue Edouard-Poisson 93300 Aubervilliers

Réservation : 0148 3316 16 ; lacommune-aubervilliers.fr
Conservatoire a Rayonnement Régional d’Aubervilliers-La Courneuve / CRR 93

5, rue Edouard-Poisson 93300 Aubervilliers



LG UYIIGHIV UT DAIIITUED DITUES

9, rue Gabrielle-Josserand 93500 Pantin

Informations : 0149 2210 10. banlieuesbleues.org

Ecole des Arts de la Sorbonne - Centre Saint-Charles

47, rue des Bergers 75015 Paris

Eglise Saint-Eustache

146, rue Rambuteau 75001 Paris

saint-eustache.org

Espace 1789 / Saint-Ouen, danse

2-4, rue Alexandre-Bachelet - 93400 Saint-Ouen

Réservation : 0140 11 70 72. espace-1789.com

EMC - Espace Marcel Carné

Place Marcel-Carné - 91240 Saint-Michel-sur-Orge

Informations : 0169 04 98 33. espacemarcelcarne.fr

Ecole supérieure du professorat et de ’éducation

56, boulevard des Batignolles 75017 Paris

La Ferme du Buisson

Allée de la Ferme 77186 Noisiel

Réservation : 0164 62 77 77. lafermedubuisson.com

Jeu de Paume

1, place de la Concorde 75008 Paris

Informations : 0147 03 12 50. jeudepaume.org

Les Laboratoires d’Aubervilliers

41, rue Lécuyer 93300 Aubervilliers

Informations : 0153 56 15 90. leslaboratoires.org
Lafayette Anticipations - Fondation d’entreprise Galeries Lafayette
9, rue du Platre 75004 Paris

Informations : 0157 40 64 17. lafayetteanticipations.com



Lycée Louis-le-Grand

Amphithéatre Patrice Chéreau - 123, rue Saint-Jacques 75005 Paris
Maison de la musique de Nanterre

8, rue des Anciennes-Mairies - 92000 Nanterre
Réservation : 0141 37 94 21. maisondelamusique.eu
Maison des Arts Crétell

Place Salvador-Allende 94000 Créteil

Réservation : 01451319 19. maccreteil.com

MC93 - Maison de la Culture de Seine-Saint-Denis
9, boulevard Lénine 93000 Bobigny

Réservation : 0141 60 72 72. mc93.com

Musées d’Orsay et de I’Orangerie - Musée d’Orsay

1, rue de la Légion-d"Honneur 75007 Paris
Informations : 0140 49 48 14. musee-orsay.fr

Musée de I’'Orangerie

Jardin des Tuileries (coté Seine) 75001 Paris
Informations : 0144 77 80 07. musee-orangerie.fr
Nanterre-Amandiers

7, avenue Pablo-Picasso 92000 Nanterre

Réservation : 0146 14 70 00. nanterre-amandiers.com
Nouveau théatre de Montreuil

10, place Jean-Jaures 93100 Montreuil

Réservation : 0148 70 48 90. nouveau-theatre-montreuil.com
Odéon-Théatre de 'Europe, Ateliers Berthier

1, rue André-Suares 75017 Paris

Réservation : 0144 85 40 40. theatre-odeon.eu

1POC!

Parvis des Arts 94140 Alfortville

Réservation : 0158 73 29 18. lepoc.fr



POINTS COMMUNS

Nouvelle scéne nationale de Cergy-Pontoise et du Val d’Oise
Théatre des Louvrais - Place de la Paix 95300 Pontoise
Réservation : 0134 20 14 14. nouvellescenenationale.com

La Scéne Watteau

Place du Théatre 94130 Nogent-sur-Marne

Réservation : 0148 72 94 94, scenewatteau.fr

Théédtre de "Aquarium

La Cartoucherie - Route du Champ-de-Manoeuvre 75012 Paris
Réservation : 0143 74 99 61. theatredelaquarium.net

Théatre Alexandre Dumas / Saint-Germain-en-Laye

Place André-Malraux - 78100 Saint-Germain-en-Laye
Réservation : 0130 87 07 07. tad-saintgermainenlaye.fr
Théétre de la Bastille

76, rue de la Roquette 75011 Paris

Réservation : 0143 57 42 14. theatre-bastille.com

Thééatre du Beauvaisis

40, rue Vinot-Préfontaine 60007 Beauvais

Réservation : 03 44 06 08 20 - billetterie@theatredubeauvaisis.com

theatredubeauvaisis.com



© Marhin Argyrogio

La Terrasse - Septembre 2019

D’'APRES ESCHYLE / MES MILO RAU

Oreste a Mossoul

Poursuivant son exploration de la
violence, Milo Rau monte une Orestie
moderne avec des comédiens irakiens et
européens.

@ NTGent Stadstheater

Mossoul.

Milo Rau, le directeur du NTGent, met en scéne
I'engrenage de la violence a I'ceuvre dans
I'Orestie d'Eschyle en Irak, 2 Mossoul, déclarée
capitale du califat de I'Etat Islamique de 2014 4
2017.Comme dans ses précédents spectacles,
Les Procés de Moscou (2013) ou Le Tribunal
sur le Congo (2015), le metteur en scéne d'ori-
gine suisse appelle le réel a la barre, au sens
littéral puisque la troisi@me partie convoque
un tribunal destiné a trancher cette guestion
bralante: faut-il pardonner ou tuer les anciens
combattants de Daech? Sila trilogie d'Eschyle
décrit la naissance de la civilisation a travers le
pardon, pour Milo Rau, poser la question de la
fin de la violence dans le contexte chaotique
du nord de I'lrak aujourd’hui rend la question
proprement tragique.
Isabelle Stibbe

Du 10 au 14 septembre 2019 a 20h30, sauf le 12
a1gh3o, le 14 4 18h. Dans le cadre du Festival
d’Automne a Paris. Lire notre entretien avec
Milo Rau dans ce numéro.
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-SCHYLE DANS
" IRAKDE DAECH

Dans “Oreste a Mossoul”, le metteur en scéne Milo Rau fait
dialoguer “L'Orestie”, la trilogie dramatique d'Eschyle, avec
la réalité irakienne et belge contemporaine. Il fait du plateau
un passionnant lieu de rencontre entre des espaces et

des cultures éloignées. Par Anais Heluin

“Pourquoi peut-on consommer le pétrole de Mossoul
mais ne pas s'intéresser aux personnes qui vivent la-bas,
@ leurs histoires, a leur art ? Autrement dit: comment au-
rions-nous pu ne pas aller @ Mossoul 7" Dans le troisiéme
livre d'or publié par le NTGent, théatre municipal de
Gand, en Belgique, qu'il dirige depuis 2018, Milo Rau
répond ainsi & I'une des questions que lui pose son
dramaturge Stelan Bliske,

Aborder le mythe par l'intime

En deux phrases, qui n'ont d’interrogative que leur
ponctuation, 'artiste dit ainsi son rapport au réel dans
Oreste @ Mossoul. 1l exprime son besoin de relier le
thédtre a I'une des grandes tragédies du présent. Aux
ravages de Daech qui, de 2014 & 2018, a presque détruit
la seconde ville d'Irak. Avec cette piéce, Milo Rau pour-
suit le développement de son concept du “réalisme
global”. En passant par le poéte tragique grec Eschyle.

C’est le grand acteur belge Johan Leysen, complice
de longue date de Milo Rau, qui ouvre la piéce. Plus
tard, il sera Agamemnon, le roi de Mycénes. Mais pour

I’heure, c'est en son nom qu'il prend la parole. Et que,
sur le ton de la confidence, il raconte un souvenir d'en-
fance: sa fascination pour l'archéologue Heinrich
Schliemann, qui prétendit avoir découvert Troie, la
tombe d’Agamemnon et de Cassandre, Cest donc par
I'intime, par la petite histoire de ses interprétes,
qu'Oreste a Mossoul aborde le mythe pour former ce
que Milo Rau qualifie de “nouveau classique”. Soit une
création contemporaine dont les extraits antiques
n'excédent pas 20 %, et qui donne a voir une partie de
ses coulisses, De ses hors-champ.

Davantage que la situation au Moyen-Orient, Oreste a
Mossoul documente en effet son propre processus de
création. Il rend public ce qui ne I'est pas d’habitude
lorsqu’on s'empare d'un texte classique: les réactions
qu'il provoque chez les comédiens. Les enthousiasmes,
les incompréhensions. Présent et passé dialoguent

septembre 2019

ainsi a batons rompus. De méme que Belgique et Irak.
Grace a un ingénieux dispositif vidéo qui donne l'illu-
sion d'une conversation entre les artistes irakiens preé-
sents a l'écran et les interprétes sur scéne - des Irakiens
installés en France et des Francais -, Milo Rau construit
des réalités paralléles. Des échangens improbables,
impossibles ailleurs que sur une scéne de théatre.

Une piéce qui souléve bien des questions

La tragédie antique est prétexte a ces rencontres. Elle
motive les récits des uns et des autres, suscite des in-
terrogations. Dans le role du cheeur par exemple, Mo-
hamed Saalim demande : “Que faire ? Avec Oreste mais

aussi avec les combattants capturés de I'ISIS (Daech,
ndlr)? La question qui se pose est la méme que dans la
tragédie antique, et le choix est de la méme nature: par-

don ou peine de mort, oubli ou élimination.” Sur scéne,

grice a la vidéo, la réalité irakienne questionne aussi
les sociétés occidentales que représentent les inter-
prétes du NTGent. Quelle est leur part dans la montée
des extrémismes au Moyen-Orient ? Et surtout, com-
ment le théatre peut-il en dire quelque chose? Peut-il y
changer quoi que ce soit ? Oreste a Mossoul souléve bien
des questions. Son ambition n’est pas d'y répondre: il
nous en laisse la possibilité. La responsabilité. m

ORESTE AMOSSOUL, ¢ 1
ftee Al 4o
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DIRE
« ANTONIN ARTAUD »
SUR SCENE
EST UN
EXTREMISME
PETIT-BOURGEOIS

Entretien avec Milo Rau

Entre l'art et la politique, Milo Rau n’a pas choisi. Réaliser des films et
faire du thééatre participe d’un méme objectif : changer le monde. Nous
avons rencontré le directeur du NT Gent, en Belgique, pour discuter de
la petite révolution qu’il propose avec son Manifeste, de cette tragédie
grecque qu'il a transposée en Irak et de sa version actualisée de la
Passion du Christ.

Propos recuillis par Ainhoa Jean-Calmettes &Jean-Roch de Logiviére
Photographie: Johan Poezevara & Fabien Sylvestre Suzor, pour Mouvement
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Le baroudeur du théitre aura fini par poser ses valises :
T'année derniére, Milo Rau a pris la téte du théatre NTGent,
en Belgique. Son premicr geste est alors de publier un
manifeste qui amorce, en dix points, sa petite révolu-
tion. En marxiste convaineu, I'omme est formel : on ne
changera pas le monde sans changer ses structures. Pour
que le théatre puisse se montrer i la hauteur des enjeux
contemporains, il faut infiltrer les institutions et imposer
de nouvelles rgles du jeu. st bien I'état du monde
qui préoccupe cet ancien reporter, formé a la sociologie. A
travers ses films et ses spectacles, il ne cesse d'explorer les
différents visages de la violence.

o

Seulement, les baroudeurs ne sont pas capables de tenir
en place trés longtemps : Milo Rau seenvole déja pour
Mossoul, capitale autoproclamée de IEtat islamique en
Irak. Dans les ruines de cette ville, ravagée par une guerre
fratricide, il a décidé de monter un projet théatral : sa
version de L'Orestie, tragédic grecque d’Eschyle. Produite

ENTRETIEN MILO RAU

peux parler aussi longtemps que tu veus, rien ne changera
si tu ne tattaques pas 4 la structure. Lorsque, en Russic, le
socialisme a décidé que les fils de bourgeois niraient pas
érudier, i T étaires, un chan-
gement e Société s'est produit en une génération. Savoir
si ¢’était une bonne chose ou pas est une autre question,
dordre moral ou politique. Dans ce premier manifeste, il
y a des enjeux dont nous n'avons pas parlé, comme celui
de la parité hommes-femmes. Nous allons donc publier
un second manifeste, administratif, qui sera écrit par deux
salariés. A sa sortie, nous allons probablement entendre :
“Si tu établis un quota, les détracteurs remettront en question la
legitimité de ces fernmes.” Mais A Vinverse, peut-on trouver
naturel que 100 % des metteurs en scéne qui sc sont impo-
sés soient des hommes ? Non. 11 y a des régles implicites,
il faut les rendre explicites et les changer. C'est comme
changer la lumiére sur une scéne. Clest simple. On peut
considérer ga de fagon purement rationnelle.

avec des acteurs irakiens, la piéce Oreste d Mossoul tésonne  Le point n® nce : « A moi

avec une actualité di i i passée sous i doit i, b

silence : la partici de la France 2 Pextradition de  un d it i

onze djihadistes frangais, ensuite a mort en turelle. » En quoi est-ce i éer dans
Irak. Alors que la piéce est présentée 2 Nanterre-Aman-  les territoires en guerre ?

diers, Milo Rau planche déja sur un autre sujet, tout aussi
brilant. Avec son équipe de tournage, il S'est rendu dans
un camp de réfugiés en Italie du Sud pour filmer une nou-
velle Passion du Christ : Jésus et ses apdtres deviennent
des travailleurs immigrés qui militent pour recouvrer
leurs droits humains. Pour comprendre od Milo Rau place
le curseur entre création artistique et militantisme poli-
tique, nous sommes allés le rencontrer 4 Gand.

Dés votre prise de fonction au NTGent, vous avez pu-
lié i it position
«contre » le fonctionnement traditionnel des théatres ?

«Je ne voulais pas prendre la téte d'une institution sim-
plement pour “faire du thédtre”. Si je devenais directeur
dune structure, c’était pour que celle-ci devienne un
projet en soi. Ce manifeste est un geste contre la logique
de répertoire des théatres classiques. En Allemagne, les
quatre maitres mots sont Shakespeare, Tehekhov, Schiller,
Goethe. Le theatre est strictement un espace d’adaptation,
ce qui exclut les non-professionnels et ceux qui ne sortent
pas des écoles. Et adapter un texte, c’est ennuycux  l'ex-
tréme. Alors plus ta carriére avance, plus tu en fais des
tonnes et mises tout sur la technique : tu avec

«Le plus important dans cette phrase, Cest “sans infrastruc-
ture culturelle”. Parce que nos piéces tournent  Tokyo,
Paris ou Berlin, le milieu du théatre se fantasme cosmo-
polite. Mais ce réseau est tout a fait établi ! Si tu tinvestis
dans un lieu od il n'existe aucune infrastructure, tu vas
en créer une A travers ta production. Prenons lexemple
Q" Oreste d Mossoul: Clest un peu absurde d’aller créer la-bas.
Mais aprés avolr vu la pidce, I'Unesco a décidé d’investir
dans Técole de thédtre de cette ville, l'une des plus an-
ciennes du monde, dans le cadre e son programme pour
le patrimoine culturel immatériel de I'humanité. Pour un
précédent film, Le Tribunal sur le Congo, nous avions be-
soin de sept caméramans. 11 n'y en avait pas sur place, et
cétait trop coiteux e tous les faire venir d'Europe. Alors
on a organisé des cours pendant un mois et demi. Dans la
foulée, ces caméramans ont réalisé plusieurs films et ont
fondé leur propre maison e production, qui fonctionne
aujourd’hui. Tmaginez que tous les théatres fassent ga |
10 000 petites écoles ou maisons de production se crée-
raient tous les ans.

— ORESTE A MOSSOUL —

une caméra, tu finis avec plusieurs, une scéne tournante,
15 acteurs et un décor immense. C'est un piége pour beau-
coup de metteurs en scéne.

i e . —

virtuosité un peu gratuite ?

« Oul. Mais notre manifeste n'est pas une critique esthé-
tique, Clest une critique politique et sociologique : de fait,
la réalité est exclue des théatres classiques. Comment
peut-on rendre le théatre inclusif ? 11 faut d’abord se po-
ser la question : quel est le sujet du théatre ? Qui est sur
scéne ? Je porte ce discours depuis quinze ans, il était
temps de prendre la direction d'une institution et d’en
changer les régles.

«Les critiques que j'ai regues élaient proférées en défense
de cette idée, petite-bourgeoise, de liberté artistique. Tu

e quivous al él
de création en Irak ?

« Chez les acteurs que nous avons rencontrés, et qui ont
inué 2 créer sous Daesh, on sent une nécessité e résis-

ter et de créer qui est inexistante chez nous. I y a quelque
chose & apprendre de ces femmes qui montent sur scéne
alors qu'elles ont beaucoup A perdre, mais rien 2 gagner,
car aucune carriére n'est possible. De ces musiciens qui
continuent  jouer, de ces photographes qui continuent &

‘méme si ¢ tla itale s'ils
sont arrétés. En Europe, reprendre une piéce de Tehekhov
ou d’Ibsen ne répond & aucune nécessité. Evidemment,
cette idée que le résistant est le plus grand artiste est un
peu clichée. Mais, personnellement, je crois aussi un peu
& cette définition de 'acte artistique comme le fait de
s'opposer 4 un langage totalement &tabli. En tout cas que
Tart peut étre autre chose que cet “extrémisme petit-bour-
geois” : parler la langue de tout le monde, en la poussant
un peu plus loin. Clest trés intéressant de voir comment
les fascistes allemands considéraient Iart : exactement
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comme nous aujourd’hui. Cest-a-dire dans le mainstream
total, mais un tout petit peu plus extréme, en s'imaginant
que cela va choquer les gens. Je i jamais compris en
quoi dire “Antonin Artaud” sur scéne était extrémiste |

cteur: unique-

Dans |
ment dans les vidé jiez-vous quiils
pas de visa pour jouer en Europe ?

« Oreste & Mossoul est un spectacle sur 'impossibilité, dans
le monde tel qu'il est, de créer cette piéce : il n'existe pas
de texte théatral sur la situation en Irak, il est impossible
d'inviter en Europe les acteurs qui jouent dans la picce.
On peut aller 2 Mossoul, les filmer, revenir, mais eux n'ob
tiendront jamais de visa pour faire la tournée avec nous.
Tes comédiens irakiens resteront toujours absents. Avec
cete pidce, jai confronté ma pratique 2 la nécessité de ces
non-professionnels, qui jouent alors qu'ils vivent sous le
régime de Daesh, et sont entourés d’un vrai danger. Quand
tu continues a produire, c'est la plus grande question : ol
est ta nécessité ? Ol puises-tu ton énergie ? Quelle est
sa source ? Etre metteur en scéne demande beaucoup
dénergic : tu dois étre une sorte d'exterminateur de doute
pour une trentaine de personnes. Chacune te demande :
pourquo je dois faire ga ? Si tu ne veux pas imposer tes
choix par autorité, si tu prends ces discussions au sérieux,
alors tu dois avoir une bonne raison. Aprés seulement, tu
pourras dire & ton équipe : “Hier encore, il a eu des attaques
contre Vécole d'art ot nous allons, mais on va quand méme partir
i Mossoul.” Evidemment, le danger artistique existe. Mais
13, cest un risque de vie ou de mort. Nous ne sommes pas
irakiens. Si nous mourrons la-bas, c'est parce que nous
voulions y faire du théatre. Et c'est absurde. Alors est-ce
que tu le fais ?

Comment les acteurs irakiens ont-ils appréhendé vos
idées de mise en scéne ?

« Je suis toujours impressionné par ce quon pourrait
appeler 1a “dialectique de la mondialisation” : il y a des
choses que nous avons en commun €t on peut tout de
suite communiquer. Quand je suis arrivé, je pensais que
ce serait difficile d’expliquer & P'acteur irakien qui joue
du oud dans la piéce que, pour le troisiéme acte dans
lequel Oreste est jugé par une assemblée athénienne
pour les meurtres quil a commis, je voulais organiser
un vrai tribunal. Un tribunal o les habitants de Mossoul
Voteraient pour de vrai, pour décréter s'il faut condamner
les combattants de I'EI ou leur pardonner, sans que nous
décidions en amont de Tissue de ce vote. Il m'a répondu :
“Je comprends, jai écrit ma thése sur Augusto Boal [metteur en
Scéne brésilicn, notamment connu pour avoir créé la méthode du
Théitre de Vopprimé - ndlrl.” Mais, inversement, pour des
scénes A caractére plus sexuel, il existait une vraie scission
culturelle, beaucoup plus forte que Uintelligence des indi-
vidus. On peut en parler, on peut se comprendre, mais ¢a
restera impossible pour Iacteur d’embrasser quelqu'un du
meéme sexe.

Cet ét4, la rapporteuse spéciale de FONU sur les exécu-
tions extrajudiciaires a demandé  la France de s'expli-
quer surle transfert de 11 djihadistes frangais vers Iirak,
oltls ont été condamnés 3 mort.

« Ce nest pas nouveau : aprés la Seconde Guerre mon-
diale, les nazis arrétés en Pologne ont &té tués en Pologne.
Ils n'ont pas été rendus  I'Allemagne, car il y en avait trop.
Dans le cas de la France, cela concerne beaucoup moins de
personnes. Au départ, l'idée était dorganiser un tribunal

{nternational, mais cela n'a pas eu lieu. Cette peur de la
France est peut-étre aussi financiére. Si elle reconnait les
crimes que ses ressortissants ont commis en Irak, alors
les Irakiens pourront aussi dire : “Vous aveg détruit Mossoul,
vous nous devez tant.” Nos démocraties n'externalisent pas
ulement la peine de mort : elles fonctionnent sur l'ex-
ternalisation de tout ce qui serait un danger pour elles et
leurs valeurs. Si on le dit ouvertement, on avoue que sans
cette externalisation nos démocraties sont en péril. Mais
si clles cessent d'externaliser, 'Europe cessera peut-gtre
d'étre dé: i Ce a déja éa
Sopérer ; que se passera tl dans ce nouvel age des crises
climatiques ?

Pensez-vous que regarder PEurope depuis FOrient
ique peut nous aider 2 I i
dans lesquelles nous vivons ?

« Jusque-1a, jadoptais un point de vue marxiste, qui joue
davantage sur I'opposition Sud/Nord que sur la distinc-
tion Occident/Orient. Ce point de vue plutdt culturel,
Cest presque nouveau pour moi. Pendant longtemps, la
question identitaire m'apparaissait comme une contra-
diction plutot mineure. Je pensais que si tu étais né au
Congo mais que tu ne faisais pas partie de la mince élite
du pays, alors tu étais le grand loser de Phistoire : homo-
sexuel ou pas, ga ne changeait pas grand-chose. Cest en
Irak que j'ai compris importance, proprement culturelle,
de l'identité sexuelle. Tl 0’y a aucune raison économique
dlexclure les femmes de Iespace public - on peut méme
penser que leur présence pourrait adoucir le tribalisme -
et pourtant, elles le sont. Bien sir, si tu n'es pas marxiste,
cela ne timpressionnera peut-étre pas autant que moi |
Pour revenir 4 votre question, j'ai toujours pensé que 'on
ne pouvait rien dire de I'Europe si on ne connaissait pas
T'Afrique, et tout particuliérement I'Afrique centrale. Sans
connaitre U'Afrique, on ne comprend rien a la maniére
dont s'est construite notre civilisation, au racisme, d la ma-
niére dont ce continent, sans aucune ressource naturelle,
est devenu la premiére puissance mondiale. On avait du
charbon, mais cette ressource ne compte plus au-
jourd'hui. On dépend totalement du Moyen: Orient en
ce qui concerne le pétrole et on ne peut sortir de cette
dépendance quen refournant le rapport de force. Quand
tu voyages, tu comprends que I'impérialisme est total et
omniprésent. C'est la loi qui régit notre plandte.

— LAVIEDEJESUS —

On a parfois impression que vous construisez vos
ceuvres comme un reportage. Avez-vous toujours besoin
de voir de vos propres yeux ?

« Je wai pas d'intérét particulier pour la libre fantasma-
gorie. Ecrire un scénario pour un film de fiction en deux
jours, c’est possible, mais alors tu utilises tous les clichés.
Dans la simple rencontre, il arrive des choses que je n'au-
rais jamais pu imaginer. En ce moment, je travaille sur un
film qui raconte la vie de Jésus ; une nouvelle Passion du
Christ, mais avec des acteurs qui font campagne pour le
droit des immigrés dans le sud de I'Italie. T'ai commen-
<6 par faire un casting avec les acteurs qui avaient joué la
Passion dans les films de Pasolini et de Mel Gibson, parce
que je trouvais ga drole. Puis nous sommes arrivés dans
les camps de réfugiés, en plein hiver. Je pensais : “Ilva faire
beau en Italie, les tomates poussent, ¢a va non ?” Au bout de
trois jours, j'étais au bout de mes forces, j'avais envie de
pleurer. Comment peut-on survivre dans de telles condi-
tions ? En Italie, un demi-million de personnes sont mises
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en esclavage pour notre agriculture, et c'est a
tout le monde ? Si tu n'en fais pas lexpérience, tu ne pe
pas comprendre comment fonctionne le systeme. Cest
comme une inversion du néolibéralisme : ce ne sont pas
les outils de production qui sont délocalisés vers les tra

vailleurs bon marché, ce sont les travailleurs qui viennent,
portés par 'idée que IEurope va leur offrir un futur. En

suite, ils perdent tout : ils ne peuvent pas rentrer chez,
eux et ne peuvent pas aller dans un autre pays  cause du
réglement de Dublin. Eux, des esclaves ? Mais ils sont ve-
nus d’eux-mémes ! Sauf que dans ces camps, l'agressivi

1€ est extréme. Aprés deux jours sur place, tu perds tout
espoir et toute dignité, tu dois seulement survivre. Ils
tombent entre les mains de la mafia, ils commencent @ tra-
vailler sur les plantations... Ensuite, ils meurent.

En quoi la Passion du Christ peut-elle résonner avec
le monde d'aujourd'hui 2

« Ce qui m'a intéressé, premiérement, cest la position
dans laquelle Jésus se trouve : 4 la périphérie d'un grand
empire. 1l devient le leader d'un mouvement d’hommes
sans terre, il y a un paralléle évident avec ceux qui, au-
jourd'hui, ont perdu leurs terres & cause de la mondiali-
sation de I'sconomie : les réfugiés, les paysans, etc. L'autre
chose qui m'intéresse chez Jésus, c'est sa fagon d
constamment dans Popposition. TI ne négocie jamais, et
Cest en disant “non” au systéme quil veut gagner. Cest
une stratégie de guérilla qui consiste a démasquer la vraie
brutalité de 'appareil romain. Il veut &tre totalement cri-
minalisé, alors il insiste : “Tuez-moi.” Dans cette période
oi les inégalités absurdes ne cessent d'augmenter, o le
danger lié au déréglement climatique est presque apoca-
Iyptique, c'est une évidence pour moi e revenir a ce geste.
Dans cette ceuvre, qui est Ieeuvre n° 1 de notre culture,
Cest seulement & travers la destruction physique totale de
Jesus quiily a une possibilité de transcendance. "Empire
romain est vainqueur, Jésus est tué ; mais ce méme empire
sera détruit par le christianisme trois cents ans plus tard.
Cette allégorie est intéressante.

moderne !

«Ama connaissance, Clest le mythe le plus radical de notre
culture. Jésus nest pas seulement un idiot qui se tue, il
porte un message positif et transcendant. J'ai toujours
beaucoup aimé la maniére dont il est décrit, dans I’ Evan-
gile, comme un leader trés moderne qui travaille dans la
tendresse et la solidarité, mais peut, lorsqu'il est question-
né, devenir extrémement agressif. Il y a ce passage ol il
demande 2 un apotre de le suivre. L'apdtre, qui vient de
perdre son pére, lui répond qu'il aimerait mieux I'enter-
rer. Bt Jésus de rétorquer : “Laisse-le, les morts c'est pour les
morts, toi tu auras la vie.” 1l ne le laisse méme pas enterrer
son pére ! Clest vraiment un extrémiste. Dans notre film,
en Ttalic, on retrouve cette méme détermination chez Jé-
sus et ses apdtres lorsqu'ils se rendent dans les camps et
ménent cette campagne nommeée la “révolte de la dignité”.
Parce qu'ils n'ont rien 4 perdre. Aujourd’hui, le nombre de
personnes qui wont plus rien a perdre se multiplie, parce
que leur culture est détruite, leurs ressources de vie sont
détruites, leur respect d’eux-mémes est détruit et le futur
est apocalyptique. Des réfugiés produisent des tomates en
Europe, ces tomates vont &tre exportées dans leur pays et
vont détruire leur agriculture. C'est une absurdité totale,
indigne envers tous les systémes de vie sur terre.

Qulost-ce que cela pourrait engendrer 2

« Avee Jésus, il y a lespoir que cela crée une nouvelle
solidarité. Historiquement, lorsquun systéme est en dan-
ger, il tente de se maintenir et de continuer, jusqua ce que
g ne soit plus possible. Quand le systéme chute, un vide
s crée. Les espaces daction et les espaces économiques

vont alors se réduire, on va af:
au local. Le probléme, c'est qua cause du climat

au nivea

il ne sera plus possible de faire pousser des plantes dans
certains espaces, ce qui va poser la question de la guerre.
Je garde V'espoir quavant le collapse, notre société saura
répondre différemment de la maniére dont elle I'a tou-

jours fait, c'est-a-dire : que le plus fort gagne. C'est telle-
ment incroyable qu'on ait évité la guerre nucléaire quily a
peut-étre de Iespoir. Mais bon, quest-ce que j'en sais ! On
verra bien dans vingt ans.

que faire un film, ou du thé3tre, était un peu vain ?

« Ce serait vain si ce film n'était qu'un film. Mais ce serait
mal comprendre 'espace d’écho dans lequel nous vivons.
Parfois, je me demande si je ne devrais pas directement al-
ler & 'Unesco, ou rejoindre 'une des ONG avec lesquelles
on travaille. C'est une discussion que nous avons tout le
temps... Je pense que je suis meilleur réalisateur quexpert
aT'Unesco, et que c'est dans la collaboration avec ces orga-
nisations que I'on peut accomplir des choses rapidement.
1l arrive parfois qu'un texte ait un impact immense, parce
que cest un moment historique et que tout le monde I'a at-
tendu. Mais, en temps normal, les textes viennent conclure
et accompagner des mouvements déja lancés.

ion du passage  Pactit rtains reporters

selaposent aussi.

« Oui mais il y a une différence fondamentale : la morale
journalistique, selon laquelle il faut garder de la distance
avec ses sources. Par exemple, ne pas avoir d'échanges
&conomiques avec elles. Dans le thédtre, tu renverses cette
régle : il s'agit de construire un produit avec ceux que fu
rencontres, qui ne sera i ta vision ni la leur, mais ce qui
se passe quand on est dans la production. C'est comme
¢a que je comprends mon travail. Ce nest pas la méme
chose de décrire la campagne de Jésus ou d'Obama que
de la faire avec lui, de laider 2 changer les conditions et
les droits des réfugiés. Ga pose aussi des questions. Le
nouveau président du Congo, qui a joué dans notre film
Le Tribunal sur le Congo, nous a proposé de nous aider &
refaire, de maniére officielle, ce quon avait fait de ma-
niére un peu cachée. Il wa aucune légitimité au pouvoir,
tout le monde le sait, mais je vais quand méme accepter.
Et pourtant, dans vingt ans, on va peut-étre regarder ce
gouvernement comme celui de Mobutu ou de Kadhafi et
on me demandera : “Comment as-tu pu collaborer avec eux ?
Comment as-tu pu craire 7" »

illis par
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Mouvement - Septembre - Octobre 2019

_Festival d’Automne

au 10 septembre au 31 décembre a Paris

Ce qu'il y a de bien avec les arts de la scéne, c'est que parfois, ils nous
tirent de notre réalité pour nous y rebalancer avec encore plus de force
dans un fracas un brin dissonant. Dans le ténébreux Crowd, Giséle Vienne
sabote le compteur bpm de nos ceeurs de spectateurs trop confiants en
I'accordant a celui de ses 15 ravers. Tiago Rodrigues et le tg STAN tentent
de voir comment la lecture d’Anna Karénine peut effectivement modifier
la vie de deux couples (The way she dies). Emilie Rousset ressuscite les
protagonistes du proceés en 1972, 2 Bobigny, d'une jeune fille ayant avorté
suite a un viol, pour leur fixer des rendez-vous individuels avec le public,
tandis que Milo Rau déplace littéralement la tragédie d'Eschyle sur une
scene de guerre (Oreste & Mossoul). Aprés le passage de Steven Cohen,
on ne fermera plus jamais les yeux sur ce que le deuil peut imprimer dans
la chair (Put your heart under your feet... and walk .

O Orianne Hidalgo-Laurier

L)

Oreste d Mossou! de Milo Rau. p. Fred de Brock
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Editorial
D'une réalité a lautre...

Il y a tout juste vingt-cing ans, nous présentions au Festival d’ Avignon, en juillet 1994, le
numéro 0 de la revue UBU Scénes d'Burope/European Stages. Une vingtaine de pages, un
seul article publié en francais et en anglais sur le théitre 2 Manchester... était juste un essai.
« DActe de naissance » véritable de la revue, ce serait un an et demi plus tard avec la parution
du numéro 1.

Malgré tout, il y avait déja dans ce petit numéro les grandes lignes éditoriales de la revue.
Dans UBU, il serait question du théirre en prise avec le temps présent, d'un théitre qui prend
en compre les réalités du monde d’aujourd’hui. La revue s'ouvrait avec une interview du
metteur en scéne bosniaque Gradimir Goyer qui, avee sa troupe du Kameni Teatar 55, avait
continué & monter des spectacles pendant le siége de Sarajevo. Parmi les autres artistes que
nous avions rencontrés, il y avait Ariane Mnouchkine, Matthias Langhoff, Silviu Purcarete,
Peter Stein.

Vinge-cing ans plus tard, nous restons fideles & I ligne édicoriale que nous avions alors
définie : le théitre et le monde. Le fil conducteur de notre nouveau numéro, C'est précisément
le « réel ». Et, nous avons choisi de mettre en couverture une photo du spectacle de Milo Rau,
Oreste & Mossoul, qui sera au programme du Festival d’Automne 2019/2020. Une autre
guerre. Dautres ruines. Une réalité qui en rappelle une autre méme i le monde rfest plus
tout A fait le méme...

Aujourd’hui, nous donnons la parole 4 Pauline Bureau, Judith Davis du collectif UAvantage
du Doute, Michel Deutsch, David Geselson, Emmanuel Meirieu, Alain Platel, Milo Rau,
Marion Siefert, Jean-Paul Wenzel : des artistes de générations différentes mais che qui on
retrouve le méme souci du réel, la méme volonté de se saisir, de rendre compte d'une réalité
wop souvent difficile 2 appréhender. Et cela, 2 chaque fois, dans une démarche esthétique,
avec un point de vue personnel.

La journaliste russe Zoia Svetova a écrit pour ce numéro d'UBU un magnifique portrait de
Kirill Serebrennikov, 2 la fois auteur, metteur en scénc et cinéaste. Elle nous raconte son
proces et comment, en Paccusant de détournement de fonds publics, c'est la liberté
dexpression et de création d’'un artiste de talent que Pon cherche 2 atteindre. Assigné 2
résidence depuis deux ans, Kirill Serebrennikoy a été libéré sous contrdle judiciaire en avril
dernier, Son spectacle Ouside est programmé, cet éxé, au Festival d’Avignon. On pourra voir
ou revoir ses films Leto et Le Disciple au cinéma Uropia. Mais lui, ne sera pas a pour en parler.

Nous publions des extraits, en grec et en francais, de Zextilen de Maria Efstathiadi, une piéce
encore inédite en France. A cette occasion, Claudine Galea a rencontré Maria Efstathiadi et I'a
questionnée pour nous. Cest la conversation entre deux femmes de lettres, toutes deux
romancidres et dramaturges, qui partagent la méme passion pour I'écriture et qui ont la méme
exigence, Un moment d'échange rare et complice. Bl

Chantal Boiron

Editorial

From one reality to another...

Just twenty-five years ago, at the Avignon Festival in July 1994, we presented issue 0 of the
magazine UBU Scénes d’Europe/European Stages. It was about twenty pages long, with a
single article published in French and English on theatre in Manchester. It was just a trial
run. The review got it's real “birth certificate” one year and a half later with the publication
of issue 1.

And yet, that small trial issue already contained the main editorial lines of the magazine.
UBU would be about theatre plugged into the present, a theatre that takes the realities of
today’s world into account. It opened with an interview with Bosnian director Gradimir
Goyer who, with his Kameni Teatar 55 troupe, had continued to put on shows during the
siege of Sarajevo. Among the other artists we had met were Ariane Mnouchkine, Matthias
Langhoff, Silviu Purcarete and Peter Stein.

Twenty-five years later, we have remained faithful to the editorial line we defined back
then: theatre and the world. The theme of our new issue is precisely the “real”. And for the
cover we have chosen a photo of Milo Rau’s production, Orestes in Mosul, which is on the
programme of the 2019./2020 Festival d'Automne in Paris. Another war. Other ruins. A
reality that brings to mind another one, even if the world is no longer quite the same.
Today, we hear from Pauline Bureau, Judith Davis of the L'Avantage du Doute collective,
Michel Deutsch, David Geselson, Emmanuel Meirieu, Alain Platel, Milo Rau, Marion Siefert
and Jean-Paul Wenzel: artists of different generations but with the shared concern for
address the real world, and the same desire to capture and reflect a reality that is too
often difficult to grasp. And each one does so through an aesthetic approach and with a
personal point of view.

For this issue of UBU, the Russian journalist Zoia Svetova wrote a magnificent portrait of
the author, director and filmmaker Kirill Serebrennikov. She tells us about his trial and how,
by accusing him of embezzling public funds, the authorities are seeking to muzzle the
freedom of expression and creation of a talented artist. Kirill Serebrennikov, who has been
under house arrest for two years, was released under judicial supervision last April. His
show Outside is due to be performed this summer at the Avignon Festival. Audiences will
be able to see, or see again, his films Leto and The Student at the Cinéma Utopia. But he
won't be there himself to talk about his work.

We present excerpts, in Greek and French, from Maria Efstathiadi’s Textilen, a play that is
still unpublished in France. For this occasion, Claudine Galéa met Maria Efstathiadi and
interviewed her for us. It is a conversation between two women of letters, both novelists
and playwrights, who share the same passion for writing and have the same rigorous
standards. A rare and complicit moment of exchange. Bl

Chantal Boiron
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Milo Rau

Du Rwanda & Mossoul,
le théditre en mouvement
Par Jean-Pierre Thibaudat

Sur Paffiche d’ Oreste & Mossoul, le récent
(printemps 2019) spectacle de Milo Rau, on
voit un homme assis 2 une des tables d’un café
en plein air (voir notre couverture). Derritre
lui, un immeuble en ruines, pointe avancée
d’un paysage de ville dévastée. La ville, Cest
Mossoul en Irak. Chomme, cest Johan
Leysen, I'un des meilleurs acteurs européens, &
la carriére bien remplie, avec lequel Milo Rau
a plusieurs fois travaillé. Lacteur, homme
affable, aime faire sourire avec cette boutade
qui nen est pas une : « Avec certains metteurs
en scéne, tu ne sais pas ois tu vas, avec Milo Rau,
tu ne sais pas oit tu commences ». Cest, ramassé
en une formule, tout 'art de Milo Rau.

UBU - 2nd semestre

. ucommencement de ses spectacles, il y a unc en-
| vie anerée dans Pactualieé d'un pags, proche ou
A Jlointain, mais il n'y a pas forcément de pidce et, le
plus souvent, il n’y a pas de pice du tout. Son approche du
thétre, Milo Rau se Iest forgée & l'aune de sa formation et
de ses engagements. I1 n'a pas vingt ans quand, envoyé en
reportage, il va voir ce qui se passc du cté des zapatistes du
Chiapas. Parti de sa Suisse natale (naissance en 1977 3
Berne), Milo Rau étudie a Paris et 2 Berlin les langues et les
littératures romanes et la sociologie. Il est éléve de Pierre
Bourdieu et de Tzvetan Todorov, tout en menant un par-
cours de journaliste, bientét pour un grand journal de Zu-
rich. Bifurquant vers le thétre, il fréquente Peter Zadek et
quelques autres avant d'cerire et de signer des spectacles &
partir de 2003 dans Pespace germanophone. Sur les perites
scénes de théitres indépendants mais aussi sur celles de
grands théitres comme le théitre Maxime Gorki dé Berlin.
En 2007, il fonde, 2 Cologne, I'nternational Institute of
Polical Murder, une fagon de marquer son territoire.
Son répertoire, Cest Pactualité, Les faits divers, les zones de
conflits ou de guerre, en un mot, la violence infligée au
monde. Ses spectacles dénouent des neeuds pour mieux en
nouer d’autres. C'est un théitre sous tension. On est loin
d'un prétendu « théitre documentaire » qui s'en tient 3 un
aplat sans distance, 2 des « tranches de vie » bien saignantes,
une sorte de compassion-spectacle. Rien de tel chez Milo
Rau. Il n’a de cesse de traquer les noeuds du réel par les dis-
positifs et les ruses du théitre. Chez lui, « théitre » et
«réel » se renvoient la balle, se crépent le chignon, sc frot-
tent, bref s'éclairent mutuellement.

Ses spectacles nous entrainent dans des pays plus malmenés
par 'Histoire que d’autres : le Rwanda, le Congo, la Syrie,
I'lrak, les pays de I'ex-Yougoslavie, la Russic mais aussi la Bel-
gique. Nommé 2 la direction du NTGent (le nouveau théitre
de Gand, fort de trois salles) a 'automne 2018, Milo Rau a
publié & cetre occasion un manifeste (lire encadré) et un livre
dentretiens et d’essais sous le titre Réalisme global. « Je crois
que le nowveau réalisme est une tentative de combler [écart entre
ce qui se passe réellement et la fagon dont nous en parlons », écrit-
il. Et la fagon de parler de Milo Rau, c’est user d’un langage
qui accueille toutes les langues du monde, soit celui du
théitre fait de jeu, de dispositifs, de glissements.

I'une de ses lignes directrices consiste — ou plutét consis-
tait car il semble s'en éloigner aujourd’hui — & mettre en
scene des reenactments, soit des reconstitutions de procés par
des acteurs (professionnels ou occasionnels), créant un opé-
fatoite décalage. Cest le cas pour Les Derniers Jours des
Ceausescu en 2009, La Déclaration de Breivik (le texte de la
défense du tueur norvégien assurée par lui-méme) en 2012,
Les Procés de Moscou (celui des Pussy Riot) la méme année,
Les Procés de Zurich en 2013 et, en 2015, Le Tribunal du
Congo. Certains de ces procés « reconstitués » et augmen-
tés n'ont lieu qu'une fois, un film en garde alors la trace,
d'autres se donnent dans des théatres.

Une autre ligne directrice — qui perdure, et c'est celle que
l'on connait le mieux en France suite aux spectacles pro-
grammds — consiste & créer des spectacles a partir d’enquétes
in situ, souvent longues et trés documentées, portant sur dif-
férents nceuds de I'Histoire. Dans Hate radio (2011) est
abordé le génocide rwandais via un studio de radio faisant
référence 4 la Radio mille collines (la radio du génocide) sans
pour autant la copier. Par exemple, dans le spectacle, le stu-
dio diffuse des morceaux de Nirvana, ce n’était pas le cas
pour la radio du génocide, ce qui n’a pas empéché certains
spectateurs, lors de la création a Kigali, de dire « c'était exac-
tement comme ¢a ». « La vévité de 'histoire et la vévité de la
scéne sont dewus; choses absolument différentes pour moi », in-
siste Rau (entretien avec Olivier Neveux et Christophe
I'tiau, théitrelpublic n°221).

Sa « trilogie européenne » va loccuper plusieurs années
— The Civils Wars (2014), The Dark Ages (2016) et Empire
(2016) — ce qui ne I'empéchera pas de mener parallélement
’autres projets. C'est un bourreau de travail mais, c’est [a
sa force, il travaille en commando avec quelques collabo-
rateurs précicux comme le dramaturge Stefan Bliske. Le
premier volet de la trilogie porte sur la perte des traditions,
avec Tchekhov comme conseiller technique. Milo Rau es-
saie de comprendre pourquoi de jeunes Européens partent
faie le djihad en s’appuyant sur 'exemple d’un jeune dji-
hadiste rencontré 3 Bruxelles. Second volet, 7he Dark Ages
met en scéne cinq personnes venant de 'Europe de I'Est.
Toutes ont connu la guerre (pas forcément la méme),
toutes ont connu l'exil, toutes racontent des histoires de fa-
milles chavirées, souvent des divorces, comme si I'Europe
s'était elle-méme divorcée. Les cing sont acteurs sauf un, le
Bosniaque Sudbin Music. Il travaille dans une ONG 4 Sa-
rajevo ol il S'occupe de I'identification des corps retrouvés
dans les charniers ou au fond d’un puits, son bureau tient
lieu de décor pour le spectacle. Tout 4 tour, chacun va der-

riére la caméra pour filmer celui ou celle qui parle. Ils ne se
connaissaient pas avant que Milo Rau ne les réunisse, En
semble, ils ont parcouru I'ex-Yougoslavie, appris a sc
connaitre, Ils racontent des pans de leur vie.

La Russe Valery Tscheplonowa est née 3 Kazan. Lorsqu'elle
a cing ans, au moment de la Perestroika, sa mére, interpréte
de métier, 'emmene en Allemagne et ne lui parle plus
dans sa langue natale. Le pére, resté 2 Kazan, se remariera,
sa fille ne le reverra que tardivement et bri¢vement. La Serbe
Sanja Mitrovic qui se souvient d’avoir dansé et fait la féte
pendant que "OTAN bombardait Belgrade, vit aujourd’hui
entre Amsterdam et Bruxelles. La Bosniaque Vedrana Sek-
san présentait le journal de la télévision bosniaque pendant
le siege et se souvient de lactivité culturelle intense qui ré-
gnait dans la ville assiégée. Elle se souvient aussi du concert
donné par Laibach au Thétre national de Sarajevo en
1995 et C'est en sortant du concert qu'elle apprendra que
les accords de Dayton venaient de mettre fin 2 la guerre.
Sanja Mitrovic, elle, se souvient d’un concert du méme
groupe slovene donné, deux ans plus tard, au Palais des
Sports de Belgrade et elle a toujours gardé un poster du
groupe au gré de ses déménagements. Il est actuellement pu-
naisé dans son salon bruxellois.

Ala demande de Milo Rau, le groupe Laibach, parfois bor-
der line, fleuron de la Neue Slowenische Kiinste, qui se fit
connaitre au début des années 1980, a composé une mu-
sique pour Dark Ages qui rythme les passages entre les cing
partics aux titres macabrement ironiques : « Les Sup-
pliantes », « Les Années noires », « Le Meilleur des mondes »,
« Essai sur le mal », « Les Vivants et les morts ». Par ailleurs,
Shakespeare traverse les propos des acteurs (ils 'ont inter-
prété, Pactrice russe a joué Hamlet Machine d’'Heiner Miil-
ler) et le crine de son pere que le Bosniaque tient dans ses
mains fait bien sr penser & une scéne d’ Hamlet.

Empire (2016), le dernier volet de la trilogie, reprend la
construction de 7he Dark Ages. Nous sommes dans la cui-
sine de 'un des quatre acteurs présents sur scéne. Chacun
raconte quelques pans de son histoire. L encore, les quatre,
2 tour de rdle, tiennent la caméra cadrant celui qui parle
dont I'image est projetée sur un écran au-dessus de la cui-
sine. Sur ce méme écran viendront s inscrire d'autres images,
par exemple celles tournées par Milo Rau et son équipe dans
la région d’Erbil au nord de I'lrak d’os vient le comédien
kurde Ramo Ali, qui a passé plusieurs mois dans les prisons
d’Assad. Aujourd’hui réfugié en Allemagne, il raconte son
histoire sur scéne. On verra aussi défiler sur I'écran les
images de morts assassinés, récupérées par le Syrien Rami
Khalaf toujours 4 la recherche de son frére disparu. Réfu-
gié A Paris il 2 un temps travaillé pour une radio syrienne.
Seule femme, Maia Morgenstein est une actrice roumaine
renommée. On I'a vue dans les films d’Angelopoulos, elle
a été misc en scéne dans le réle de Médée par son compa-
triote Andrei Serban lorsque ce dernier, longtemps réfugié
4 New York, est revenu a Bucarest aprés la Révolution
roumaine. La famille de I'actrice, des juifs biclorusses, a été
décimée par les nazis. Maia Morgenstein dirige aujourd’hui
le théatre juif de Bucarest aprés y avoir été actrice. Enfin le
Grec Akillas Karazissis, le plus 4gé, vient d’une famille qui
a fui la Révolution russe et s'est retrouvée en Grce ot les
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Grecs d’Asie mineure avaient été expulsés apres la Pre-
mi¢re Guerre mondiale. Devenu acteur dans les années
1970, il a souvent incarné des héros antiques en foulant,
plus d'une fois, les picrres du théitre antique d’Epidaure.
Usant de faux passeports ou déclinant une fausse identité,
les uns et les autres ont mis leur art du théitre au service de
leur vie. Ici, les tragédies grecques tiennent lieu de miroir.
Cette méme année 2016, Milo Rau va mener 2 bien deux
autres projets. [7ve Easy Pieces est un spectacle pour adultes
joué par des enfants de 8 & 13 ans. Le titre est emprunté
2 Stravinsky qui intitulait ainsi sa méthode d’apprentissage
du piano destinée aux enfants. Ces derniers imitent ou re-
produisent ce que font et disent les adultes filmés pendant
T'enquéte autour de Dutroux que I'on ne présente pas.
« Dutroux demeure un vide, un champ gravitationnel »
(Rau) our viennent s'agglutiner des pages sombres de Ihis-
toire belge passée et présente. Compassion. L histoire de la
mitraillette scra le dernier spectacle de cette riche année
2016. Une actrice est en scéne, Consolate Sipérius. Elle ra-
conte comment elle est venue du Burundi jusqu’en Bel-
gique, « Cest comme cela que je suis arrivée, dans un monde
sans compassion ». Puis entre en scéne une autre actrice, Ur-
sina Lardi. « Le théitre c'était pour moi : voili le messager,
il vient raconter [horreur de ce monde », commence-t-elle,
et elle raconte comment elle s’est retrouvée au Congo, au
Rwanda, puis 4 Goma (refuge des génocidaires). Elle y est
retournée avec Milo Rau. Dans une analyse de ce spec-
tacle, Olivier Neveux note : « Ce naturalisme exacerbé
~ qui se prend lui-méme comme matidre de la représenta-
tion — en vient & épouser les raisons du réalisme (brechtien)
que le brechtisme canonique, des effets V., peine & réactiver.
1L ny parvient pas par une quelconque “distance”, il y par-
vient par une radicalisation du naturalisme : sa fiagon de dur-
cir, de le prolonger jusqua contraindre l'artifice &
Lambiguité ». (théisrelpublic N°229).

La Reprise, Histoire(s) du thétre (1) a été créé en 2018 au
NTGent, le titre fait référence 4 Jean-Luc Godard, com-
patriote de Milo Rau. Le spectacle Sappuie sur un fait di-
vers couvert par la presse belge en 2014 : sortant d’un bar
ay, le jeune Issanc Jarfi croise d’autres jeunes qui 'entrai-
nent dans une Polo. On retrouvera son cadavre dix jours
plus tard. Comment en arrive-t-on & une telle violence ?, se
demande le spectacle. Sébastien Foucault, qui collabore avec
Milo Rau depuis Hate radio, a suivi le procés des meurtriers,
L'un des avocats a cétoyé Milo Rau. Comme toujours, Rau
et ses collaborateurs effectuent une longue enquéte (parents
de la victime, ex-petit ami, visite en prison 4 Pun des meur-
triers, etc.). Le dispositif met en présence des acteurs pro-
fessionnels dont Johan Leysen face & des acteurs amateurs.
Les premiers interrogent les scconds : as-tu déja embrassé
un partenaire ? As-tu déj joué nu sur scéne ? Tout cela pré-
pare i la scéne de la reconstitution du meurtre. Une scéne
ouvertement factice et cependant insoutenable. Milo Rau
aime le théétre jusqu’a en explorer les limites, ce qu'il avait
faitaussi en Suisse a partir du film de Pasolini Les 120 jour-
nées de Sodome en mélant une troupe d’handicapés et une
troupe professionnelle.

e —m——————————— e

Louverture officielle du NTGent s'est faite 4 'automne
2018 avec Lam Gods ot Milo Rau fait vivre en scéne les per-
sonnages peints que lon voit dans « L’Agneau mystique »
des fréres Van Eyck qui est 2 Gand ce que la Joconde st 2
Paris. Entourés d’acteurs professionnels qui posent des
questions, vont se succéder en scéne des adultes et des en-
fants pour incarner les personnages du retable. Par exemple :
Rames Abdullah, un Afghan venu, non sans mal, de son
pays jusqu’a la Belgique (saint Christophe, le patron des
voyageurs), Fatima Ezzachour dont le fils est parti en Syrie
et dont elle n°a plus de nouvelles incarne Marie, « une meére
qui a en aussi des problemes avec son fils », dit-elle. Storm
Calle (photographe né 2 Gand) et Fanny Vabdesan (actrice
de cabaret) racontent leur histoire commune avant d’in-
carner Adam et Eve, nus comme dans le tableau. Vers la fin
du spectacle, intervient un autre couple, Nima Jebelli, un
réfugié iranien, et Andie Dushine, qui a fui le Rwanda en-
fant a I’heure du génocide. Jugeant que Adam et Eve au-
raient di étre des réfugiés, ils se déshabillent  leur tour et
prennent la pose qu'ont Adam et Eve dans le tableau. En-
vers et endroit, pile et face, blanc et noir, coupables et in-
nocents, acteurs professionnels et amateurs ou occasionnels,
le thédtre de Milo Rau, activant les oppositions et les
contradictions, est toujours en mouvement.

Lors de la remise du prix Alfred Kerr qui lui a écé attribué
au Theatertreffen de Berlin en mai 2018, Milo Rau décla-
rait s « Les acteurs (et avec eux: les scénographes, les techniciens,
et les metteurs en scéne) doivent redevenir auteurs de leurs textes
comme ils le sont dans le théiitre zapatiste ou dans celui de Pol-
lesch et jadis dans celui de Shakespeare. (...) Le présent ap-
partient & Lactenr sans frontieres, au performeur, & Lactiviste,
a cervean d acteur, au témoin, & Cassandre, & cet homme qui
se tient au bord de la tradition et de lactualisé quotidienne rel
un capitaine & bord d'un bateau en flammes : suffisamment fou
pour se comprendre hui-méme, pour comprendre sa vie, ses lec-
tures ou encore L'instant de la représentation comme lultime
moment dont il doit donc se faire le messager. »

Son dernier spectacle, créé en avril dernier au NTGent,
Oreste & Mossoul, est comme le présent aboutissement de sa
démarche. Mais Milo Rau est déja ailleurs : 4 la Schaubiihne
de Berlin ot il signe une piéce sur les derniers jours de Lénine.

UBU : Depuis Hate radio jusqu’a Oreste i Mossoul, votre
travail est ancré dans Pactualité par le filtre et le philtre du
théétre, cependant vous empruntez des chemins bien dif-
férents.

Milo Rau : J'ai toujours eu des projets qui allaient dans deux
directions. D’un cdté des projets qui sont plutdt des actions
uniques comme Le Tribunal sur le Congo ou le film sur Jé-
sus que je vais faire maintenant, des actions que I'on docu-
mente ensuite et que Pon présente sous forme de films. Et
dautres spectacles comme Hate radio, la trilogie de I'Europe
ou Oreste & Mossoul qui sont des projets pour la scéne et faits
pour tourner. Ce qui s'est passé au fil du temps, c’est que
je suis devenu d'un c6té plus radical pour mener des pro-
jets qui entrent plus dans le théitre et, de autre 06t je fais
de vraies pitces. Par exemple, récemment, j'ai mis en scéne
ala Schaubiihne de Berlin Lénine, une piéce pour treize ac-

teurs que jai écrite, C'est on ne peut plus classique.vMéta—
phoriquement tout se joue dans les dernires semaines de
Lénine qu'il passe dans un fauteuil roulant, ne sortant pas
de sa datcha. Deux caméras filment tout ce qui se passe dans
la datcha et les gens qui viennent voir Lénine : Trotski, Sta-
line et les autres. Et puis il y a une femme blonde qui joue
Lénine et se transforme en une personne qui ne peut plus
patler. Cela commence en allemand et cela se finit en russe,
cela passe par de la couleur et cela finit dans un « nuage sta-
linien ». Dans le jeu des acteurs et dans I'image tout devient
de plus en plus stalinien comme dans un film de propa-
gande. Clest comme un cerveau, une utopie qui disparait.

On est trés loin des dix points du Manifeste (lire encadré)
qui 2 accompagné votre arrivée  Gand. Mais il est vrai que
ce Manifeste concerne uniq les sp les pro-
duits par le NTGent que vous dirigez depuis la rentrée
2018.

Lénine n’est pas une création du NTGent. Mais un spec-
tacle produit par la Schaubithne de Berlin. Lorsqu'on a pré-
senté Lénine 2 Amsterdam, certaines spectateurs disaient :
« Espérons que Milo va oublier son Manifeste car Cest beau-
coup micux quand il fait du vrai théitre »!

Vous ne Pavez pas oublié car dans Oreste i Mossoul, vous
appliquez 2 la lettre les préceptes du Manifeste de Gand.
Effectivement, ce spectacle suit presque totalement le Ma-
nifeste. Je ne suis pas str que le décor tiendra dans les 25
metres cubes du point 8. Le point 9 qui impose de répéter
une partie du spectacle dans une région de conflit ou de
guerre est pleinement respecté. Le point 10 qui .impose que
le projet soit vu dans 3 pays ct dix lieux sera Factlem_ent res-
pecté. Pour d’autres spectacles du NTGent, on doit pous-
ser un peu. Ce point 10 vient de Pexpérience que j'ai des
théitres européens. D’un cbté, celle des théitres de villes

Le Manifeste de Gand

comme Munich ou Hambourg ot les spectacles sont peu
joués dans le thédtre qui les a produits et ol il n'y a aucune
volonté manifeste de les faire sortir (sauf s'ils sont invités
dans un festival), et de les faire tourner. Quand on le de-
mande, on vous met en avant largument financier : cela
cofite bien plus que les recettes. D’un autre coté, j’ai aussi
connu l'expérience des théitres de répertoire ol les acteurs
jouent plusieurs spectacles par semaine si bien quiil est
quasiment impossible qu'ils aillent jouer une semaine en
Asie par exemple. J'ai voulu tirer les legons du théitre in-
dépendant d’ol je viens ott on capitalise le projet en tour-
nant. On investit et, en tournant, on essaie de rentrer dans
nos frais. J"ai fait cela pendant des années. Au NTGent, on
fait des contrats aux acteurs d'une durée de six mois ou d’'un
an et pendant ce temps-la le spectacle peut tourner.

Votre formation de sociologue et de journaliste a beau-
coup compté au début, moins maintenant semble-t-il ?
Ceest possible. En fait, je suis devenu logiquement de plus
en plus metteur en scéne. Cependant, dans le processus de
mise en scéne, cela part d’une recherche ot l'on essaie de
prendre tout de lextérieur. Pour Oreste & Mossoul, on sest
demandé quelles scénes de L Orestie allaient éure intéres-
santes pour les acteurs de cette ville détruite qui se recons-
truit. Pour le veilleur qui annonce la victoire, la fin de la
guerre et le retour d’Agamemnon, pour le tribunal qui va
juger Oreste et pour les meurtres, c'est évident. Mais tout
n'est pas intéressant pour nous dans L Orestie, comme les
histoires personnelles des personnages. C'est comme une ex-
périence : est-il est possible de faire Z 'Orestie 2 Mossoul ?
Est-il possible de prendre des choses de la-bas et de les ap-
porter ici ? Nous avons effectué un premier voyage en no-
Vembre 2018, ce qui nous a permis de réfléchir 3 partir de
certaines personnes que nous avions rencontrées 1 Mossoul:
Mais la personne qui interpréte Athéna, le photographe qui

«Un : 1l ne sagit plus seulement de représenter le monde. Il S'agit de le changer. Le but n’est pas de représenter le

réel, mais bien de rendre la représentation réelle.

Deux : Le théitre n’est pas un produit, Cest un processus de production. La recherche, les castings, les répéritions et

les débats connexes doivent étre accessibles au public.

Trois : La paternité du projet incombe entiérement  ceux qui participent aux répétitions et aux représentations, quelle

que soit leur fonction — et  personne d’autre.

Quatre : L'adaptation littérale des classiques sur scenc est interdi.m. Siun texte — qu'il éma}nc d'un livre, d’un‘ film ou
dune pitce de théitre — est utilisé, il ne peut dépasser plus de vingt pour cents dela dureeA de la représencation.
Cing : Au moins un quare du temps des répéitions doit se dérouler hf)rs/d[ un espace théa(lral, sachant que Pon en-
tend par espace théitral tout lieu dans lequel une pidce de théitre a déja éré répéée ou jouce.

Six : Au moins deux langues différentes doivent étre parlées sur scéne dans chaqu; production.

Sept : Au moins deux des acteurs sur scéne ne peuvent pas étre des acteurs prc

pas, mais ils sont les bienvenus.

Les animaux ne comp

Huit : Le volume total du décor ne doit pas dépasser vingt métres cubes, C'est-2-dire pouvoir étre transportable dans
une camionnette de déménagement conduite avec un permis de conduire normal. )
Neuf : Au moins une production par saison doit étre répétée ou présentée dans une zone de conflit ou de guerre, sans

aucune infrastructure culturelle.

Dix : Chaque production doit avoir été montrée au minimum dans dix lieux répartis dans trois pays au moins. Au-
cune production ne pourra quitter le répertoire de NTGent avant d'avoir atteint ce nombre. » 8
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interpréte le veilleur, je ne les connaissais pas avant un det-
nier voyage en mars 2019, quelques semaines avant la pre-
midre & Gand. Je travaille toujours comme ca.

Comment avez-vous approché cette ville ot vous n'éties
jamais allé 2

Allerla-bas, ce n'est pas simplement un voyage au caeur des
images vites sur les chatnes elévisées. Cest aussi un etour
enarridre. Depuis es Assyriens en passant parles Ottomans,
les Turcs, les Britanniques, Saddam Hussein, des succes-
sions de milices, Al-Quida, PErac Islamique et jusqu au-
jourd"hui. Quand nous sommes arrivés 3 Mossoul, avec tous
les postes de contréle sur les routes d’accds 4 la ville, et le
nombre de drapeaux noirs qui fltraient, on avaic lim-
pression que les djihadistes étaient toujours I, Certains le
sont, il se cachent ou se taisen. La vieille ville 4 Pouest du
Tigre est détruite, tout comme [Académie des arts, les
ruins sont souvent pidgdes, mais dautres parties de Ia ville
sont encore debout. Les cing anciens ponts sont détruits
mais un nouveau pont enjambe le Tigre et s travaux de re-
construction de la mosquée Al Nuri ont commencé,

Comment s'est organisé votre travail 2 Mossoul ?

On s'est mis au travail aprés avoir achevé |a distribution. Le
premier jour de répétition, les musiciens que Pon voit fil-
més dans le spectacle ont donné un concert public A Puni-
versité, le premier concert public depuis fa chute de Saddam
Hussein en 2003 car fa musique érait interdite par les dji-
hadistes. On 2 tout de suite vu que Z Orestie, ce cycle sans
fin de la violence, était un bon choix. Chaque famille ira-
kienne de Mossoul qui a perdu plusicurs de ses membres
peut dresser des paralléles avec cette histoire ancienne, Le

ol du veilleur, celui qui au début de 7 Orestie annonce le
retour d'Agamemnon et des gucrriers revenant victoriew de
Troie est tenu par un photographe qui, en se cachant et au
péril de sa vie, a continué son travail, photographiant les
destructions de sa ville et les exéeutions publiques. Le mari
dela femme qui, 3 a fin de 7 Oreste,tient le rble d’Athéna,
2 éné twé par les soldats de 'Erat Islamique, elle-méme a dit
wravailler six mois avec eux, le temps de mettre en sireté ses
filles. Leila, la meilleure amie de la jeune Irakienne qui tient
le rble d'Tphigénic, a éxé enlevée parles djihadistes qui sont
venus la choisir dans leur école comme elle le raconte dans
le spectacle. Peu avant notre départ, on a retrouvé Leila dans
un camp. Elle raconte qu'elle a éeé mariée de force, qu'clle
a donné naissance  deux enfants, qu'clle se sent perduc
parce que son pére ne veut plus la voir. Les jeunes acteurs
de I'Académie des arts nous ont montré avec précision
comment les djihadistes pratiquaient les exécutions
d'hommes en séric. Et comment les fermmes étaient lente-
ment éranglées. Tout cela a noursi le spectacle qui, finale-
ment, S'est monté vite,

Lurgence et tout ce qu'elle entraine de fébrilité sont un
vecteur de votre travail.

Une semaine avant la premitte 3 Gand, ’ai donné 2 Johan
Leysen le texte qui allait ourir le spectacle et celui qui le
conclurait.

Vous fates toujours un théire qui interroge e réel, y com-
pris celui des acteurs, Cest votre force et Cest aussi votre
credo, on est trés loin des impasses du théitre documentaire,
On essaie toujours de mélanger Pexistence des actew
comme artises jouant un réle et leur existence réelle parlant

de leurs expériences, ce qu'ils font, ce qu'ils vivent, éprou-
vent, les gens quils rencontrent. Cest ce mélange qui est
fort. Que ce soient les acteurs belges ou néetlandais ou les
acteurs irakiens. Mo, jessaie d'arranger 'ensemble, je
prends des décisions sut le rythme, sur Pespace. Dans le
thédre el queje le congois, il 'y a pas un metteur en scéne
quia préalablement fac une grande recherche et ensuite des
acteurs qui interprétent des choses qu'ils n'ont pas vécues
ct des personnages qu'ils Wont pas connus, travailer comme
cela pour moi n'a aucun sens.

Ce qui n'empéche pas qu'il ya toujours dans vos spectacles
un gros travail de construction.

Cestvrai. Jaime & ce qu'il y ait toujours une allégorie entre
ce quon joue et ce qu'on est. Cest la femme irakienne qui
tient le role ' Athéna a la fin d’Oreste & Mossoul, dont le mari
aéé té par Al Qaida, qui préside le tribunal ot Fon va ju-
ger Oreste. Clest aussi cette femme qui va présider une se-
cond tribunal oit seront jugés les djihadistes emprisonn

On entend souvent les metteurs en scéne dire qu'il faut ac-
waliser les classiques, ou bien encore on dit que les clas-
siques nous parlent d’aujourdhui. Dans Oreste & Mossoul
vous renversez la donne : vous partez de 'actualité, de cette
ville meurtrie, chargée de drames et en ruines, et vous y
faites revenir Eschyle.

Pour moi, il y a toujours une difficulté 4 utiliser un texte que
je 'ai pas éctit, On peut faire une belle mise en scéne d'An-
tigome mais comment peut-on y trouver du sens si on neva
pas ailleuss, s on ne fait seulement que de Pare ? Ce qui m'in-
éresse dans Ofeste & Mossoul, Cest de voir ce qu'un groupe
Européens et un groupe dlrakiens peuvent faire cnsemble.
Comment ils vont communiquer, comment ls vont en ve-
nir & ce texte d'Eschyle. C'est pourquoi on donne deux ver-
sions du tribunal présidé par Athéna, Celui qui juge Oreste
ct celui qui juge les djihadistes, cela donne beaucoup de sens.
Et ce qui est fou, Cest que la femme irakienne qui joue
Athéna va chaque jour dans les camps, discuter avec les fa-
milles djihadistes. Clest cette complexité qui m'intéresse.

Ce qui est passionnant dans Oreste & Mossoul Cest quon
pressent que tout ou presque s'est décidé la-bas, que les
rencontres que vous avez faites ont été cruciales, que
Mossoul a été une force créatrice.

1l 'y avait presque rien de préexistant. Je cherche toujours
le point décisif dans une constellation que je trouve. Qui va
jouer le messager ? Qui va jouer Athéna ? Quest-ce quon
peut faite avec ces jeunes comédiens irakiens ? Eschyle
nous a beaucoup aidés. Par exemple pour le tribunal. A
Mossoul, la société est plutd archaique : soit on tue, soit on
pardonne. Comme chez Eschyle. Comment décider ? Cela
m'a aidé & comprendre la troisieme partic de £ Orestie ois
le chaeur dit : pardonner Oreste C'est abolir la justice. Etau
second tribunal qui juge les djihadistes emprisonnés, cer-
ains membres du choeur disent : je ne peux pas pardonner
mais je ne peu pas tuer non plus. Dans une logique tribale,
Oreste ne veut pas tuer sa mére mais, s'il ne la tue pas, il se
met en dehors de la société. On comprend autrement la tra-
gédic 3 Mossoul. La tragédie dit : la solidarité n’est pas pos-

sible parce qu'on ne peut pas pardonner. L Orestie
tragédie qui abolit la tragédic. Eschyle a essayé d'éerire la
dernitre tragédie, Euripide et Sophocle qui viennent aprts
sont déja des vrais bourgeois disant : utilisons la tragédic
pour faire de belles histoires. L Orestie sc jouait 4 Ia fin des
saisons des gueres, les jeunes soldats revenaient en ville et
regardaient cette piéce. La premitre chose que fait Aga-
memnon en revenant de guerre Cest de parler de tuerics, de
viols, de villes détruites. On dit tout, alors on peut étre par-
donné, Cest la logique de la tragédic lorsqu'elle a éué ceréée.
Aprés viendront Antigone et Créon, ils ne vont jamais sc
trouver, sc comprendre, Cest le début de la tragédie mo-
derne. A Mossoul, le réve de pardon d’Fschyle ressemble &
un réve, 3 un artifice dramaturgique. Les immenses champs
de pétrole appartiennent toujours 2 une poignée de fa-
‘milles liées & des sociétés occidentales. Nous avons rendu vi-
site au général qui dirige la ville dans une sorte de chitean
construit dans un stylc assyrien sous Saddam Hussein. Il y
a trop d'enjeux a travers le pétrole pour que la paix soit du-
rable, craint-il. Il nous a dit : « Je réve du jour oit, 3 Mos-
soul, il n’y en aura plus une goutte ».

une

Vousaver pu présenter le spectacle, sur place,  Mossoul ?
On a présenté une pré-premitre le 27 mars dernier, jour
mondial du théitre, dans un caf¢ culturel. Nous avons
montré les scénes que nous avons tournées sur place, un tel
événement n'éuait pas arrivé depuis des décennies a dic la
presse locale. Et il ya eu ce probleme du baiser entre Oreste
ct Pylade. Dans le spectacle, Oreste et Pylade sont non seu-
lement inséparables mais amants, Ils s'embrassent. Ce bai-
ser a suscité de longues discussions. La femme qui joue
Athéna s’y est opposée jusquau bout. Cest évoqué dans le
spectacle. On peut montrer un meurtre sur scéne ou des
exécutions sommaires, mais deux hommes qui s embrassent
pour elle, pétrie de sa culture, c'est dangereux. Découvir
cela, c'éai vraiment nouveau pour moi. L homophobie ex
la misogynie la-bas c'est 2 peu prés la méme chose. Toute
Pexpérience a été incroyable. Avant que P'on commence, je
n'aurais jamais pensé qu'on arriverait  faire cela. Mais
toutes ces personnes qui nous ont aidés et avec lesquelles on
a travaillé éraient si généreuses. Au début, on a fair un
workshop, javais un peu peur de leur expérience comme ac-
teurs mais cela s'est bien passé. On le voit sur les vidéos dans
le spectacle. Celui qui joue le veilleur, le joueur de Oud, la
femme qui joue Athéna n’avaient jamais fait de thédre, ils
sont extraordinaires. Les plus jeunes, les acteurs du cheeur,
sortent de I'école des arts de Mossoul, sauf Duraid Abbas
Ghaich qui a fait I'école de Bagdad. Lactrice Susana Ab-
dulmajid, elle, est d'unc famille de Mossoul, mais clle vita
Pérranger depuis longtemps. Jaurais voulu pouvoir tous les
faie venir ici mais 'était impossible. Je réve du jour ot nos
acteurs irakiens viendront au NTGent mettre en scéne un
Oreste & Gand. B

Oreste 4 Mossoul au Thétre de Nanterre-Amandiers (Festival
re u Thédtre des Célestins
Lyon (Festival Sens Interdits) du 22 au 23 octobre 2019 ; au Théstre

2 Reprise, Histoire(s) du thétre (1) a obtenu le Prix du Meil
spectacle étranger 2018/2019 par APCTMD (Syndicat de la
Critique).
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AGENDART - La rentrée
culturelle !
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La rubrique Art de Maze fait sa rentrée et vous propose une sélection
d’événements culturels a ne pas manquer pour réussir la votre.

Festival — Festival d’Automne a Paris: les
valeurs sures

A Paris, qui dit rentrée culturelle dit forcément un peu Festival d’Automne. Sous sa
houlette, la manifestation regroupe I'essentiel des spectacles qui mettent le plus
I'eau a la bouche. Dés septembre, 'amateur de spectacle vivant francilien pourra
reprendre son marathon culturel avec Oreste a Mossoul de Milo Rau (du 10 au 16
septembre au Théatre des Amandiers) et The way she dies, une collaboration a
partir d’Anna Karenine entre le TG Stan et Tiago Rodrigues, déja invités a “occuper”
plusieurs semaines le Théatre de la bastille respectivement en 2018 et 2019 (du 11
septembre au 6 octobre au Théatre de la Bastille). Coté danse, deux rendez-vous
seront a noter avec Infini du francais Boris Charmatz (du 10 au 14 septembre au
Théatre de la ville puis en tournée en lle-de-France) et Panoramix de La Ribot (du 14
au 22 septembre au Centre Pompidou ), la chorégraphe espagnole faisant I'objet
d’'un portrait dans le cadre de cette édition du festival Enfin, impossible de ne pas
étre intrigué par les performances “architecturales” du duo d’artistes californiens
Gerard & Kelly organisées a la Villa Savoye et a I'appartement-atelier de I'immeuble
Molitor, deux lieux créés par Le Corbusier.

Festival d’Automne a Paris. Jusqu’'au 31 décembre a Paris et aux alentours.
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Cap sur
les festivals

FESTIVAL D'AUTOMNE
A PARIS

Du 10 septembre
au 31 décembre

3 .
v et Ten

. Théatre, danse, performance,
cinéma... Pour sa 48¢ édition,
le Festival d’automne a Paris
continue d'arpenter toutes
les disciplines et les lieux
les plus divers, s'aventurant
aussi hors des théatres
(musées, lycées). A l'affiche,
on retrouve les grands noms
de la scéne internationale :
Robert Wilson (Jungle Book,

~  avec CocoRosie), Frank

% Castorf (Bajazet), Milo Rau

.. (Oreste a Mossoul),

Christoph Marthaler
(Bekannte Gefiihle,
gemischte Gesichter), Romeo
Castellucci (La Vita Nuova)

©  ouencore tg Stan et Tiago

% Rodrigues (The way she dies,

- notre photo). Coté francais,

©  Julie Deliquet (Un conte de

~  Noél, d'aprés le film d'Arnaud

~  Desplechin), Mohamed El

Katib (la Dispute), Vincent
Thomasset (Carrousel et
Lettres de non-motivation
itinérantes) sont de la partie.
Les chorégraphes Merce
Cunningham et La Ribot
sont I'objet d'un « Portrait ».
Enfin, une rétrospective du
cinéaste américain Richard
Linklater (Boyhood)
compléte le festin.
www.festival-automne.com
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IDEES & DEBATS

ari&cullure
Eclatsde larentrée 2019

Philippe Chevilley

W @pchevilley
Vincent Bouquet

W @VincentBouquet
Philippe Noisette

W @philippenoisett

et Philippe Venturini

Remeéde idéal contre le

stress de la rentrée : abor-

der la saison théitrale avec

légereté. Deux Feydeau

sonta laffiche : « La Dame de chez Maxim »
miseenscene par Zabou Breitmanavec une
distribution d'enfer (Lea Drucker, Micha
Lescot, André Marcon...) a partir du 10 sep-
tembre au Théitre de la Porte Saint-Martin,
et « La Puce a l'oreille », dirigée par Lilo
Baur avec la troupe étincelante de la Comé-
die-Francaise (du 20 septembre au
3 février). Enchantement garanti aussi avec
la derniére création juvénile de Robert Wil-
son et de CocoRosie « Le Livre de la jungle »
(*) au Théatre de la Ville-13 Art (du 6 octo-
bre au 8 novembre).

Ainsi armé, on peut opter pour la gravité
avec le bouleversant diptyque d’'Emmanuel
Meirieu : « Les Naufragés » et « La Fin de
I'homme rouge » (du 12 septembre au
2 octobre) ; ou en découvrant la derniére
création du Suisse Milo Rau « Oreste a Mos-
soul » (*) aux Amandiers de Nanterre (du
10 au 14 septembre). Simon Abkarian revi-
site lui aussi la tragédie grecque avec une
« Electre des bas-fonds » au Théitre du
Soleil (du 25 septembre au 3 novembre). Ex
la Brésilienne Christiane Jatahy présente le
deuxiéme voletde son Odyssée, « Le Présent
qui déborde » (un des succes d'Avignon
2019) au Théatre de I'Odéon (du 1* au
17 novembre). Autre spectacle phare d’Avi-
gnon, « Architecture » de Pascal Rambert
est repris aux Bouffes du Nord (6 au

22 décembre).

Stars et grand répertoire
Lesstars internationales de lamise en scéne

sont Iégion. Le thétre de la Bastille ouvre la
saison avec un pas de deux des Belges TG
Stan etdu Portugais Tiago Rodrigues, « The
Way She Dies » (*), variation sur « Anna
Karénine » (du 11 septembre au 6 octobre).
L'’Anglaise Katie Mitchell s'attaque a
« Orlando » de Virginia Woolfa 'Odéon (du
20 au 29 septembre) ; 'Allemand Thomas
Ostermeier a « Abgrund » de Maja Zade aux
Gémeaux de Sceaux (du 3au 23 octobre) ; et
le Polonnais Krzysztof Warlikowski a « On
senva»d'Hanoch Levin a Chaillot (du 13 au
16 novembre). L'ltalien Romeo Castellucci.
présente « La Vita nuova » (du 19 au
24 novembreet le Suisse Christoph Martha-
ler « Bekannte Geflihle Gemischte Gesich-
ter » (du 21 au 24 novembre) a la Villette (%),
FrankCastorf sempare de « Bajazet »(*)ala
MC93 (5au 14 décembre).

Le répertoire nest pas négligé :aprés Eric
Ruf au Francais, Claudia Stavisky met en
scéne « La Vie de Galilée » de Brecht a La
Scala Paris (du 10 septembre au 9 octobre),
avec Philippe Torreton. Clément Hervieu-
Léger nous invite & « Une des derniéres soi-

rées de carnaval » de Gol-
doni aux Bouffes du Nord
(du 8 au 29 novembre).
Enfin, on attend beaucoup
de quatre spectacles hors-
norme : « Elephant Man »
revu par David Bobée avec
Béatrice Dalle et Joey Starr
aux Folies Bergéres (du3au
20 octobre) ; « les Mille et
une nuits » de Guillaume
Vincent a I'Odéon (du
8 novembre au 8 décembre) ; « Un jardin de
silence», 'hommage de Thomas Jolly a Bar-



bara a La Scala Paris (du 18 octobre au
3 novembre) ; et « Féminines », I'histoire de
la premiére équipe de France de foot fémi-
nine par Pauline Bureau au Théatre de la
ville (du 27 novembre au 7 décembre).

Cunningham et La Ribot

Coté danse, Merce Cunningham, dont on
célébre le centenaire de la naissance. estala
féte. Aprés Montpellier danse, le Festival
dautomne lui consacre un portraitavec des
reprises essentielles (« RainForest »,
« Summerspace » ou « Sounddance ») ou
de spectacles plus rarescomme « Scenario»
par le Ballet de L'Opéra de Lyon (du 28 sep-
tembre au 21 décembre). Un autre améri-
cain, William Forsythe, est célébré par le
Ballet de I'Opéra de Paris avec « Blake
Works I », sur deschansons de James Blake.
(dul9septembreau I50ctobre). Les propres
danseurs de Forsythe sont réunis pour « A
Quiet Evening of Dance » (*) chef-dceuvre
de délicatesse au Chatelet (du 4 au
10 novembre). Nouvelle star de la danse,
Crystal Pite revient avec une création a
I'Opéra. Et on retrouve I'Espagnole La
Ribot (*).danseuseet pourun
minifestival, et un duo avec Mathilde
Monnier, « Please Please Please », mis en
scene par Tiago Rodrigues.

La rentrée lyrique sannonce toute aussi
prometteuse. Offenbach, Marc Minkowski
et Vincent Huguet racontent « Les Contes
d'Hoffmann »a Bordeaux (du 19 septembre
au I= octobre). Lyon affiche un « Guillaume
Tell » de Rossini congu par Tobias Kratzer,
un jeune Allemand a découvrir, avec le
ténor John Osborn (du 5au 17 octobre). Les
amateurs de barogque pourront partir pour
« Les Indes galantes » de Rameau, a 'Opéra
Bastille, guidés par Leonardo Garcia
Alarcon et Clément Cogitore (du 27 sep-
tembre au 15 octobre), puis visiter « The
Indian Queen » de Purcell, a Lille, confiée a
Emmanuelle Haim et au Belge Guy Cassiers
(du 5 au 12 octobre) et découvrir, a ['Opéra-
Comique, I'« Ercole Amante » de Cavalli
grace a Raphaél Pichon, Valérie Lesort et
Christian Hecq (du 4 au 12 novembre). Dans
le grand répertoire, on noteune « Traviata »
alOpérade Paris, miseen scéne par le jeune
prodige australien Simon Stone (du 12 sep-
tembre au 16 octobre) ; puis des « Noces de
Figaro » au Théatre des f
marquant les débuts a lopéra du cinéaste

rer a la baguette (26 novembre au 7 décem-
bre)m

SPECTACLES
Rentrée théatre,
danse et opéra

de septembre

& décembre 2019.

(*) Spectacies présentés
dans le cadre du Festival
d’automne 2019.

Faute de place. les dates
de tournées ne sont pas
mentionnées.
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« Le Livre de la jungle » de Robert Wilson et CocoRosie, avec au premier plan
(en rouge) le jeune Yuming Hey, formidable dans le réle de Mowgli.
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| aujourd’hui

chez les Atrides hier.

Oreste

a Mossoul
Théatre vérité
D’aprés
Eschyle

|1h45 | Conception
et mise en scéne
Milo Rau.

En néerlandais,
arabe et anglais
surtitré en
frangais.

Du 10 au 14 sept.
dans le cadre du
Festival d’Automne,
Théatre Nanterre-
Amandiers,
Nanterre (92).

Tél.: 014614 70 00.
Les 22 et 23 oct.,
Maison de la danse,
Lyon (69).

Entre un piano et un porte-manteau,
devant la facade d’un restaurant aux
caractéres arabes et une petite guérite
d’immeuble moderne, dans ce ca-
pharnaiim improbable oil s’entassent
détritus et pneus, six comédiens nous
regardent. Belges et Irakiens. Trois
hommes et trois femmes. La salle du
théatre est encore éclairée, et pour-
tant nous sommes déja ailleurs... Dans
un monde dévasté : Mossoul, la plus
vieille ville du monde, dit-on, déja ci-
tée dans la Bible, et dont on verra les
ruines, les habitants et les femmes voi-
lées surI’écran géant au-dessus du pla-
teau. Le metteur en scéne, auteur, so-
ciologue et cinéaste suisse Milo Rau a
transposé et adapté L'Orestie d’Es-
chyle dans la ville d’Irak prise par
I’Etatislamique en 2014, et devenue sa
capitale jusqu’a ce qu’elle soit reprise
par armée irakienne en 2017. Au prix
de sa quasi-destruction.

LA CHRONIQUE DE FABIENNE PASCAUD

On a beaucoup monté L'Orestie en 2019.
AlaComédie-Frangaise (Ivo van Hove),
aux Nuits de Fourviére (Georges Lavau-
dant), au Festival d’Avignon (Jean-
Pierre Vincent). Sur fond de guerre de
Troie, de conflits conjugaux, familiaux
et de chaines ininterrompues de ven-
geance, la tragédie représentée en - 458
avant J.-C. aux grandes dionysies
d’Athénes ne cesse d'interroger nos dé-
mocraties modernes. Parce qu'on la dit
a l'origine méme de la démocratie. En
pardonnant a Oreste — fils du roi Aga-
memnon, vainqueur de Troie — d’avoir
massacré Clytemnestre, sa mére adul-
tére, et meurtriére du roi a son retour
du combat, les dieux veulent y procla-
mer en effet la fin des crimes de sang —
qu’ils télécommandent souvent et qui
condamnent les cités 3 de permanentes
guerres civiles. Ce pardon et ce renon-
cement a leurs propres pouvoirs de-
vraient faire naitre la paix, etla constitu-
tion d’une société plusjuste, sans destin
fixé & 'avance aux hommes désormais
responsables de leur action. Ainsila tra-
gédie d’Eschyle se termine-t-elle sur la
fin annoncée — désirée — de Ia tragédie.

Pas si simple. Comme le prouve le
voyage a Mossoul de ce grand expert
des violences politiques et citoyennes
qu’est a 42 ans Milo Rau. Sa maison de
production de théatre et de cinéma,
fondée en 2007, ne se nomme-t-elle
pas International Institute of Political
Murder? ’ancien journaliste sait ex-
plorer jusqu’au pire les terreurs, les
horreurs quifondent nosliens sociaux,
publics et privés. Ainsi assiste-t-on icia

Iinterminable strangulation d’Iphigé-
nie, sa fille, par Agamemnon, obéissant
aux dieux pour que se lévent enfin ces
vents qui permettront le départ de la
flotte grecque... Mais Milo Rau cadre
et distancie toujours la violence via le
jeu des comédiens qui continuent a
porter leur prénom sur le plateau, sans
jamais renoncer a leur identité. La fic-
tion ainsi ne déborde pas, ni ne s’étale
avec complaisance. D’autant que la
confrontation entre acteurs belges et
irakiens oblige 4 la rigueur : méme si la
sanglante destinée des Atrides peut
évoquer certains conflits du Moyen-
Orient, que signifie un chef-d’ceuvre du
théétreoccidental dans un pays quin‘en
posséde pas les codes et auquel I’EI a
longtemps interdit la pratique des arts?
Comments’entendre, collaborer, en dé-
passant I'exercice de bonne conscience
et de solidarité bien-pensante ?

Telle est la force du projet de Milo
Rau et de sa splendide équipe de comé-
diens, Johan Leysen en téte: ne pas
étre dupe de la précarité de leur tenta-
tive, mais s’y coller quand méme.
Parce qu'on ne peut faire autrement, si
I'on veut comprendre, partager, com-
muniquer les souffrances des victimes,
des vaincus, des misérables. Et ils nous
entrainent magiquement avec eux.
Parce qu’ils ne renoncent jamais non
plus au théatre, a l'art. Ils nous rendent
plus conscients, plus vifs, plus critiques.
Eschyle écrit: «souffre et apprends».
Mais que nous apprend la souffrance?
s’'interroge superbement Bert dans le
spectacle. Sans doute pasgrand-chose ®

Telerama sorties

Ma folle

semaine avec Tess,

sorties.telerama.fr

66 Télérama 3634 04/09/19

Ma folle semaine avec Tess

En vacances d'été sur une ravissante

ile néerlandaise, Sam, onze ans, fait
larencontre de l'intrépide Tess. La jeune
fille a un secret et |'entraine dans sa
mystérieuse mission. Cet été va changer
leurs vies...

NTGENT MILO-RAU | GINNA NONNE
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Mving ef limites

Par .
ELISABETH
FRANCK-DUMAS

Envoyée spéciale 2 Douai (Nord)

Inesagit plus seulement de

satteler, fut aussitot mis en pratique,
dans la Reprise, présentée au Festi-
val d’Avignon la méme année. Sur

" fond d’horrible fait divers survenu

aLiége en 2012, 1a piece était une en-
quéte performative autant qu'une

(( dépeindrele monde. Ilsagit | magistrale démonstration de ce

de le changer.» Ainsi com- | que peut et devrait faire le théatre,
mence le «mani d d», pu- | s'ach parune forme de résolu-
blié en 2018 par le metteurenscéne | tion qui, oui, on 'espérait, avait de
suisse Milo Rau, & son arrivée ala | quoichangerle monde.

téte du théatre NTGent de Belgique.
Le texte, un concentré en dix points
de l'entreprise radicale de ravale-
ment du théétre alaquelleil entend

Unan plus tard, Milo Rau, dont on
se souvient qu’il a une formation
de sociologue et fut grand reporter,
pousse la démarche un cran plus

hauten se déportant, avec satroupe
et ses ambitions, 2 Mossoul, capitale
de I'Etat islamique (EI) de 2014
4 2017. Un lieu dont I'’évocation
concentre 2 la fois, pour le metteur
en scéne, dantiquité de lantiquité»
et 'absolu présent dans toute son
horreur, mis en scéne sans relache
parles médias. En y montant, avec
lessiens et des artistes du cru, une
Orestiea samaniére, lui quisiestjuré
de ne jamais adapter un classique

ittéral Milo Rau cherche &
éprouver 'ambition d’Eschyle: «Dé-
crirela naissance dela civilisation a

Célébré pour ses pieces
documentaires, le Suisse Milo
Rau revient avec une création
meélant l'action de la trilogie
d’Eschyle et des témoignages

d'Trakiens filmés in situ.
Une interrogation
meélancolique sur le pouvoir
effectif du théatre

face a 'horreur.

travers le pardon.» Car le cycle de
violence —sacrifice d’Iphigénie,
assassinat d’Agamemnon et de
C dre, puis de Cly reet
d’Egisthe- se dénoue chez Eschyle
grice au pardon d’Athéna, qui per-

déjasurscene lorsqu'on s’installe.
Ils vaquent parmi les gravats, entre
un resto de fortune sur la droite,
une cahute sur la gauche, flan-
quée d’un clavier électrique d’ott
s’échappe une ritournelle lanci-

metla delac ie.

INCROYABLE
IMMEDIATETE
Les comédiens, certains connus
—Johan Leysen (lire ci-contre), Elsie
de Brauw— d’autres quon n'oubliera
pas de si tot (dont Susana Abdul-
Majid, qui joue Cassandre), sont

nante. Sur letout, ungrand
écran, ol seront projetées des
scénes tournées en live et d’autres
filmées il y a quelques mois & Mos-
soul: par exemple, devant ce qui
reste de 'Académie des beaux-arts,
ot joue un ensemble musical dont
les membres ont été interdits
pendant des années; ouen haut de
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s Oreste a Mossoul,
nt notamment projetées
des i

cenes film
quelque moi

rimmeuble d’oti furent précipités
“des homosexuels pendant le régne
dePEI Car il fut impossible de faire
venir les comédiens de Mossoul en
Europe -et, les pieces de Milo Rau
déroulant toujours leur propre ma-
king-of, 'on comprendra que ceux
(quisadressent 2 nous depuis1'Trak
le fassent par le biais d’'un écran.
Leffet est étrange, creusant encore
la distance entre 13-bas et ici, la
fragile beauté de la collaboration
éclate au grand jour.

Comme souvent dans les piéces
du Suisse, ce sont les témoignages,
plus ou moins connexes, venant
construire I'arriére-plan de la piéce
qui en constituentTintelligence, et

les moments les plus poignants. Tel
celui de ce phof i aphe, Khalid
Rawi, qui évoque I'exercice de son

métier et les risques inconsidérés
quiladf prendresousle «caleat»
~ Ou celui de Susana Abdul

tirés desonproprep
Nmmvmlablen enmain, se dlt—on,

dont la famille est originaire de
Mossoul, qui détricote son lien ala
ville, la plus ancienne du monde, la
Ninive biblique, mise en lambeaux
par des décennies de régne autori-
taire, d’occupation, de guerre. Des
choses que 'on sait parfois déja,
mais qui prennent ici une incroya-
ble immédiateté, faisant de ces
prises de parole des moments plus
forts méme que lggeur delapiece,
bain de sang généralement un brin
anachronique, et qui gagne ici une

1! T eur des ténébres. Au

‘moins a-t-on I'assurance que ce qui suit auraété
fait avec en téte lajustesse, une certaine vérité:
voilaTl'effet que le Flamand produit. Pour Oreste
a Mossoul, il s’est rendu deux fois en Irak avec
Milo Rau; il revient !

ois méme un peu trop. Mais cela fait que ce qui

importe, finalement, c’est étre témoin, ce n'est

pas le métier. Milo n'exige pas la virtuosité, le

savoir-faire. Il nous demande d’étre justes et de

ous laisser imprégner par le sujet, puis de le

ommuniquer, ou enfin d’'essayer. Je trouve cela

éressant, et finalement trés compliqué, de ne

e entre le public et moi, d'étre simple-

Jepense méme que c'est la position la

essante pour un comédien aujourd’hui.
aunautre élément dans son travail:

illimitée méme, il veut

aaussi de'empathie. Ce nest

iste quelqu’un qui prend: il en fait quelque

pour que les gens qui lui parlent soient

mis en valeur, quon les entende, et c’est beau.
Pumfmoi, le théatre prend sens a cet endroit.

aillé

ec Milo Rau, on est
raconte ce quon a vécu»

tournée: on a essayé, ce n'était pas possible
—surtout pour les jeunes, les autorités ont trop
peur qu'ils ne reviennent pas, sans doute  rai-
son. Donc il fallait déja, ce qui est exceptionnel
pour Milo, avoir la piéce en téte avant de partir,
pour savoir quelles images on aurait besoin de
tourner avec eux 13-bas, et quion utiliserait une
fois revenus en Europe.

Pour les deux autres spectacles quejai faits avec
Milo, je crois que la version finale de la piéce, on
T'a trouvée cinq minutes avant la premiere...
Clest bien, d’ailleurs, qu'un spectacle n’ait pas
de régles, qu’il se fasse en fonction de ce qui
arrive, comme pour un documentaire. Parfois,
Milo tombe sur des gens qui racontent des
choses qu'il n’avait pas prévues et qu'il trouve
intéressantes. Et puis d’autres qu'il avait en téte

tants de Mossoul?

'Onvestaﬂesadeuxrepnsmdaboxdenéqmpe

réduite, pour créer desliens, ttouver des mtzrlo—
cuteurs. Etonad:

de l:ravaﬂlereﬁsemﬁle, écerendroltetaﬂleurs

ne hent pas tant que ¢a, dans la réalité.
Pour Oreste..., on ne pouvait pas revenir 2 Mos-

- soul vite fait pour retourner une scene, donc on
| était condamnés A utiliser, ou ne pas utiliser, ce

‘qu'on avait tourné.
L

it dansl

—oucequil en reste, mais qu'ils essai ntdere-
construire- et ces jeunes comédiens. On les a
fait iller un peu, pour voir ce qui était possi-

picce de Milo Rau, p y
vous?
Cela fait un petit moment que je travaille, et
amon 4ge avancé, ce qui m'intéresse, ce sont
les aventuriers. J'ai commencé ce boulot pour

réalité presque i le.

V@EU PIEUX
Ainsi Mossoul informe I’Orestie,
1ui redonne un présent, sans nul
g voyeurisme ni opportunisme. Mais
lOrestie a-t-elle quelque chose &
dire & Mossoul, dont les habi-
tants ont enduré encore pire que les
Atrides? Le spectacle n’est sur ce

let, point pas convaincant, et sans

tivi doute & dessein. La réconciliation

mt imposée par Athéna semble un

m- 'veeu pieux, on le comprend de di-

da- verses manieres, et c’est sur ce

m- constat de quasi-€chec que s'achéve

fen la piéce. Oreste a Mossoul, Milo Rau

in- le disait lui-méme, aprés une repré-

io- sentation au Tandem de Douai

du (Nord) enjuin, est une «collabora-

ur tion impossible». Un autre, moins

Jil- honnéte, aurait peut-étre choisi

co. une résolution plus gracieuse. Le

de Suisse nous laisse avec cette apre

in- i ibilité, moins sati

tne autrement plus signifiante. <

ers 3

ils, ORESTE A MOSSOUL

18, de MILORAU d'aprés

En «I'Orestie» d'Eschyle.

ns, Du10 au 14 septembre au Théatre

res de Nanterre-Amandiers, dans

ui le cadre du Festival d'automne

ns & Paris, puis en tournée a Lyon,

54 Villeneuve-d’Ascq et en Europe
jusqu’au 7 décembre.

b Je ne suis pas jenaivécu
debelles, avec Cassiers, Goebbels... Maisily a
trop de narcissisme dans la position de comé-
dien, de gens qui jouent pour eux-mémes, et
alalongue, ce n'est pas intéressant. Je me su.ls
ditquravec un soci un peu mél

ble. Et puis on est revenus avec une équipe plus
importante, ce qui était un peu plus dangereux
—on était au coeur de la ville, il y avait quand
méme des attentats, sans qu'on sache qui les
commettait. C'est compliqué cette ville —celui
quialamilice la plus importante a le pouvoir,
mémes’ily aBagdad. Officiellement, tout est ré-
glé, mais ce w'est pas le cas, ily a des séquelles
monstrueuses, une telle desh'ucuon 1 Cétait vio-

il a vous fallu trouver un point d’entente
aveclejeu la-bas?
Oui, leur jeu était trés différent, trés démons-
tratif, c’est une autre approche. Tandis que
nous, dans le Nord, cela fait un moment que
Ton sefforce, avec TG Stan et d’autres, d’attein-
dre le degré zéro du jeu. C’est dangereux
parfois, car cela peut devenir une sorte de ma-
niérisme, mais quand on y arrive, c’est formi-
dable: quelqu’un d’ouvert qui raconte, c’est
trés beau. I1 faut avoir de 'humilité, et bien
dre quil ne s’agit pas de toi. Avec

comme Milo, on est dans une autre position. On
est plutot témoin, passeur, on raconte ce qu'on
avécu, cequon avu, ce quon pense. llnous de-
mande beaucoup de parler de nous-mémes, pat-

lentd; aca.
Quest-ce que celaa changé dans votre ma-
niére de faire?

L3, le grand probléme était que les artistes ne
pouvaient pas venir avec nous jouer la piéce en

Pour la piéce, Johan Leysen s’est rendu deux fois en Irak avec Milo Rau. PHOTO NTGENT

Marijke Pinoy, nous avons, dans le temps limité
qui nous était imparti, animé un atelier avec
les jeunes. Mais il fallait vraiment leur appren-
dre a se concentrer, a éteindre les portables! On
sentait qu’ils n’en avaient pas I’habitude. Il a
fallu dire: «Maintenant, on arréte tout, plus
personne ne rentre, plus personne ne sort!»
Mais je crois qu’ils ont aimé, c’était bref, in-
tense et intéressant, et pour moi également.
11y avait des choses compliquées aussi: se
toucher physiquement, pour un homme et une
femme, méme s'ils jouent un frére et une sceur,
cane se fait pas. Il y a des barriéres culturelles.
Et Milo a vraiment cherché, non pas la provoc
pour la provoc, mais a trouver la limite. Il a
en quelque sorte remplacé le personnage
d’Electre par Pylade, qui dans l'original a
un petit rdle, pour arriver 4 ce baiser entre
hommes. Car 2 Mossoul - et cela nous a vrai-
ment choqués—, sous I'Etat islamique, on jetait
lest Is duhautd’uni Donc
Milo a voulu dire que voila, on peut montrer
un baiser entre hommes sur scéne. Cela a fait
toute une histoire, on était vraiment au bord
de ce qui est possible. Mais imaginez, si icien
France, on n'avait pas fait les choses a chaque
fois car ¢a ne se «faisait pas»? A un moment
donné, il faut brusquer un peu tout ¢a. Milo'a
fait, tout en étant plein d’empathie.

Recueilli par E.F.-D.

R
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CULTURE

LA SELECTION SPECTACLES

La rentrée
sur les planches

es classiques revi-
sités, du vaude-
forcément

enlevé, de Ihu-

mour cheval, des

répliques ~cultes,
des créations XXL en danse et des
réveries hypnotiques  l'opéra
Une réjouissante sélection de
spectacles par les critiques du
«Monde»

« Oreste a Mossoul »

au Théatre de Nanterre-
Amandiers

Le Festival d’automne a Paris
ouvre avec un spectacle remar-
quable sur la question de la
violence et de la reconstruction
d'un pays aprés la guerre, en liant
la tragédie d'Eschyle a Irak
d'aujourd’hui. En mars, Milo Rau,
le nouveau directeur du Thétre
national de Gand (Belgique) et ses
équipes sont allés a Mossoul.
Dans cette ville qui fut la « capi-
tale » déclarée de I'Etat islamique,
de sa prise en 2014 a sa chute
en 2017, ils ont travaillé avec des
habitants, artistes ou non.
Comme Eschyle a la fin de LOres-
tie, ils se si l'on peut

Théatre, humour,
opéra, danse...

Tour d’horizon

des spectacles d’art
vivant al'affiche d'ici
alafindel’année

souvent depuis longtemps, pro-
posent un hymne a la vie, a
découvrir au Théatre du Rond-
Point. On trépigne d'impatience.
[Du 1¢ au 20 octobre.

« Jungle Book » et « Mary
Said What She Said »,

la Paris et a Lyon

iUne reine déchue et un enfan
labandonné : tels sont les deu:
au centre des mise|

pardonner, et comment. Du théa-
tre politique, sans culpabilisation
ni démagogie, et un grand comé-
dien, Johan Leysen.

Du 10 au 14 septembre.

len scene de Robert Wilson prd]
sentées cet automne. A Lyol

sabelle Huppert joue au Théatr
ldes Célestins Mary Said Whal
he Said, le monologue de Darry

« Le Misanthrope »
aI'Espace Cardin, a Paris
Signée par Alain Frangon, une
mise en scéne éclairante d'une
des plus grandes piéces de Mo-
liere. Alceste, qui ne porte pas
de rubans verts mais un cos-
tume d’aujourd’hui, y apparait
moins comme un misanthrope
que comme un homme seul,
dont la douleur secréte est avivée
par l'entre-soi d'une société ou la
méchanceté s'avere redoutable.
Gilles Privat joue subtilement cet
homme, et ceux qui I'accompa-
gnent (dont Dominique Valadié
en Arsinoé) sont au diapason. Un
beau soir au théatre.

Du 18 septembre au 12 octobre.

«La Gioia » au Théatre

du Rond-Point, a Paris

Oui, il en faut de la joie, surtout
quand on a perdu un étre cher.
Dans La Gioia, qu'il a créée apres
la mort de Bobo, son compagnon
de route, le merveilleux Italien
Pippo Delbono et une dizaine de
ses proches, qui I'accompagnent

Vous écrivez?

“ L Edicions
Amalthée

recherchent de
nouveaux auteurs
Envoyez vos manuscrifs:
¢ i

¢ 02 40 75 60 78

www.edilions-omalthee.com

inckney sur Marie Stuart, cré
lau printemps a Paris, et dans le|
quel elle est prodigieuse. Quant

Et le voila qui fait coup double,
avec deux de ses pieces les plus
brillantes : La Dame de chez
Maxim et La Puce a I'oreille. C'est le
match de la rentrée. A ma droite,
une Dame menée par Zabou
Breitman, avec Léa Drucker, Micha
Lescot et André Marcon. A ma
gauche, une Puce titillée par Lilo
Baur, avec Serge Bagdassarian, Sé-
bastien Pouderoux et Anna Cer-
vinka. Deux metteuses en scene
de talent, deux regards féminins
sur Feydeau, qui devraient légére-
ment décaler la perspective.

«La Dame de chez Maxim »,
Théatre de la Porte Saint-Martin,
Paris. A partir du 10 septembre.
«La Puce a loreille », Comédie-
Frangaise, salle Richelieu, du

21 au 23 février 2020.

I'enfant Mowgli,

trouve refuge au 13° Art, a Pari;
lou Robert Wilson adapte Le Livr{
de la jungle sur le mode d'une c
médie musicale, avec la compli
cité du duo CocoRosie. Un spect:
cle a voir a partir de 8 ans et apt
 séduire tous les ages.

< Jungle Book », 13¢ Art, Paris,
[du 6 octobre au 8 novembre.

|« Mary Said What She Said »,
Théatre des Célestins, Lyon,

du 30 octobre au 3 novembre.

[Christoph Marthaler

a la Grande Halle

de La Villette, a Paris

Le spectacle sappelle Bekannt
Gefuhle, gemischte Gesicht
(«Sentiments connus, visage|
imélés »). Christoph Marthaler I’
créé¢ en hommage & Franl
Castorf, le directeur de la Volks|
biihne de Berlin, qui I'a souven|
invité dans son théatre avant d'e
partir, en 2017. Le metteur el
scene suisse a réuni des acteurf
avec qui il travaille depuis long]
temps, et qu'il imagine dans uj
musée - le musée du temps q
passe que seule, souvent, la m
sique console : comme toujour,
avec Christoph Marthaler, on
entendra des ceuvres variées, di
[Mozart a Boby Lapointe.

Du 21 au 24 novembre.

‘Coup double pour
Feydeau a Paris

L'auteur de la rentrée, c'est lui :
Georges Feydeau. Ce n'est pas
franchement un petit nouveau,
mais le maitre du vaudeville fait
toujours recette, en horloger
virtuose de la mécanique du rire.

« The Way She Dies »

au Théatre de la Bastille,

a Paris

L'auteur et metteur en scéne
portugais Tiago Rodrigues re-
trouve ses comparses flamands
du tg STAN pour une traversée en
compagnie d'’Anna  Karénine,
dans la lignée de son beau Bo-
vary. The Way She Dies n'est pas
une adaptation du roman-fleuve
de Tolstoi, mais conte I'histoire
de deux couples, entre les années
1970 et aujourd’hui, dont la vie
est traversée par la lecture du ro-
man. Amour de la littérature et
littérature de I'amour.

Du 11 septembre au 6 octobre.

Bonheur de retrouver Virginia
Woolf : Iécrivaine anglaise est
doublement présente en cette
rentrée, avec la sortie du livre
d’Emmanuelle Favier (Virginia, éd.
Albin Michel) et la mise en scéne
dOrlando par la Britannique Katie
Mitchell, accompagnée par les co-
médiens de lexcellente troupe de
la Schaubiihne de Berlin. Avec son
thétre-cinéma sophistiqué et ré-
solument féministe, la metteuse
en scéne a les outils pour emme-
ner sur les traces de cet extraordi-
naire Orlando dont la course com-
mence au milieu du XVE siécle
pour aller jusqu‘au début du XX,
en un parcours qui voit le héros/
héroine traverser toutes les fron-
tieres : celles du temps, de les-
pace, du genre et de lidentité.

Du 20 au 29 septembre.

Alex Lutz et son
cheval Nilo, dans
«Alex Lutz »,
aux Folies
Bergére.
JEAN-CLAUDE LOTHER

Page de droite :
«Orlando »,
adaptation
duroman

de Virginia Woolf
par Katie
Mitchell,
arodéon.

STEPHEN CUMMISKEY

« Abgrund » au théatre

Les Gémeaux, a Sceaux

Pas de bonne rentrée théatrale
sans un spectacle de Thomas
Ostermeier. Le directeur de la
Schaubiihne de Berlin est un
incontournable, que I'on retrouve
cet automne avec Abgrund
(« L'Abime »), d’aprés un texte
d'une nouvelle auteure, Maja
Zade, dramaturge 2 la Schau-
bithne. Elle signe une piéce trou-
ble et troublante, ol la pire des
tragédies familiales surgit dans
un milieu bourgeois protégé,
sans que I'on sache s'il s'agit du
réel ou de fantasmes et de peurs.
Cette réflexion sur la fraternité
—ou la sororité - est mise en
scéne avec sa maestria habituelle
par Thomas Ostermeier.

Du 3 au 13 octobre.

OPERA

« Les Indes galantes »

a I’Opéra Bastille, a Paris
En un détonnant court-métrage
réalisé pour I'Opéra de Paris et
sa «3°scéne » en ligne, Clément
Cogitore a fait basculer dans le
XXI¢ siecle Rameau et sa « Danse
des sauvages » extraite de l'opéra
Les Indes galantes. Dix minutes
d'une violence et d'une beauté
inouies avec des sauvageons 4 ca-
puche, adeptes du « krump », ce
hip-hop radicalisé né a Los Ange-
les. Cette fois, c'est & la mise en

scéne du chef-dceuvre ramiste
que s'essaie le cinéaste et plasti-
cien, avec la chorégraphe Bintou
Dembeélé. Une production atten-
due qui réunira la fine fleur du
jeune chant frangais.

Du 27 septembre au 15 octobre.

«Richard Cceur-de-Lion »

a I'Opéra royal de Versailles
11 ne fallait pas moins que le re-
tour de Richard Cceur-de-Lion
(1784) de Grétry, l'opéra-comique
frangais du XVIIF siécle le plus
connu en Europe durant un sie-
cle, pour célébrer les 250 ans de
I'Opéra royal de Versailles. En-
tonné par les Gardes du corps de
Louis XVI lors de leur banquet du
1 octobre 1789, l'air fameux
«O Richard, O mon Roi » aurait
méme déchainé la vindicte qui
amena le peuple 4 Versailles, et la
famille royale 2 quitter le chateau
le 6 octobre... Visée
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douvrir sa saison avec Philip
Glass, dont I'emblématique Eins-
tein on the Beach mis en scéne
par Bob Wilson devait changer
la face du monde. Plus de qua-
rante ans aprés sa création
en 1976 au Festival d'Avignon, le
chef-d'ceuvre sera confié a l'ac-
teur, chorégraphe et metteur en
scéne Daniele Finzi Pasca, lequel
entend projeter cette réverie hyp-
notique dans une « galaxie in-
connue », ol prévalent arts du
cirque et théitre acrobatique.
Une vision dont se passera le Fes-
tival Musica a Strasbourg, optant
pour une version de concert
qui laissera champ libre & la mu-
sique sous la direction de Titus
Engel, la narration restant confiée
ala pop star Suzanne Vega.

Grand Théatre de Genéve, du 11
au 18 septembre. Festival Musica
a Strasbourg, le 27 septembre.

historique donc, a laquelle s'af
tellent le chef d'orchestre Hen
Niquet et le metteur en scé
Marshall Pynkoski, pour cett
premiére production  intégral
de I'Opéra royal de Versailles d
puis 1789.

Du 10 au 13 octobre.

« Einstein on the Beach »,
a Geneéve et Strasbourg

Le nouveau directeur du Gran|
Théitre de Genéve a choigi

DANSE

Merce Cunningham au
Festival d’automne, a Paris
Voir et revoir I'ceuvre si inten-
sément déterminée et inventive
du chorégraphe américain Merce
Cunningham (1919-2009) est un
plaisir que le Portrait concocté
par le Festival d’automne a Paris
offre en grande largeur. Avec dix
pieces reprises dont les emblé-
matiques Summerspace, Sound-
dance et Pond Way, interprétées
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par cinq compagnies de haut
niveau, ainsi quune multitude
dévénements, cet hommage a
T'un des maitres de l'art choré-
graphique souligne soixante ans
réation non-stop. L'ami des
musiciens et des plasticiens a
aussi emporté la danse vers des
horizons visuels étonnants, of-
frant au spectateur une expé-
rience globale palpitante
Du 28 septembre au 21 décembre.

Philippe Decouflé

au Théatre national

de Chaillot, a Paris

Avec Tout doit disparaitre, Phi-
lippe Decouflé ne fait pas les cho-
ses & moitié. Artiste-associé du
Théatre national de la danse-
Chaillot a Paris, il investit tous les
espaces et moindres recoins de ce
lieu labyrinthique pour une mé-
ga-opération. En complicité avec
une centaine de danseurs, musi-
ciens et performers, il revient sur
quarante ans de spectacles, re-
monte certaines piéces de ses dé-
buts avec les interprétes d'origine
et remixe ses obsessions dans de
nouveaux formats. Trois parcours
déambulatoires d'environ quatre
heures seront proposés au public
qui choisira, selon ses envies, de
revoir telle ou telle époque ou
une autre. Une grande féte pour
un parcours artistique unique.

Du 27 septembre au 6 octobre.

Crystal Pite au Palais
Garnier, a Paris

Elle a séduit et méme em-
ballé le public en 2016 avec The
Seasons'Canon, forme courte
créée pour les danseurs du Bal-
let de 'Opéra national de Paris.
La chorégraphe canadienne est
de retour dans l'institution pari-
sienne avec un vrai challenge :
une piece d'une soirée pour la-
quelle elle rassemble 43 inter-
prétes dont les étoiles Ludmila
Pagliero, Léonore Baulac et Hugo
Marchand, les premiéres dan-
seuses Marion Barbeau et Héloise
Bourdon et beaucoup de beau
monde. Sur une musique de
Owen Belton, dans des décors de
Jay Gower Taylor, gageons que
cette création, dont le titre n'est
pas encore connu, profitera une
fois encore du geste collectif
puissant de lartiste.

Du 25 octobre au 23 novembre.

HUMOUR

Muriel Robin au Théatre
de la Porte Saint-Martin,

a Paris

En 2013, Muriel Robin reprenait
le chemin du one-woman-show
avec un excellent spectacle
(Muriel Robin tsoin tsoin) dans
lequel elle vidait ses « valises »,
racontant pour la premiére fois
sur scéne son parcours de petite
provinciale, d'adolescente gar-
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ARNO DECLAIR

con manqué qui révait détre
musicienne. Six ans plus tard,
dans Et Pof !, 'humoriste et co-
médienne revient convoquer le
passé, mais d'une tout autre fa-
con. En cette rentrée, elle reprend
les sketches qui ont fait son suc-
cés dans les années 1980-1990.
« L'addition » , « Le Noir » , « Le
répondeur » , « Le salon de coif-
fure »...]a « Mumu » stéphanoise

Ci-contre : « Abgrund », de
Thomas Ostermeier, au théitre
Les Gémeaux, & Sceaux.

peut se targuer d'avoir, avec son
complice Pierre Palmade, écrit
des saynétes mémorables. En
avril, a l'occasion du retour de La
Troupe a Palmade, Muriel Robin
avait repris, sur la scéne du Théa-
tre de IGEuvre, & Paris, sa mythi-
que « Addition ». Un scénario in-
temporel, un texte aux petits
oignons, son humour ne sem-
blait pas avoir pris une ride.

Du 24 au 28 septembre. Puis au
Déme de Paris (Palais des sports)
du 1* au 12 octobre et en tournée
a partir de janvier 2020.

Alex Lutz aux

Folies Bergeére, a Paris

Alex Lutz est I'un des humoristes
les plus doués de sa généra-
tion. Il 'a prouvé notamment en
incarnant pendant sept ans sur

Ci-contre : «Triton»,
de Philippe Decouflé,
repris 4 Chaillot.
ANTOINE LE GRAND

Ci-dessous: « La Dame
de chez Maxim »,

de Feydeau, au Théstre
de la Porte Saint-Martin.
JEANLOUIS FERVANDEZ

Canal+ le personnage de Cathe-
rine dans Catherine et Liliane, le
programme court mettant en
scéne deux secrétaires pipelettes
Ce comédien caméléon (réalisa-
teur et interpréte du film Guy,
pour lequel il a regu le César du
meilleur acteur cette année) re-
vient sur scéne dans un spectacle
singulier qui procure, avec pana-
che et habilité, autant de rires
que d'émotion. Accompagné de
Nilo, élégant lusitanien a la
robe créme, I'humoriste partage
ses doutes et ses interroga-
tions sur ce dréle d’animal qu'est
I'homme. Sans jamais étre don-
neur de lecons, utilisant toute la
palette de ses talents (mime, imi-
tateur, as de la métamorphose),
il confirme avec ce deuxieme
spectacle que I'humour n'empé-
che pas la poésie

Du 25 octobre au 2 novembre.

La série « Palace »
au Théatre de Paris
Pour la premiére fois depuis sa
création, la série télévisée Palace
est adaptée a la scene. Diffusée
en 1988 sur Canal+ puis sur An-
tenne 2, elle se voulait « une
bouffée de folie et dabsurdité
pour casser I'humour consensuel
de Iépoque ». Son créateur, Jean-
Michel Ribes (actuel directeur du
Théatre du Rond-Point a Paris),
accompagné de l'auteur et scé-
nariste Jean-Marie Gourio, ont
choisi le Théatre de Paris pour
faire renaitre les répliques cultes,
les séquences d’anthologie et de
nouvelles scénes interprétées par
une vingtaine de comédiens et
danseurs. « Champagne, drélerie,
mais aussi danse et surtout inso-
lence : ca, cest Palace ! Pourquoi
ne pas étre encore heureux main-
tenant ? Dans cette grisaille infer-
nale, cest une issue de secours
pour aller vers la joie », promet
Jean-Michel Ribes. ®
Du 18 septembre au 30 octobre,
puis en tournée.
SANDRINE BLANCHARD,
ROSITA BOISSEAU,
FABIENNE DARGE,
MARIE-AUDE ROUX,
BRIGITTE SALINO

«L'un des écrivains les
plus puissants et origina
de la scene littéraire américaine. »

En suivant une botaniste

qui perce le
de la
entre les

nous emmeéne au plus
profond de nos
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Johan Leysen, comédien passeur

rortrarr | Danslesruinesirakiennes ot est néela piece de Milo Rau inspirée d'Eschyle, « Oreste a Mossoul »,
le Flamand de 69 ans aretrouvé le sens de l'engagement au théatre : transmettre plutot que se mettre en avant

n homme mar-

che dans les rui-

nes de Ninive.

Cheveux blancs,

vétements clairs:

Clest le comédien
flamand Johan Leysen, en
mars 2019. Il est en Irak avec le
metteur en scéne Milo Rau et son
équipe pour préparer Oreste a
Mossoul, un spectacle remarqua-
ble qui lie hier et aujourd’hui, en
partant des questions posées par
la tragédie d’Eschyle: comment
se reconstruire apres la guerre?
Quelle justice mettre en place?
Quel pardon accorder? Les ima-
ges filmées en Irak dialoguent
avecles scénes jouées en direct, et
Johan Leysen interpréte Aga-
memnon. 1l est le premier a
entrer sur le plateau. D'abord, il se
présente, puis il raconte qu‘a
Técole d’art dramatique d’Anvers
il a commencé par apprendre le
texte du veilleur qui, sur le toit du
palais de Clytemnestre, cherche
dans le ciel étoilé les signes qui
annonceront le retour de Troie
dAgamemnon.

«C'était bien dentrer dans le
métier avec le role d’un veilleur »,
dit en souriant Johan Leysen, un
aprées-midi d’aout, a Paris. A la
ville, on retrouve chez le comé-
dien cette force élégante qui lui a
valu de croiser, au cinéma, Patrice
Chéreau (La Reine Margot), André
Delvaux (LGuvre au noir), Jean-
Luc Godard (Je vous salue Marie),
Radu Mihaileanu (Trahir), Raoul
Ruiz (Les Ames fortes), Frangois
Ozon (Jeune et jolie) ou Alain
Raoust (L'Eté indien)... Mais c'est
au théatre que Johan Leysen ré-
serve son grand amour. 1l y est
venu tout simplement: «Au col-
lége — Iéquivalent belge du lycée
frangais— on ma demandé de
jouer dans des spectacles. Je lai
fait, je me suis senti heureux, et en
plus jai recu des compliments,
alors quon ne men faisait pas
pour mes études, parce que jétais
un éléve moyen. »

Une guépe dans le systéeme
Mais Johan Leysen lisait, dans
la maison «pleine de bouquins»
ot il a grandi au milieu de ses
huit fréres et sceurs, dont Frie,
sa jumelle, qui, en 1992, fondera
le Kunstenfestivaldesarts de
Bruxelles, qu'elle dirigera jus-
qu'en 2006. Les parents sont
philologues, le pére meurt tot, la
meére envoie son fils parfaire son
francais dans les Pyrénées, et
s'inquiéte quand il choisit de
devenir comédien. «Il faut dire
quiln’y avait presque rien en théd-
tre dans les Flandres, a cette épo-
que-la, explique Johan Leysen.
Cest dailleurs peut-étre le secret
de la vague flamande qui a déferlé
au début 1980: on a di réinventer
la roue, et cela a été tres libéra-
teur.» Johan Leysen s'inscrira
dans le mouvement, mais avant,
ala sortie de I'école de théatre, il
s'installe @ Amsterdam, ou il tra-
vaille avec une troupe qui s’ap-
pelle Baal, et veut, comme le
héros de la piece de Brecht, étre
une guépe dans le systeme du
théatre hollandais. «Cétait la
grande époque de la revue alle-
mande Theater Heute, se sou-
vient Johan Leysen, on montait
les auteurs dont elle parlait, Botho
Strauss ou Thomas Bernhard. »
Au bout de quatre ans, le comé-
dien quitte la troupe, mais il con-
tinue & vivre & Amsterdam, avant
de s'installer a Paris il y a une
vingtaine d’années, «parce que
cst la seule ville ot on peut voir
un film dAntonioni a 11 heures du
matin, au Quartier latin ». S'il joue
sous la direction de Philippe Cal-
vario (La Mouette) ou Hans-Peter
Cloos (Lulu), cest a Christian

«Des villes

n’intéressent
plus, parce

P'actualité »

Schiaretti, le patron du TNP de
Villeurbanne, qu'il voue «une re-
connaissance jusqu [sa] mort»,
parce qu'il lui a confié le role-titre
de Pére, de Strindberg. Johan Ley-
sen a aimé aussi faire le récitant
dans des spectacles musicaux
mis en scéne par Heiner Goeb-
bels ou Jacques Osinski. I pense
d‘ailleurs que tous les comédiens
devraient faire les récitants, parce
qu'«il faut compter, et dire bien les
phrases au moment ot elles doi-
vent étre dites. Cela empéche de
tomber dans des flous artisti-
ques ». Ce refus du flou est essen-
tiel pour Johan Leysen, dont le
premier credo, dans le travail, est
de se poser une question: pour-
quoi suis-je 13, sur le plateau?
Johan Leysen avait travaillé avec
les metteurs en scéne belges et
néerlandais les plus importants
—parmi lesquels Guy Cassiers,
quiluiavalu d’entrer dans la cour
d’honneur du Palais des papes, a
Avignon, pour jouer Gilles de Rais
dans Bloed & Rozen. Het Lied van
Jeanne en Gilles (Sang & roses. Le
chant de Jeanne et Gilles), en 2011 -,
et n'avait depuis longtemps plus
rien a prouver quand Milo Rau a
demandé a le rencontrer pour
The Civil Wars : « Au départ, il vou-
lait faire un spectacle sur les jeu-
nes partis faire le djihad. Finale-
ment, cest devenu un spectacle
sur les faillites des péres.» Un lien
s'est noué entre le metteur en
scéne et le comédien, qui avoue
sans coquetterie: «Jétais peut-
étre un peu endormi dans mon
métier, méme si javais du plaisir a
jouer. Avec Milo, jai rencontré un

jeune activiste, curieux, brutal,
provocateur, et en méme temps
plein d'empathie pour les gens
dont il parle dans ses spectacles. »
«Beaucoup de metteurs en
scéne, poursuit Johan Leysen, di-
sent que leurs spectacles parlent
daujourd’hui, du monde, de ce
que nous sommes. Mais je trouve
que souvent ils ne parlent de rien
ou ils parlent daujourd’hui de-
vant un public convaincu
davance. Avec Milo, jai retrouvé
un engagement vrai: ne pas se
mettre en valeur comme comé-
dien, mais étre sur scéne comme
un interpréte qui transmet quel-
que chose.» Apreés Civil Wars,
Johan Leysen participe a Five Easy
Pieces, qui met en scéne 'affaire
Dutroux jouée par des enfants, et
4 La Reprise, Histoire(s) du théa-
tre (I), un autre sujet délicat: la
reconstitution du meurtre d'un
jeune homosexuel a Liege,
en 2012. Quand, début 2018, Milo
Rau prend la direction du NTGent
(Théatre national de Gand), il
demande 4 Johan Leysen de le
rejoindre. En novembre, ils font
un premier voyage a Mossoul
avecune équipe réduite. Milo Rau
connait la ville, pour y étre allé
en 2016 suivre la route des réfu-
giés, quand il préparait Empire.

Chair briilée d’une tragédie
Johan Leysen, lui, découvre.
Bien s, il S'est préparé, mais «je
navais jamais vu ¢a, une ville qui
essaye de se redresser aprés une
guerre. Tout ce qui se passe dans
la téte et le corps des gens, clest
terrible. Ce qui lest aussi, cest
que des villes comme Mossoul
n'intéressent plus, parce qu'elles
ne sont plus dans l'actualité. Mais
ceux quiy vivent sont dans “leur”
actualité: ils ne savent pas ce qui
les attend, ils essayent de se
reconstruire. » Dans le spectacle,
Mossoul n'est pas un décor, mais
la chair bralée d’'une tragédie
que des artistes irakiens et
flamands font dialoguer avec
Eschyle. On voit Johan Leysen en
Agamemnon tuer sa fille Iphigé-
nie, en I'étranglant. On écoute
une jeune femme raconter com-
ment sa meilleure amie a été kid-
nappée et mariée de force a un

g
A VOIR
ORESTE A MOSSOUL
de et mis en scéne
par Milo Rau,
d’aprés L'Orestie
dEschyle, du
10 au 14 septembre
a Nanterre-Amandiers

djihadiste. On entend des musi-
ciens jouer en public, ce qui était
interdit, sous peine de mort.

A la fin, on assiste a larrivée
d’une Athéna d’aujourd’hui: c'est
une femme de Mossoul, quia sou-
tenu l'organisation Etat islami-
que (EI) pendant les six premiers
mois, puis s'en est détournée. Son
‘mari a été exécuté parce qu'il refu-
sait de verser une partie de son
salaire ala «cause ». Elle n’a pas de
haine, travaille pour la Croix-
Rouge. C'est elle qui méne le vote
du chceur qui clot la tragédie. Paix
ou vengeance? Ces Irakiens qui
ont participé au tournage a Mos-
soul n'ont pas pu venir en Europe,
ol les comédiens flamands jouent
avec des Irakiens vivant sur le
continent. Johan Leysen aimerait
les retrouver, organiser un stage
pour eux, dans leur ville. «Cest le
moindre des cadeaux quon puisse
leur faire. Ils se sont beaucoup
engageés », dit-il. Une nouvelle fois,
il s'agit d'étre juste, d'étre vrai,
pour le comédien qui, 3 69 ans, va
toujours plus loin sur le chemin
vers l'art et lavie. @

BRIGITTE SALINO

Susana AbdulMajid et Johan Leysen
dans «Oreste 2 Mossoul »,
de Milo Rau. FReD DEBROCK

)
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DU I1 AU 15 SEPTEMBRE 2019

LE MALADE
IMAGINAIRE "~

avec la troupe ,
de la Comédie-Frangaise
DE

Moliére

MISE EN SCENE

Claude Stratz

La Terrasse - Septembre 2019

DU 27 SEPTEMBRE AU I3 OCTOBRE 2019

LEWIS VERSUS
ALICE

DAPRES

Lewis Carroll

UN SPECTACLE DE
Macha Makeieff

Réservations: 01 48 13 70 00
www.theatregerardphilipe.com
www.fnac.com - www.theatreonline.com
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Les Echos - 11 septembre 2019

« OresteaMossoul » : latragedie du
reel de Milo Rau

Vincent Bouquet / Journaliste | Le 11/09 2 17:00, mis a jour a 18:46

La mécanique de la vengeance 2 1'oeuvre chez Eschyle 2 tout 2 voir avec celle qui depuis des décennies irrigue la terre de
Mossoul. ® Fred Debrock

Au théitre Nanterre-Amandiers, le metteur en scéne suisse méle
1'oeuvre fondatrice d'Eschyle a la dure réalité de la ville irakienne,
et interroge avec maestria la fabrique de la violence et la
possibilité d'une réconciliation.



@G-~ AVICNON 2013 : LA VIBRANTE
« ORESTIE » DE JEAN-PIERRE VINCENT

Milo Rau a pour habitude féconde de confronter le théatre et le réel,
d'expérimenter leur imbrication pour voir comment l'un peut
interagir avec l'autre. Le metteur en scéne suisse empoigne toujours
des sujets terribles - le génocide rwandais (« Hate Radio »,
« Compassion. Une histoire de la mitraillette »), l'affaire Dutroux
(« Five Easy Pieces »), un meurtre homophobe dans les rues de Liége
(« La Reprise. Histoire(s) du théatre ») - pour sonder les limites de
I'humanité, analyser le tragique du monde, décortiquer le désespoir
individuel.

Aprés avoir repoussé les

ﬁl_lHE AUSSI frontiéres entre fiction et réalité,

il a eu l'audace d'aller au-dela de

@S~ SPECTACLES : ECLATS DE LA ce qui semblait réalisable. Lui et
RENTREE 2018

sa fidele équipe de comédiens,
Johan Leysen en téte, se sont
rendus a Mossoul, en Irak,
I'ancien bastion de I'organisation
Etat islamique traumatisé par la
guerre et la terreur imposée
pendant des années par les djihadistes. Dans cette réalité crue, ils
ont réinventé, avec l'aide d'artistes locaux, un théatre pur, la mére de
toutes les tragédies, « L'Orestie » d'Eschyle. A autant de siécles
d'écart, les deux situations ont apparemment peu en commun, et
pourtant, « L'Orestie » aura rarement été aussi contemporaine.

MAITRISE THEATRALE

Preuve de l'universalité de cette oeuvre fondatrice, sa rencontre avec

le réel en décuple la force. La mécanique de la vengeance a lI'oeuvre
chez Eschyle a tout a voir avec celle qui, depuis des décennies,
irrigue la terre de Mossoul. La fabrique de la violence et la question
de la réconciliation sont consubstantielles de la situation actuelle,
post-conflit : que faire des djihadistes capturés ? Faut-il les tuer et
perpétuer la vengeance ? Ou leur pardonner et espérer un cycle de

paix ? Milo Rau pose la question, radicalement. S'en remettant a la
sagesse des anciens pour tenter d'éclairer une situation devenue

inextricable.



Avec son habituelle maitrise théatrale, le metteur en scéne suisse
réinstaure du dialogue a tous les étages. Dialogue entre Mossoul et
Eschyle, les comédiens et leurs personnages, le plateau et la vidéo,
I'Occident et I'Orient, I'Antiquité et notre monde. Sir de son fait, sans
étre arrogant, son théatre, porté par une belle distribution au jeu tout
en retenue, dégage une force tranquille, qui ne cherche pas a
asséner, mais a ouvrir un champ de possibles. Quand Eschyle trouve
une solution miracle a « L'Orestie » grace a l'instauration de la justice
des hommes par Athéna, Milo Rau fait glisser son « Oreste a
Mossoul » dans le post-tragique, et renvoie la balle dans le camp du
réel. A lui, & nous, désormais de trouver des solutions. Le théatre, ce
soir-1a, a fait plus que sa part.

ORESTE A MOSSOUL

Théatre
de Milo Rau, d'aprés « L'Orestie » d'Eschyle

au théatre Nanterre-Amandiers (01 46 14 70 00) dans le cadre
du Festival d'automne a Paris, jusqu'au 14 septembre.

Durée : 1 h 40
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Les Inrockuptibles - 11 septembre 2019

g
Lana Del Rey
Norman Fucking
Rockwell!
Une pop orchestrale
qui sublime la beauté
de sa voix. Lun de ses
plus beaux albums.

Alex Cameron
Miami Memory
Le troisiéme album
d'un esprit libre qui
ignore les tabous.

Kindness

Something Like a War
Une pop dégenrée

et ouverte d'esprit,
comme la bande-son
de I'époque.

Bon Iver
L1

Un chef-d'ceuvre
aux multiples collabs

qui interroge les maux
de notre temps.

canizns oe st

Adam Green

Engine of Paradise
Maboule et cool, cette
figure de l'anti-folk
sort I'un de ses
meilleurs albums.

Séries

The Deuce (OCS City,

River of Grass
de Kelly Reichardt

Merveille de comédie policiere

dépressive, le premier film de la
cinéaste sort enfin en France.

Liberté

dAlbert Serra

Au XVIII® siecle, des libertins
chassés de la cour. Un érotisme
barogue et un puissant
sentiment d'envoGtement.

o=

Viendra le feu

d'Oliver Laxe

Tourné en Galice, le double
portrait d'un vagabond résistant
et d'un cinéaste mystique.

Une fille facile

de Rebecca Zlotowski

Une coming of age story
balnéaire hyper-sensible
doublée d'un conte moral

aff(ité sur la puissance du désir
et le pouvoir de I'argent.

Frankie

d'lra Sachs

Un drame faussement sage
d'une théétralité incandescente
scrute les déambulations

d'un petit clan de bourgeois

en vacances.

OCS Go) Une saison 3 qui donne plus

de place aux femmes et scrute les ressorts du patriarcat.
Succession (Netflix) Une saison 2 qui suscite de
I'empathie pour les redoutables personnages principaux.

Mindhunter (Netflix) Menée par David Fincher, une deuxiéme
saison qui sonde les psychopathes et les profileurs.
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Livres

Ecrits
stupéfiants

de Cécile
Guilbert
D'Homeére a Will
Self, une
anthologie pour
raconter drogue
et littérature.

Lo Nom srcrer
(R

Le Nom secret
des choses

de Blandine
Rinkel

Les nécessités
et dangers
d'une double
identité par une
écrivaine qui
compte.

Archives des
enfants perdus
de Valeria
Luiselli

Un roman
contre la
politique
migratoire US.

LA CLE USB.

LaClé USB
de Jean-
Philippe
Toussaint

Un roman noir
autant qu'une
réfiexion sur
la modernité.

Ni poéte

ni animal
d'Irina
Teodorescu
Trois
générations
lors de la chute
de Ceausescu.
Magnifique.

Best Of

Singles

Le choix hebdo de la rédaction musique

Huit ans aprés Love in
Mayer Hawthorne pour

trés attendu Thirst, &
paraitre le 8 novembre,
Better Now est une ball
électronique aussi
lancinante qu'addictive.

BD

LHumain

de Diego
Agrimbau et
Lucas Varela
Une fable
d'anticipation

a plusieurs
étages dont

le graphisme

et le découpage
séduisent.

Motion, SebastiAn retrouve

collaboration. Extreit du

En prélude & son sixiéme
album, Wave, le songwriter
une canadien en révele le
splendide titre d'ouverture.
Une parfaite introduction &
un disque ou il est question
lade de disparition maternelle,
de ruptures amoureuses et

3 amicales.

Scénes

Outwitting the Devil
Chorégraphie Akram
Khan, Théétre

de la Ville, Paris VIII®
La création du
chorégraphe s'inspire
de Iépopée pour un
chant d’amour et de
haine trés humain.

Oreste & Mossoul
mise en scéne Milo
Rau, Nanterre
-Amandiers. Festival

a Paris

Nagasaki
d’Agnés Hostache
Un miracle

de sobriété
lumineuse
d'aprés un roman
d'Eric Faye.
Tendresse, légére
mélancolie et
retenue.

In Waves

dAJ Dungo
Une BD pudique
et émouvante
sur la naissance
du surf et

une histoire
d'amour avec
une compagne
aujourd'hui
disparue.

98

La tragédie d'Eschyle
transposée dans la
ville martyre irakienne;
Un projet politique,
ol vidéos et plateau
disloguent gréace &
une mise en scéne &
couper le souffle.

Macbeth (The Notes)
Mise en scéne Dan
Jemmett, Lucernaire,
Paris VI°

Alternant
I'anecdotique et
l'incarné pour
décrypter avec
humour le Macbeth
de Shakespeare,

Dan Jemmett
entraine 'acteur
David Ayala dans un
seul en scéne épique.

BETTER Now
Better Now Dream for Match Bet

de SebastiAn (feat. Dreaming de Squid
Mayer Hawthorne) de Patrick Watson Squid est-il le

groupe anglais dont le
monde a besoin? Le
quintette de Brighton
poursuit sa cavalcade
sonique avec un second
maxi qui comporte ce titre
infaillible. Quelque part entre
Slint et Talking Heads, Squid
trouve le savant équilibre.

Expos | Jeux

Sally Mann.

Mille et un

passages Doom

Jeu de Paume, Switch, Xbox One,
Paris I PS4, iOS et Android
La photographe Réédités sans

US regarde que l'on s'y attende,
I'histoire de son les trois premiers

Sud natal. volets de la saga nont

pas pris une ride.

Back Side/Dos
ala mode
Musée
Bourdelle, Paris
Et sila mode
ne se
contentait plus
de montrer les
gens de face?

2 |

Fire Emblem:

Three Houses
Switch

Elégant et virtuose,
le nouvel épisode
de la saga Nintendo
a de nombreuses
qualités.

In Real Life
Tate Modern,

Sky: Children
of the Light

Londres iPhone, iPad

La grande Les créateurs de
rétrospective Journey proposent
de l'ceuvre un jeu pour mobiles
d'Olafur qui sidére par son
Eliasson. étrangeté.

Médias

Corleone - Le parrain des parrains (Arte)
Un documentaire magistral sur le chef
féroce de Cose Nostra.

Panthére Premiére (Revue)

Entiérement pilotée par des femmes,

une remarquable revue de critique sociale.
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«Oreste a Mossoul» —It's a
mad world

par CHLOE BRAZ-VIEIRA

[ © Stefan Blaske

Pour quelques représentations seulement, le théatre des Amandiers de
Nanterre accueille la derniére création du metteur en scéne Milo Rau,
qui continue d’explorer les tragédies contemporaines.

En 2016, Milo Rau se rend dans le nord de I'lrak, dans la ville de Sinjar. De ce
voyage, il tirera Empire, une piéce sur la thématique de I'exil déja présentée a
Paris en 2017 (et dont on parlait ici). A cette époque, Mossoul fait office de
capitale du Califat proclamé par le groupe terroriste Etat islamique (EI) qui
exerce son emprise sur toute la région. Depuis, au prix d'affrontements
sanglants, la ville a été libérée, ce qui a permis a Milo Rau de s’y rendre deux fois.
A chaque voyage, il éprouve une étrange familiarité entre ce qu'il voit et les
scenes dépeintes dans les tragédies antiques. Il y a quelque chose de
profondément archaique dans cette ville en ruine ol tout semble se résumer a
un choix entre mort et vengeance. Pourtant, cette ville, peut étre la plus ancienne
du monde et qui compte aujourd’hui encore deux fois plus d’habitants que
Bruxelles, continue de vivre. Milo Rau n‘a d'ailleurs aucune difficulté a trouver des
volontaires locaux, musiciens et étudiants en art dramatique, pour participer a
son projet. Lequel ? Monter sur place |'Orestie.



Spirale de violence

La trilogie d’'Eschyle décrit une spirale de la violence qui débute par le sacrifice
d’Iphigénie par son propre pére, Agamemnon, lui-méme ultérieurement
assassiné par son épouse Clytemnestre et son amant Egisthe, eux-mémes
finalement tués par son fils Oreste (pour un exposé trés clair de ce conflit
familial, voir la mise en scéne d’Electre/Oreste d'lvo Van Hove a la Comédie
Francgaise). Cette spirale de violence et de vengeance que rien ne semble pouvoir
interrompre est, selon Milo Rau, encore a I'ceuvre en Irak ol la population locale
mais aussi les forces de la coalition internationale (dont les Etats-Unis et la
France) se déchirent et détruisent presque méthodiquement la cité antique de
Mossoul. La-bas, la violence est quotidienne et imprégne I'ensemble des
rapports sociaux, y compris familiaux. Avec l'arrivée des djihadistes, tout devient
passible de peine de mort: faire du théatre, jouer de la musique ou étre
homosexuel. Le malheur frappe aveuglement, les membres du groupe terroriste
tuent ou raflent les habitants de Mossoul sans que ceux-ci ne puissent tenter d'y
échapper. Telle jeune fille porte du parfum ? Elle sera enlevée dans une école et
deviendra la femme d'un djihadiste. Un monde fou, a “mad world’, comme le
suggere la chanson de Gary Jules quasiment jouée en boucle dés le début. C'est
un des choix favoris des musiciens irakiens pour leurs visiteurs occidentaux
avec Imagine de John Lennon...

@ Moritz Von Dungem

Le pardon

Chez Eschyle, le cycle de violence est interrompu par le pardon et la naissance
de la démocratie. Le peuple d’Athénes refuse d'exécuter Oreste et son ami
Pylade, les aristocrates sont déchus de leur pouvoir au profit du peuple. Dans
Mossoul libérée se pose aussi la question de I'aprés et de la démocratie. Que
faire des anciens membres de I'El ? Que faire des femmes et des enfants (une
question qui se pose aussi en France) ? Comment reconstruire |e pays, le doter
d'institutions stables et d'une justice indépendante ? Plus philosophiquement et
fondamentalement, faut-il pardonner? La réponse ne semble pas préte d'étre
trouvée.



Du local a I'universel

Comme toujours, le metteur en scéne suisse, également directeur du théatre de
Gand (Belgique) a fait le choix du théatre documentaire. Sur scéne, face au
public ou sur un écran qui surplombe la scéne, un mélange d'acteurs belges
néerlandophones et d'acteurs irakiens, un comédien letton. Tous croisent les
discours intimes et politiques avec le texte d’Eschyle, tissant patiemment une
toile qui relie les époques, le local et I'universel. La construction est agile et si les
analogies Gréece antique / modernité s’averent souvent fades, la transposition
est ici pertinente car trés calibrée. Milo Rau est conscient des limites de son
dispositif et du théatre en général. Il ne force pas la main a la piéce d’'Eschyle,
comme il ne force pas les acteurs irakiens a reconnaitre légitime un baiser entre
deux hommes. Le théatre ne peut pas tout. A ce petit jeu trés intelligent, le
théatre perd d‘ailleurs un peu de sa force émotionnelle. Cette tragédie fait couler
du sang mais peu de larmes. Qu'importe, pour Milo Rau I'enjeu semble avant tout
d'explorer, de questionner, de fouiller et de confronter pour tenter de saisir le
processus a |'ceuvre, loin de tout pathos. En résulte une proposition intéressante
voire forte mais relativement bancale, précaire et vacillante. Comme un pays qui
tente de renaitre de ses cendres.

Oreste a Mossoul. D'aprés Eschyle, mis en scéne par Milo Rau. Dans le cadre du
Festival d’Automne a Paris, au Théatre des Amandiers a Nanterre jusqu’au 14
septembre. En néerlandais, arabe et anglais surtitré en francais .Durée: Th45.
Tarifs: 5-30¢€.
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IDEES & DEBATS

arti&cullure
La tragédie du réel de Milo Rau

Vincent Bouquet THEATRE décuple la force. La méca-
W @VincentBougquet Oreste a Mossoul nique de la vengeance a

de Milo Rau, lI'ceuvre chez Eschyle a tout
Milo Rau a pour habitude  d'aprés « L'Orestie » avoir avec celle qui, depuis
féconde de confronter le  d’Eschyle des décennies, irrigue la
théatre et le réel, d'expéri-  au théatre terre de Mossoul. La fabri-

menter leur imbrication  Nanterre-Amandiers, quedelaviolenceetlaques-
pour voir comment l'un (0146 14 70 00) tion de la réconciliation
peut interagir avec l'autre.  dans le cadre du Festival sontconsubstantiellesde la
Le metteur en scéne suisse  d'automne a Paris, situation actuelle, post-
empoigne toujours des  jusqu'au 14 septembre. conflit : que faire des djiha-
sujets terribles —le géno-  Durée:1h 40. distes capturés ? Faut-il les

cide rwandais (« Hate

Radio », « Compassion. Une histoire de la
mitraillette »), I'affaire Dutroux (« Five Easy
Pieces »), un meurtre homophobe dans les
rues de Liege (« La Reprise. Histoire(s) du
théatre ») — pour sonder les limites de
I'humanité, analyser le tragique du monde,
décortiquer le désespoir individuel.

Aprés avoir repoussé les frontiéres entre
fiction et réalité, il a eu I'audace dialler au-
dela de ce qui semblait réalisable. Lui et sa
fidele équipe de comédiens, Johan Leysen
en téte, se sont rendus a Mossoul, en Irak,
'ancien bastion de I'organisation Etat isla-
mique traumatisé par laguerre et la terreur
imposée pendant des années par les djiha-
distes. Dans cette réalité crue, ils ont réin-
venté, avec l'aide d’artistes locaux, un théa-
tre pur, la mere de toutes les tragédies,
« L'Orestie » d’Eschyle. A autant de siécles
d'écart, les deux situations ont apparem-
ment peu en commun, et pourtant,
« L'Orestie » aura rarement €té aussi
contemporaine.

Preuve de l'universalité de cette ceuvre
fondatrice, sa rencontre avec le réel en

tuer et perpétuer la ven-
geance ? Ou leur pardonner et espérer un
cycle de paix ? Milo Rau pose la question,
radicalement. Sen remettant a la sagesse
desanciens pour tenter d'éclairer une situa-
tion devenue inextricable.

Maitrise théatrale

Avec son habituelle maitrise théatrale, le
metteuren sceénesuisse réinstauredudialo-
gue a tous les étages. Dialogue entre Mos-
soul et Eschyle, les comédiens et leurs per-
sonnages, le plateau etlavidéo, 'Occident et
I'Orient, 'Antiquité et notre monde. Str de
son fait, sans étre arrogant, son théatre,
porté par une belle distribution au jeu tout
en retenue, dégage une force tranquille, qui
ne cherche pas a asséner, mais a ouvrir un
champ de possibles. Quand Eschyle trouve
une solution miracle a « L'Orestie » grace a
I'instauration de la justice des hommes par
Athéna, Milo Rau fait glisser son « Oreste a
Mossoul » dans le post-tragique, et renvoie
la balle dans le camp du réel. A lui, a nous,
désormaisde trouverdessolutions. Lethéa-
tre, ce soir-1a, a fait plusque sapart. m



Anais

Héluin

Oreste &
Mossoul,
Théatre de
Nanterre-
Amandiers,

du 10 au

14 septembre,
0146147000
Puis en tournée,

notamment

aux Célestins
(Lyon) les 22

et 23 octobre
ot au Thédtre
Vidy-Lausanne
(Suisse) du 4 au
7 décembre.
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Dans Oreste a Mossoul, Milo Rau s'empare de la tragédie antique
pour questionner les réalités irakienne et belge contemporaines.

n an et demi aprés la
| publication de son trés
radical Manifeste de
Gand et son arrivée i
la téte du NTGent en mai 2018,
on peutdire que Milo Rau est de
ceux qui tiennent leurs promesses.

Méme les plus audacieuses.
Oreste a Mossoul, présenté dans
son lieu en avril dernier, en estune
preuve supplémentaire.

Aprés Lam Gods, tres belle
reconstitution théatrale du fameux

retable L'Agneau mystique des
fréres Van Eyck, créée pour 'ou-
verture de sa premigre saison, le
metteur en scéne a quitté la Bel-
gique pour I'Irak. Ce qu'il avait
déja fait pour Empire, dernier
volet d’une trilogie européenne ol
il mélair la biographie des acteurs

de sa compagnie, International
Institute of Political Murder, aux
tragédies grecques. Il remplit ainsi
I'un des engagements pris dans son
manifeste:
tion par saison doit étre répétée ou
exécutée dans une zone de conflit
ou A{(' Luerre sans aucune m/r.l-
structure culturelle.

Aumoins une produc-

Dés les premiéres répliques
portées par le grand acreur
belge Johan Leysen, complice
de longue date de Milo Rau,
il est clair que celui-ci respecte
également le quatrieme pointde
son texte fondateur. Celui qui
interdit I"adaptation littérale
des classiques sur scene. Et pré-
cise: « Si un texte source — qu'il
s'agisse d'un livre, d'un film ou
d’une piece de théatre—est utilisé
au début du projet, il ne peut pas
dépasser plus de 20% du temps
de la représentation. »

Avant d’incarner Agamem-
non, dont le retour a Argos avec sa
captive, Cassandre, ouvre L'Ores-

tie, le comédien parle en son nom
propre, comme le faisaient les
interprétes d’Empire. Comme le

font tous les collaborateurs du

metteur en scene flamand, d*une
maniére différente en fonction des
problématiques abordées.

En racontant son admiration
d’enfant pour I'archéologue Hein-
rich Schliemann, qui prétendit
avoir découvert rien de moins que
Troie, la tombe d’Agamemnon et

celle de Cassandre, Johan Leysen
place Oreste @ Mossoul entre le
théitre et la vie. Entre mythe et
réalité. Les autres comédiens
belges prennent ensuite le relais,
de méme que les artistes irakiens
installés en Belgique - Susana
AbdulMajid (Cassandre) et
Duraid Abbas Ghaieb (Oreste) -
qui font partie de la distribution.

Chacun a son tour, ils évoquent
leur rapport a la tragédie antique
et a I'lrak. Ex, grace a un dispo-
sitif vidéo impressionnant de
précision, ils dialoguent avec les
artistes qu'ils ont rencontrés lors
de leur voyage a Mossoul. Avecle

comédien et musicien Suleik Salim
Al-Khabbaz, par exemple, qui
relate ses souvenirs de la prise de
controle de sa ville le 9 juin 2014
par Dacch. Ses stratégies pour
cacher son oud, ses peurs.

A travers ce dialogue impos-
sible ailleurs que sur un plateau
de théatre, Oreste @ Mossoul
documente ses propres condi-
tions de création. Il questionne
aussi sans complaisance la légi-
timité d’artistes occidentaux a

s’emparer de sujets sensibles et
¢éloignés de leur quotidien. Er,
avec les mots des comédiens (les
national Institute
of Political Murder sont toutes
présentées comme le fruit d'une
écriture collective), ce spectacle

piéces de I'Inte

dit a sa maniére ce quaffirme
Milo Rau dans son troisieme
Livre d’or, publié¢ au moment de
la création: « Pourquoi peut-on
consommer le pétrole de Mossoul,
mais ne pas s'intéresser aux per-
sonnes qui vivent la-bas, a leurs

histoires, a lewr art? Autrement
dit: commient aurions-nous pu ne
pas aller a Mossoul 2 »

Sices INterroganons sont cen-
trales dans Oreste @ Mossoul, la
tragédie d’Eschyle est davantage
qu'un prétexte pour Milo Rau.
En conservant ses principaux épi-
sodes —I"assassinat de Cassandre
et d’'Agamemnon par I'épouse
de celui-ci, Clytemnestre, la ven
geance de son fils, Oreste, qui
tue sa mére et 'amant de celle-ci,
Egysthe

.= et en en actualisant
beaucoup d"autres, I'artiste réalise,
selon son expression, un «7ou-
veau cla
passages de texte antique ont la

que » ol les quelques

méme valeur que tout ce qui est
d’aujourd’hui. O les combattants
de Daech et Oreste représentent
un méme dilemme pour la ville,
pour la cité. @
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Oreste a Mossoul : Eschyle aujourd’hui, ou comment briser le cercle de la
violence

.

Allez-y si vous aimez :
- Le théatre en prise avec son epoque
- Les nouvelles formes

N’y allez pas si vous n’aimez pas :
- Les libertés prises avec les classiques
- La distanciation

Si vous voulez voir un spectacle exceptionnel, a la fois fidéle a
I'esprit d’Eschyle et terriblement actuel, un spectacle qui
dérange, donne a réfiechir et interroge le fond comme la forme,
Oreste a Mossoul est fait pour vous. Mio Rau donne une
démonstration brillante de I'intemporalité de la piece d'Eschyle, qu'il
sous-titre dans sa note d'intention « la naissance de la civilisation par
le pardon ». Il navigue entre documentaire sur I'lrak aujourd’hui, tragédie grecque et métier d’acteur avec un
naturel confondant faisant de sa création un outil de transformation de ses comédiens comme du public. Une
proposition radicale a voir absolument.

La piece d’Eschyle décrit un cercle de violence qui se perpétue : roi et chef des armeées grecques, Agamemnon sacrifie sa
fille Iphigénie pour satisfaire les dieux et poursuivre sa route vers la guerre de Troie. A son retour de campagne, sa femme
Clytemnestre et le nouvel amant de celle-ci, Egisthe, le tuent pour venger la mort d’Iphigénie. Le fils d’Agamemnon, Oreste,
va a son tour venger son pére en tuant sa meére Clytemnestre et Egisthe. Pour arréter le cercle de la violence, il faudra
attendre le jugement d’Athénes, démocratie nouvellement constituée, qui innocente Oreste manipulé par les dieux et met
ainsi fin a la tragédie des Atrides.

Le procédé narratif d'Oreste a Mossoul est le méme que pour la Reprise, le directeur du Théatre de Gent suit les principes
de son manifeste théatral. Le plateau est dégage, un écran le surplombe pour partager les scénes jouées a Mossoul avec
les artistes locaux, une troupe d'acteurs professionnels et amateurs est constamment sur scéne. Les comédiens se
présentent avant de se lancer, qui sont-ils, quel est leur lien avec la piéce. lls arrivent ouvertement avec leurs bagages,
introduisent la distance avec le sujet. Dés le debut, |a scéne du sacrifice d'Iphigenie frole I'insoutenable, un étranglement
qui dure et met mal a I'aise, méme si le principe du jeu est établi. Le décalage entre réel et jeu, scénes filmées et scénes
rejouées sur le plateau, peut déranger, mais son efficacité est redoutable pour actualiser le propos d’Eschyle et aborder le
cercle de la violence.

L'Oreste de Milo Rau n'a rien a voir avec celui d’lvo von Hove présenté a la Comeédie Frangaise la saison derniere. Alors que
le metteur en scéne néerlandais présentait une version littérale de la tragédie grecque, emphatique et sans nuance, ancrée
dans I'antiquité et la boue, Milo Rau fait un lien direct avec notre époque et offre une lecture limpide de la tragédie
d’Oreste. |l ne présente que quelgues scénes bien choisies de la piéce, et comble les trous de I'histoire par des récits
narratifs. Mossoul s'impose comme choix, lieu de civilisation multi-millénaire détruit par la folie des hommes. La caméra nous
montre la ville en ruines alors que trois millions de personnes y vivent encore. Les artistes locaux se présentent avec leurs
margues et leurs croyances. La violence vécue se devine derriére la facilite avec laquelle ils jouent les scénes d’exécution, les
regards lourds. Devant I'évidence de ce massacre en masse, le spectateur ne peut plus s'échapper et doit faire
face a une réalité qui dépasse le journal télévisé. La force du spectacle est aussi de changer ses acteurs. Au
début du projet, Milo Rau a organisé un tribunal avec ses acteurs irakiens pour juger de la culpabilité d'Oreste. Tous le
condamnaient a mort, « ceil pour ceil, dent pour dent ». A la fin, répétant le méme tribunal aprés avoir travaillé sur la piéce
d’Eschyle, il y a une abstention totale, prise de conscience que la violence ne résout rien.

Afin de mieux s’ancrer dans la tragédie d’Oreste, Milo Rau développe certaines scénes, comme le diner imagine, au retour
d’Agamemnon avec son esclave Cassandre, enlevée a Troie, et Clytemnestre et Egisthe. Leurs échanges dans une langue
actuelle et moderne disent tout : la rancosur contenue de Clytemnestre, son mépris de |'esclave ramenée par son epoux, le
décalage de Cassandre I'étrangére avec ses hotes, I'aveuglement suffisant d’Agamemnon, la difficulté du positionnement
d’'Egisthe face au roi des grecs avec la question sous-jacente du pouvoir.

Le génie de Milo Rau fait de cette construction de théatre et de films, de documentaire et de tragédie grecque,
un ensemble fluide, une alternance de rythmes maitrisée entre confessions individuelles, scénes d’Eschyle littérales ou
inventées, et reportage sur I'lrak. L'essence de la piece d’origine, « |a naissance de la civilisation par le pardon » se transmet
alors comme une évidence. Un théatre nécessaire, novateur, différent et envoutant a découvrir d’urgence.

Oreste a Mossoul, de Milo Rau, d'aprés L'Orestie d'Eschyle au Théatre des Amandiers du 10 au 14 septembre 2019.
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Ici et ailleurs: le réel en proces.
Orestes in Mosul (Oreste a Mossoul)

13 SEPTEMBRE 2019 LAISSER UN COMMENTAIRE

Conception et mise en scéne Milo-Rau

D’apreés « L’Orestie » d’Eschyle

Avec :Duraid Abbas Ghaieb,Susana Abdul Majid, Elsie de Brauw, Joke Emmers,
Risto Kiibar,Johan Leysen, Bert Luppes, Marijke Pinoy. Dramaturgie Stefan
Bléske.Vidéo Daniel Demoustier, Moritz von Dungern. Lumiéres Dennis Diels.
Décor Ruimtevaarders. Montage : Joris Vertenten. Assistante d la mise en scéne :
Katelijne Laevens. Costumes : An De Mol.

Nanterre Amandiers. Festival d’Automne puis en tournée a Lyon, Villeneuve-

d’Ascq et en Europe jusqu’au 7 décembre.



Avec La Reprise vue 2 Nanterre en 2018, parti d’un fait divers sordide
(I’assassinat a Liége en 2012 d’'Insane Jarfi, jeune musulman homosexuel,
par un groupe de désceuvrés en quéte de filles) le metteur en scéne suisse
Milo-Rau aura marqué un renouvellement essentiel de ce qu’on a pu
nommer le « théatre documentaire » : La gratuité du meurtre née de la
rencontre fortuite de deux trajectoires banales surgissait au carrefour de
ces errances que ne commandait nulle nécessité, nulle préméditation. Ce
qui s’achevait en une longue et insoutenable mise 2 mort dans I’habitacle
d’une voiture était d’emblée la restitution d’une violence privée de toute
explication par une causalité psychologique ou socio-économique, dénuée
de toute aura « tragique » ou marquée au coin du signe de la fatalité ou du
destin.

Empruntant, cette fois, a I'Orestie d’Eschyle, Oreste @ Mossoul explore 2
nouveau '’énigme de cette violence nue. Soustrait 2 I'enchainement
aristotélicien des causes et des effets, le spectacle déroule I’enchainement
des meurtres qui jalonnent I’histoire des Atrides : meurtre d’Iphigénie par
Agamemnon, meurtre d’Agamemnon et de Cassandre par Egisthe et
Clytemnestre tués a leur tour par Oreste. Jusqu'au jugement du fils
criminel gracié sur I'intervention d’Athéna.

Surplombé d’un écran, deux bungalows sommaires disposés de part et
d’autre de la scéne évoquent une chambre et une salle de restaurant. Le
dispositif est complété de deux bancs disposés latéralement ot les acteurs
(trois femmes et trois hommes) échangent, comme en coulisses,
procédent a vue a leurs changements de costumes et se maquillent. A
I’écran, de longs travellings nous font pénétrer dans Mossoul dévastée par
les bombardements. Mossoul ot Milo-Rau, accompagné d’une équipe de
cinéma légére et de quelques comédiens, s’est rendu par deux fois est,
selon le metteur en scéne, un de ces « endroits dans le monde ol I'on peut
comprendre quelque chose d’un texte.» C’est dire qu’une tragédie n’est
pas une ceuvre littéraire relevant d’une « lecture », non plus que le
document filmé n’en constitue I'illustration chargée de lester le mythe
d’un supplément de réel. Si le spectacle opére également la reprise
théatralisée des exactions commises par le Califat autoproclamé entre
2014 et 2018, c’est que rien n’est, 2 proprement parler « donné » ici, mais
reléve d’un « processus de production » qui englobe les fragments de la
piéce d’Eschyle et le making off du spectacle: choix des interprétes, des
témoignages et des possibilités de représentation...



Sur scéne, un comédien nous prévient d’emblée du leurre né de la trop
belle ressemblance des images créées par I’entreprise d'un Schliemann
ressuscitant au prix d’un coup de force archéologique les fantémes de
Troie ou de Mycénes. C’est pourquoi, qu’il s’empare d’une réalité
historique ou d’un fait divers, qu'il s’inspire d’'un matériau mythique ou
d’une fiction littéraire, le théitre de Milo-Rau, nait de la conjonction des
artifices de la scéne et du plateau de cinéma. Ici, le réel ne surgit pas d’'un
effet de réel fondé sur la reproduction supposée exacte d’actions ; il nait
de I'insistance du simulacre et de la répétition dont le metteur en scéne
fait le centre de son « réalisme global ». Nul recours aux images des
exactions complaisamment filmées et diffusées par I'Etat Islamique. Elles
sont simplement répétées ou reprises in situ, par des apprentis comédiens
de Mossoul et quelques professionnels du NT Gent dont Milo-Rau a pris la
direction en 2018. Importe, non la soi-disant « exactitude » ou la

« fidélité » mimétique de I'image produite, Compte d’abord la prise en
compte du processus méme de sa production dans sa totalité. Ce n’est pas
par hasard si la Reprise portait le sous-titre godardien d’Histoire(s) du
théatre (1).

Ainsi dans Ici et ailleurs (1974) J. L. Godard soulignait 'artifice entourant la
douleur d‘une femme palestinienne en filmant en méme temps le in et le
off : 1a douleur réelle de la femme pour un fils promu « martyr » de la
cause palestinienne, et le dispositif coercitif, non moins réel, qui la
mettait en scéne dans un souci d’héroisation ; les injonctions des
militants propagandistes du Fatah lui intimant de redresser la téte et le
buste, de tenir plus haut le portrait du défunt etc. De méme, Milo-Rau
fait-il préciser a un acteur le gestus du bourreau chargé d’abattre des
prisonniers irakiens d’une balle dans la téte (le coup doit-il étre donné
verticalement ou bien horizontalement dans la nuque ?) Il pointe le vain
réflexe d’'un condamné qui incline légérement la téte dans la tentative
dérisoire de dévier le coup mortel. 1l filme les spasmes et la lente agonie
feinte d’'une femme étranglée (la mort d’Iphigénie des mains mémes
d’Agamemnon, ou celle de Cassandre égorgée). Le « réalisme » ne nait pas
simplement de I'image filmée 2 grand renfort d’hémoglobine, mais de sa
reprise distanciée par une seconde comédienne en direct sur la scéne de
théatre. La réplication de la séquence ne se réduit pas non plus au seul
effet de distanciation, mais engage, pour I’acteur, comme pour le
spectateur, une dimension réflexive et critique de la représentation



En effet, Milo-Rau remet en question toute appréhension convenue de la
mise en scéne et de la direction d’acteurs. Autant qu’a s’assurer de la
qualité de leur performance, la mise en scéne consiste, a interroger les
visages et les corps de ses interprétes, a capter les signes de résistance, les
difficultés et les réticences 2 effectuer certains gestes, 2 surmonter peurs
et traumatismes éprouvés par ceux qui furent acteurs, victimes et
témoins de la violence. Toute une part refoulée de I'histoire des corps et
des mentalités resurgit au grand jour et ne manque pas d’interroger par
exemple les tabous de la tradition islamique déja a I'ceuvre en amont
méme de I'implacable répression exercée par le Califat : I'interdit de
mettre en contact des hommes et des femmes dans une représentation de
théatre ; le courage de surmonter le danger de mort pour le photographe
prenant clandestinement des clichés interdits ; celui des musiciens
condamnés 2 jouer dans les caves et qui consentent finalement 2 livrer un

petit concert ; le malaise provoqué par le baiser échangé par deux
protagonistes (Oreste et Pylade) au sommet de la tour méme d’ot1 I’E. 1.
précipitait les homosexuels...

Certes, spectateurs remplis de nos certitudes démocratiques, nous nous
accordons sur la condamnation des crimes du Califat, mais restons
partagés sur le paradoxe de faire jouer le pardon accordé a Oreste dans
Mossoul, la ville méme ot1 ont sévi les tueurs de I’E.I. La fonction
cathartique prétée a la tragédie se fait alors plus prospective que
rétrospective. Elle ne nait pas dans I’aprés-coup de la représentation: la
question du pardon d’Oreste reste toute entiére devant nous.

Car, en s’ingéniant a opérer dans un seul mouvement, la reprise ou la
remise en jeu de I'Orestie, ici sur une scéne de théatre occidentale et
ailleurs dans les décombres de Mossoul ot nul théatre ne subsiste, Milo-
Rau semble vouloir exhumer, au milieu méme des ruines silencieuses, le
bruissement des débats de I'ancienne agora athénienne: Oreste @ Mossoul
ou la démocratie en chantier.

C.D.
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Avec plus d'une cinquantaine de piéces - actions, piéces de théatre, films - Milo Rau est I'un
des artistes aux propositions les plus puissantes des derniéres années, qui a contribué a
renouveler 'esthétique du théatre. Il présentait cette semaine Oreste @ Mossoul au Théatre des
Amandiers a Nanterre, ol il rapproche une tragédie classique et une situation politique
catastrophique pour mettre au jour les tensions du monde contemporain (Mariane de Douhet
avait consacré une critique a ce spectacle dans nos colonnes au moment de sa création).
Directeur artistique du théatre de Gand, Milo Rau est aussi sociologue, essayiste, activiste, et
entend faire de I’art un sport de combat. Obsédé par les possibilités de représentations de
I'émotion et de la violence, il a entrepris depuis vingt ans une psychanalyse de I'histoire
européenne. Il entend ainsi représenter 'obscurité spécifique de notre époque, tout en étant
«un chroniqueur et un porteur d'utopie ». De passage a Paris, alors qu’il revient du sud de
I'Italie ou il organise une « révolte de la dignité » dans les camps des migrants et qu'il tourne
une vie de Jésus moderne intitulé Le Nouvel Evangile pour le XXIe si¢cle, et avant qu'il ne
retourne a Matera se cogner au réel, rencontre avec un artiste acharné et une personnalité
aussi passionnante qu'ambigué. YS.



Votre spectacle Oreste a Mossoul, en ce moment en tournée, était présenté ces derniers
jours a Paris. Pourriez-vous revenir sur la genése de ce projet et, a partir de lui, sur les
rapports entre les mythes et le réel que votre théatre met en ceuvre ?

Il y a différents débuts. Au départ, disons que j’ai eu une proximité avec les tragédies antiques,
car j’ai étudié le grec ancien et le latin a I'école. Ce que jaime chez Eschyle, c’est la beauté de
son archaisme, et L'Orestie, la plus vieille tragédie grecque, m’a toujours accompagnée. En
2016, j"ai mis en scéne Empire, une pi¢ce pour laquelle avec I'un des acteurs nous avons fait la
route des réfugiés a 'envers, ce qui nous a mené au Nord-Ouest de I'Irak. A ce moment-13,
Mossoul n’était pas encore libérée, et moi j'étais en train de lire Eschyle tout en traversant ces
villes dévastées. Nous sommes restés un moment a Sinjar, la ville ot I'Etat islamique a tué
toute la population, et dont on a aussi entendu parler pour des sombres histoires d’esclaves
sexuels... Nous sommes allés la-bas parce qu'elle se situe a quelques kilométres de la frontiere
syrienne, et de 1a on pouvait passer illégalement en Syrie, dans la région du Qamichli. J’avais
décidé de faire au départ un Oreste a Sinjar, car j'étais frappé par la temporalité absurde a
laquelle ces lieux me confrontaient : tu es la, dans une région que tu connais a travers la
télévision et YouTube, qui fait la Une de notre époque, et en méme temps c’est aussi 'endroit
que les plus grands mythes des Grecs évoquent. Juste pour remettre en perspective : comme
on le dit au début de notre Oreste, si Ninive ou Mossoul étaient créées aujourd’hui, Eschyle ne
naitrait que des milliers d’années plus tard. On se trouve vraiment dans une autre

temporalité : si la tragédie grecque est ancienne, elle parait en fait trés récente en regard de
cela.

Ensuite, je dirais que j'entends apporter et déplacer les mythes, les grands textes, a un endroit
qui symboliquement, iconographiquement mais aussi politiquement, fait vivre une question et
ouvre une bréche. Dans le cas d’Oreste @ Mossoul, on traite ainsi de la possibilité de la justice et
du pardon, qui compose la troisiéme partie de la tragédie d’Eschyle. Quand je suis allé a
Mossoul, une fois la ville libérée en 2017, alors qu’elle n’était plus que décombres, je trouvais
que ce texte offrait une facon féconde d’aborder la situation. Comment juger les djihadistes,
alors qu'il n'y a plus de justice officielle, que I'on doit cohabiter ? Que faire ? Et puis mon
processus habituel d’enquéte et de création s’est mis en place : on a commencé a faire des
contacts, et notamment découvert cette école de théatre avec laquelle nous avons travaillé.

Votre travail met en ccuvre différents rapports a la justice. Certaines de vos pi¢ces
empruntent les formes institutionnelles du droit, comme dans Le Proceés de Moscou (2013),
ou se joue le re-enactment de celui des Pussy Riots, ou bien la performance et le film « Le
Tribunal du Congo », qui mettait en place un proces fictif, mais avec des protagonistes réels
de la guerre civile qui a ravagé la RDC. Dans d’autres, cela passe par des voies plus
symboliques. Plus généralement, comment I'art peut-il rendre justice ?

Dans les piéces que vous citez, ou I'on trouve de véritables juges, on tire une forme de
légitimité, presque bureaucratique, a « rendre justice ». Ensuite, en effet, la question de la
justice peut passer par des canaux beaucoup plus symboliques. On interpreéte classiquement
la piece d’Eschyle en disant qu’elle met en scéne le passage d'une société archaique a la
démocratie, avec I'institution d’une justice humaine. Or selon moi ce n'est qu’un leurre. La
troisieme partie se finit en réalité sur une sorte de deus ex machina : Athéna arrive, et en effet
elle demande aux hommes de juger, mais ils sont réduits a une sorte de pseudo-majorité, c’est
elle qui décide de sauver Oreste. Dans notre piéce, on complique les choses : Athéna est une
femme qui a d’abord collaboré avec I’El, et elle a tenté d’aliéner les jeunes artistes irakiens qui
ont travaillé avec nous. En effet, sur scéne et lorsqu’on a joué en Irak, les deux hommes qui
jouent Oreste et Pylade s’embrassent. Elle affirmait au groupe que s’ils laissaient faire ca, ils
allaient devenir homosexuels eux-mémes... A Mossoul, il n’y a pas de justice indépendante. A
la question que I'on pose aux habitants de Mossoul, « faut-il pardonner ou tuer les

djihadistes ? », notre spectacle montre seulement que la réponse est indécidable. Le cycle de
la violence ne s’arréte pas, mais comme finalement aussi chez Eschyle.

Ensuite, je pense que, au niveau symbolique toujours, la justice en art consiste a donner la
parole a ceux et celles qui habituellement n’y ont pas droit.



C’est trés flagrant dans le projet qui vous occupe en ce moment, La Révolte de la dignité et
Le Nouvel Evangile, ou vous tourner un film moderne sur Jésus 3 Matera, ville qui est a la
fois la Capitale européenne de la culture cette année et le lieu de tournage des films de
Pasolini et Mel Gibsons sur la Passion du Christ.

Quand on m’a demandé de faire une production dans le cadre de ce programme européen, et
que je me suis retrouvé dans cette ville mythique du cinéma, cela m’a paru évident : quel
serait le Jésus-Christ de notre époque ? Qui seraient ses disciples ? Quelles seraient leurs
revendications ? Avec Le Nouvel Evangile, je documente et mets en scéne une « révolte de la
dignité », dans cet endroit ot I'Europe se céléhre comme « capitale de la culture », alors que
500 000 personnes vivent dans des ghettos et des conditions impossibles. Cette révolte est
menée par I'activiste politique Yvan Sagnet, qui lutte pour les droits des migrants venus en
Europe par la Méditerranée, et qui sont réduits en esclavage dans les champs de tomates au
Sud de I'Italie. Et on rejoue I'Evangile. Il y a des scénes tres classiques, mais aussi des
rencontres, par exemple avec Vito, un anarchiste devenu paysan... Yvan Sagnet incarne Jésus-
Christ, un Jésus-Christ noir. Lorsque I'on tourne les scénes de torture de la Passion, s'il était
joué par un homme blanc avec une petite barbe, il incarnerait sans aucune doute Jésus... Mais
si c’est un Noir qui est torturé, on voit d’abord alors le corps d’un Noir, car c’est trop signifiant
et inhabituel pour notre imaginaire. On revient ainsi a la réalité de la torture que subissent les
Noirs, sachant que tous ceux qui jouent cette scéne dans le film ont vécu la torture en Libye,
ce qui apporte d’autres strates politiques et symboliques.

Dans Le Nouvel Evangile, vous étes tres inspiré de L'Evangile de Saint Matthieu de Pasolini,
et Oreste a Mossoul fait penser a certains égards aux Notes pour une Orestie africaine, dans
lequel Pasolini souhaite parler de la transition africaine des années 60, au prisme du mythe
et de sa lecture marxiste. Quels liens entretenez-vous avec cet artiste et intellectuel ?
Ce qui est intéressant avec Pasolini, c’est qu’il est marxiste et en méme temps catholique, il
préche pour I'universel, pour la libération de I'individu mais s’insurge totalement contre
I'individualisme. C’est une personnalité pétrie de contradictions : il a ainsi écrit des textes sur
mai 68 en disant que les vrais prolétaires étaient les policiers, décriant les étudiants bourgeois
pseudo-révolutionnaires, il était contre 'avortement, il a toujours affiché son homosexualité,
tout en avouant qu'il en souffrait énormément... Il disait lui-méme : « je sais trés bien
combien I'on doit étre contradictoire pour étre vraiment cohérent. » Il a ainsi fait peut-étre le
meilleur film sur Jésus, tout en étant complétement athée... Ce que j'aime aussi dans ce film,
c'est la spiritualité qui s’en dégage, la spiritualité du quotidien. Comme lui, j’ai fait un grand
casting pour trouver les personnes, des non-acteurs, pour étre dans notre Nouvel Evangile. Ce
que je veux dire, c’est que vous, moi, tout le monde, nous sommes chacun et chacune le
premier et le dernier homme, que I'on peut décider de tout dans I’histoire humaine, que nous
sommes tous exemplaire. Et c’est touchant. Car on vit dans un monde trés fonctionnel, o 'on
caractérise les gens immédiatement, ou on les réduit a quelques catégories en fonction de
I'apparence, a partir de laquelle on devine tel ou tel milieu social, etc.
Or, avec des projets comme celui-la, on affirme : tu es capable de tout. Par exemple, la
personne qui joue Judas est un Nigérian, un petit immigré analphabeéte, humilié, qui a peur...
Avec ce film, on le hisse aussi a la dignité, de cette facon-1a, en lui ouvrant des possibles, en lui
disant qu'il peut devenir quelque chose d’autre que ce a quoi on et il se confine. Pour moi,
c'est la raison d’étre de I'acteur : se grandir, s’inventer autrement.
C’est pour cela aussi que je dis toujours que je ne fais pas de théatre documentaire, parce que
jopére toujours une transposition du quotidien, a travers les acteurs : ils font des choses et
des roles quhabituellement ils ne font pas, ou qui n’étaient pas prévus.



Et pourtant vous partez aussi énormément, pour nourrir vos ceuvres, des biographies de
chacun des participants...

C’estla ou je crois que c’est dialectique et que c’est beau. On ne peut pas atteindre I'universel
sans le trés concret. C'est la définition que donne Hegel du particulier par rapport au général :
le général ne peut se réaliser que dans le particulier. C’est 1a aussi ot il y a quelque chose de
spirituel, et que c’est ressenti comme telle par les acteurs.

C’est aussi une des définitions possibles du théatre : un espace de concentration, trés petit
mais dense, d’ou I'on peut dire le monde. Revenons aussi a ce que vous dites du théatre
documentaire. Votre pratique reléve selon moi néanmoins du documentaire, et témoigne
d’un rapport au réel du moins trés documenté, ol vous mettez en ceuvre des processus
d'enquéte et un travail sur la réalité, allié a un travail d’agencement et de recomposition qui
avoue son artificialité. Vous avez fait des études de sociologie, qui a pour tache

d’ « expliquer » et non pas d’ « excuser »... quelle serait alors celle que vous défendez dans
votre pratique artistique « réaliste » ?

Ce qui m’intéresse, c’est le concret, une implication totalement pratique et réelle, et ce que je
veux mettre en avant, c’est 'expérience, I'explication par I'expérience. Cela reléve de la
situation, de la relation. L'expérience est toujours compléte. Quand je suis arrivé la premiére
fois dans les camps, Ivan Sagnet, le type qui joue Jésus, m’a déclaré a propos des camps : « tu
vois, avant de venir ici tu ne le crois pas, parce que tu ne le comprends pas. Et c’est seulement
quand tu es la pendant une semaine, qu'il pleut, qu’il fait froid, que tu vois la mafia, que c’est
chaotique, agressif, violent et déprimant, alors ce n’est qu’a ce moment-la que tu comprends
ce qu'est le camp. ».

De mon coté, je cherche ensuite a multiplier des situations explicatives : I’histoire de Mossoul
explique I'Orestie. S’il n’y a pas cette relation entre les deux, alors il y a juste une ville
extrémement violente, dont tu ne prendras que des photos, sans rien y faire, et alors ce serait
vraiment éthiquement pourri et mal venu ; et de I'autre c6té, il y a une piéce antique. Elle
raconte la destruction d'une cité du Moyen-Orient, Troie, et toute la premiére partie est un
vomissement des crimes de guerre des personnages, qui sont obsédés par eux. Et moi, je crois
que mon role est de tisser des relations, en voyageant et parfois en intellectualisant. Sur notre
tract pour « La Révolte de la dignité », en Italie, on a ainsi lié I'iconographie communiste et
catholique, et tout le monde a compris.

Cette volonté de tisser des liens peut étre parfois mal comprise, et considérée comme une
sorte d’'opportunisme assez malsain, ou vous feriez des plus grands malheurs que traverse
notre histoire contemporaine des recettes, allant de génocide au prochain crime de guerre
puis a une affaire sordide, du Congo a la Russie en passant par la Belgique. Mais vous
défendez cette démarche avec ce que vous théorisez comme le « réalisme global », que vous
opposez a « 'humanisme cynique » qui gangréne I'Europe, a savoir une politique intérieure
morale, rendue indigeste par le fait que ces bons sentiments sont complétement oblitérés en
dehors de ses frontiéres.

Mon travail montre un intérét évident pour la violence, que ce soit la violence politique ou la
violence sociale. Pour moi, il v a juste une histoire de ’humanité, qui se passe aussi bien au
Congo, qu'en Suisse, ou a Paris : il n'y a pas fondamentalement de différence. Et puis la vérité
de I’'Europe, avec le colonialisme notamment, que ce soit 'ancien et ses formes économiques
qui se poursuivent, se trouve de 'autre coté de la Méditerranée, et au-dela de la Turquie...
C’est impossible de raconter I'histoire de notre continent sans celle du Moyen-Orient et de
I'Afrique. Je crois surtout que le role de I'artiste est de relier des choses qu’on tient pour, en
apparence seulement, séparées dans notre vision du monde, alors que nous vivons dans un
monde globalisé. Tout est connecté avec tout, mais on n'a pas de facon de décrire cet état-la. Il
s’agit alors pour moi de faire des solidarités artistiques. L'idée est de mettre a jour les liens qui
sous-tendent notre monde, ou les séparations, les frontiéres sont factices : I'histoire du Congo
est profondément liée a celle de la Belgique, par exemple. Et chacun a sa facon de dire et de
gérer cette réalité traumatisante, avec laquelle on vit quand méme. Pour moi, seules deux
options sont possibles : soit on fait quelque chose, soit on ne fait rien.



Cela ne va pas néanmoins sans une certaine ambiguité. Dans le cas de votre dernier projet,
vous organisez ces manifestations dans les camps dans le sud de I'Italie pour votre film, ou
les migrants réclament de meilleures conditions. Mais a la fin, vous allez partir, le film va se
terminer, et les participants vont retourner a leur condition. Se pose alors le souci de
I'inscription dans la durée, aprés la réalisation de I'ceuvre, et on pourrait vous accuser d'une
forme d'utilitarisme, méme si elle est nourrie d’une intention louable, ou la dialectique
entre I'art et le réel aboutit finalement 4 une promesse non tenue.

La position est extrémement ambigué, c’est vrai. Je suis toujours un peu triste car j'ai publié
une quinzaine de livres, et ils demeurent introuvables en France. J’ai rédigé notamment un
petit opus intitulé Réalisme global, éthique global, d’obédience marxiste. C'est trés simple : pour
nous Européens, les conditions de notre richesse sont mondiales. On profite de tous les autres
continents, et on externalise les probléemes : les guerres, nos conflits, nos déchets, et leurs
conséquences sur les générations futures. Avec le réalisme global, on entend relier les causes
et les conséquences. Dans Oreste @ Mossoul, cela se passe au niveau identitaire, avec la
question du féminin, de ’homosexualité. Et tout de suite apparaissent alors les contradictions
que tu pouvais dénier auparavant, et qui vont revenir au centre du projet. On se rend compte
alors que le besoin de faire pour eux, les Irakiens, n’est pas le méme que celui de mon équipe
et moi-méme. Et si on travaille ensemble, alors il y a un troisieme besoin, et c’est 1a que la
solidarité apparait.

Plus particulierement sur I'ambiguité de mon travail... en effet, on me critique beaucoup dans
la presse italienne, y compris a gauche, pour ce projet que je développe a Matera. On me dit :
« qu'est-ce que tu fais ? tu laisses se révolter des camps pour un film, mais tu n’as pas la
possibilité, apres, de les reloger ? » Certes, mais ce dispositif - avec cette campagne, cette
performance, ce film - a eu des conséquences, méme infimes, sur la réalité. On va ouvrir une
maison avec 50 lits, probablement encore une autre, et d’autres opérations sont élaborées en
paralléle du film. Et pour prendre d’autres exemples de conséquences concrétes : apres avoir
vu Oreste @ Mossoul, le directeur général de I'Unesco, qui donne beaucoup de fond pour le
projet « Revive the Spirit of Mosul », afin de reconstruire la ville, va peut-étre réinvestir de
I'argent pour I'école de théatre présente dans la piéce ; suite au Tribunal du Congo, deux
ministres ont démissionné... Alors, évidemment il y a des contradictions, mais on peut a
travers I’art réaliste que je promeus intervenir réellement dans ’engrenage du monde, on
peut quand méme faire des choses : c’est mieux d’obtenir ces deux maisons que rien du tout.

D'apres le militant et philosophe Daniel Bensaid, la politique est « I'art de changer le

monde », et votre pratique se confond alors avec cette définition. Ce projet est d’ailleurs tres
clairement mis en évidence dans le manifeste que vous avez publié¢ lors de votre prise de
fonction au théatre de Gand, en Belgique, en reprenant la célébre « 11¢ thése sur Feuerbach »
de Marx, « il ne s’agit plus d’interpréter le monde mais de le transformer. » Mais ce qui est
passionnant, c’est que cela joue sur les limites floues entre réalité et fiction, et les pouvoirs
de l'art qui s’y dégagent.

C'est tres vrai dans La Révolte de la dignité et Le Nouvel Evangile. Dans ce projet, plusieurs
choses se mélent : une campagne politique, un film, une performance... C’est tout cela
ensemble, et ¢ca produit un vertige. C’est trés drole car je reviens d’Italie, et récemment la
premiére page d’un journal italien, La Verita (sic /), titrait au-dessus d’une image sur film, qui
montre notre Jésus noir : « Si les immigrés pouvaient marcher sur I'eau, on aurait un vrai
probléme » !

Ce projet est en tout cas une sorte de documentaire utopique, une réalisation, une mise en
image de ce que I'on devrait faire. A savoir une révolte contre la corruption, des conditions
inhumaines. Mais cela reléve-t-il d’'une mise en scéne, ou alors est-ce une action politique ?
Des confusions formidables sont créées, et 'art combat I'’échec politique a sa maniére. Caril y
a les mots, les scénes, ce que I'on joue d'un coté. Et puis le sens de tout cela de I'autre, a savoir
la révolte, et puis deux situations qui se font échos : comme a I'époque de la Bible, notre Jésus
est le leader d’'un mouvement des sans terre, et lutte contre I'injustice. Mais, comme je le
notais dans mon texte « Sur la possibilité d*une révolte », les soucis proviennent toujours des
dissensions intérieures. Par exemple, on a organisé une grande manifestation contre la
fermeture d’'un camp. Mais dans la nuit, quand I'armée est arrivée, nous avons appris que tout
allait étre raser le lendemain. Alors on a mis en place des navettes, avec une vingtaine de
voitures, pour déplacer les gens concernés dans un autre endroit. Cela a soulevé beaucoup de
critiques, car aider, sauver des vies humaines est considéré comme illégal en Italie...Ce dont je
me suis rendu compte, c’est que I'on voulait bien le film, mais pas le propos du film. J’ai par




exemple recu un e-mail de la part du conseiller culturel de Matera qui avait lu un article sur le
film et ne distinguait pas fiction et réalité, révolte réelle et révolte mise en scéne. Ce que me
disait en substance ce conseiller c’est : « je veux seulement film, pas une révolte ». Ce a quoi
j'ai répondu : « je comprends mais alors qui est Ivan Sagnet ? est-il Jésus ou un activiste ? ». Le
28 septembre prochain, on tournera lors d’'une performance publique la scéne de « I'entrée a
Jérusalem ». J'ai dit a ce conseiller : « c’est quoli, alors, le 28 septembre : I'entrée a Jérusalem ou
I'entrée a Matera ? C’est une manifestation ou une scéne biblique ? » Sachant qu’ensuite, on
filmera le jugement de Jésus, qui sera aussi le jugement du pouvoir italien actuel et de I'Union
européenne, et Ponce Pilate sera joué par un représentant du gouvernement de Rome. Ou est
la vérité ? Personne, moi y compris, ne sait.

Vous évoquiez « la possibilité d'une révolte ». Aprés ces vingt ans a travailler, en tant
qu’activiste et artiste, comment résistez-vous a la fatalité de la défaite ?

Curieusement hier, j’ai fait un débat 4 Matera avec Enrique Irazoqui. C’était le Jésus de
Pasolini, et dans mon film il joue Jean-Baptiste. Dans Le Nouvel Evangile, il y a aussi Maia
Morgenstern, qui a joué la Vierge Marie dans le film trash de Mel Gibson, et tient le méme role
dans mon film... mais elle a un fils noir ! Cela déja de donner une vision plus universaliste et
moins naturaliste a I'histoire et a 'ceuvre...

Avec Irazoqui, je voulais qu'on termine le travail réalisé ensemble avec un débat public. Quand
Pasolini lui a demandé de jouer Jésus, il était syndicaliste antifranquiste, communiste, trés
engagé. Mais que Franco soit mort dans son lit, que les franquistes soient toujours 14, a couler
des jours paisibles... Cette situation 'améne a dire qu’il a perdu la bataille. Bon, le fait de
vieillir ne doit pas arranger son nihilisme, mais tout de méme. « J’ai perdu la bataille », disait-
il. J’ai répliqué qu’on ne pouvait pas perdre la bataille : parce que se battre, c’est déja toujours
continuer la bataille, la faire exister, et donc lutter contre la défaite. Sinon, on devrait dire que
Jésus est un looser, parce qu’il n’a pas gagné. Or il a gagné dans sa défaite, il a eu une belle
postérité, c’est probablement tout de méme le prophéte et révolutionnaire le plus influent de
I'histoire ! Pasolini dit quelque chose qui me touche profondément. Il déclare : « moi je ne suis
pas croyant, mais je me sens croyant. » De méme, je dirais cela, mais ma croyance n’est pas
religieuse. Ma croyance, c’est ’homme, I'histoire, la lutte.

Et quelle serait la croyance alors dans le théatre ? J"aimerais notamment revenir a ce que
vous mettez en avant dans votre « Décalogue » a Gand et votre conception du réalisme,
lorsque vous déclarez « il ne s’agit plus de représenter le réel mais de rendre réel la
représentation ».

Comment donner au théatre des moments de réalité ? Je veux produire des situations qui
portent en elles toutes les conséquences du réel pour les participants. Dans la Reprise, histoire
du thédtre I, présenté a Avignon I'an dernier, cela correspond aux scénes de passages a tabac,
ou 'on pisse sur la victime, et a la fin du pendu. Les seules limites de mes piéces sont celles de
mes acteurs...

Et les limites du spectateur ?

La Reprise est aussi une sorte de passion de Jésus-Christ : c’est un corps totalement détruit,
que I'on regarde, tel Saint Jean et les autres apotres lors de la crucifixion, sans intervenir... A
travers cette situation physique totale, qui rejoint peut-étre la catharsis classique, avec cette
destruction compléte de tous les espoirs du héros mutilé, ou1 on se demande pourquoi on n’a
pas agi autrement ou agi de facon général, qui provoque un questionnement douloureux,
torturant, je pense qu’on arrive a la transcendance. Le public vit, souffre, traverse tout cela
ensemble. Et, in fine, c’est comme si on lavait son dme. Je ne comprends pas moi-méme ce
phénomene, mais je 'identifie vraiment a une épuration de toutes les opinions et autres que
I'on pouvait avoir. Et une piéce comme cela, qui produit ¢a, peut te transformer, tout comme
des événements peuvent vraiment t'enrichir : cette nuit a avoir transporté les migrants du
camp, c’est comme avoir lu tout Dostoievski.

Mais la vie ne serait-elle pas alors toujours plus forte ?

Non, car la création du dispositif rend la vie plus forte, et c’est cela qui va nous changer, nous
augmenter. Pour moi, la vie est moins puissante que I'art, car c’est 'art qui permet la
spiritualisation de la vie. Je peux boire une biére avec les immigrés, mais cela ne va pas nous
enrichir. Alors que le processus, le fait de faire cette piece ensemble va nous transformer.
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« ORESTE A MOSSOUL »,
TRAGIQUEMENT VIVANT !

CRITIQUE. « Oreste 3 Mossoul » - D'aprés Eschyle, mise en scéne Milo
Rau du 10 septembre au 14 septembre 2019 au Théatre Nanterre
Amandiers, dans le cadre du Festival d'automne a Paris. Durée 1H45. En
néerlandais, arabe et anglais surtitré en francais

En s'emparant de I'Orestie d’Eschyle, Milo Rau ne cherche pas a présenter
une nouvelle vision de cette tragédie mais s’'intéresse a ['effet que cette
matiére artistique peut produire dans le monde réel. Dans |'Orestie, il est
question du funeste destin de la famille des Atrides, du cycle de la
vengeance dans laquelle 'lhomme s'enferme et de l'issue qu'il peut trouver
pour y mettre fin par le pardon : Agamemnon offre sa fille Iphigénie en
sacrifice pour gagner Troie ; Clytemnestre son épouse, aidée par son amant,
assassine Agamemnon pour venger sa fille ; Oreste tue Clytemnestre, sa
meére, pour venger son pere ....

Que se passe-t-il quand ce bain de sang familial est joué et filmé dans la ville
brilée et écharpée de Mossoul, mise a terre par des années de régime
autoritaire, une guerre américaine qui a provoqué une guerre civile et par
quatre années dévastatrices de califat de I'Etat Islamique ? Cette
confrontation avec la réalité, peut-elle aider 8 mieux comprendre la
puissance tragique de ['Orestie ? Les questions du pardon, de la justice, de la
démocratie, au cceur de la piéce ont-elles une résonance sur les
problématiques de reconstruction auxquelles font face les habitants de
Mossoul ? Et surtout, l'art a-t-il la capacité d'agir sur la réalité, au-dela de la
dépeindre ?



C'est toutes ces questions qu'aborde Milo Rau dans ce spectacle. Dans une
habile construction, il superpose, imbrique le texte d'Eschyle avec les
témoignages d'aujourd’hui, les jeux de plateau avec la vidéo, les images
filmées a Mossoul avec des images filmées en live, le vrai avec la Fiction.
Cette composition se construit au rythme entétant de la partition de « It's a
mad world ». Et il se produit quelque chose d'extrémement puissant et
troublant. Un dialogue s'établit entre hier et aujourd’hui, entre tragédie
antique et réalité contemporaine, entre notre monde bien protégé
d’'Occident et le monde a feu et a sang du Proche Orient. Il est question de
rencontre. Rencontre entre les acteurs venus d'Europe et les artistes d'Irak.
Rencontre (ou plutét retrouvailles) entre une ville privée de culture pendant
le califat et un projet artistique. Rencontre entre un texte et une réalité. La
puissance tragique d'Eschyle résonne terriblement avec les images en ruine
et les visages meurtris de Mossoul. La fiction des Atrides sert & nous rendre
la réalité de Mossoul plus saisissante et plus réelle. Les témoignages des
acteurs d'Occident qui ont vécu 'expérience et des « acteurs » du Proche
Orient qui ont vécu 'horreur, n'en ressortent que plus vifs et percutants. Il
se crée alors une étonnante proximité de l'instant entre nous public et la
réalité en Irak, bien plus forte que toutes les images médiatiques tournées
en boucle qui ont fini par perdre leur sens.

La force du spectacle tient aussi a l'incroyable justesse des comédiens.
Susana AbdulMajid, Johan Leysen et Elsie de Brauwlls, entre autres, nous
confondent par leur sincérité. Ils portent comme le metteur en scéne, avec
beaucoup de simplicité, d'humilité et de mélancolie ce projet, en semblant
avoir conscience de sa limite.

Si la fiction se contréle, la réalité, elle, nous échappe. La collaboration
souhaitée sur ce projet avec les équipes de Mossoul n'a pu se poursuivre au-
dela des frontiéres d'Irak. Méme si grace au talent de Milo Rau les images
filmées s'inscrivent dans le présent de la représentation, nous ne voyons les
artistes iraquiens, interdits de sortie du territoire, qu'au travers de ['écran.
Dans la tragédie, l'issue est possible grace aux Dieux, au pardon et a
I'ouverture a la démocratie ; cette issue semble plus difficile a trouver dans
la réalité, sans une justice fiable et non corrompue. Le spectacle le souligne
trés judicieusement en soumettant les équipes de Mossoul au méme
tribunal que dans la tragédie avec comme question centrale « faut-il
pardonner aux djihadistes pour se reconstruire ? »... Johan Leysen nous
avoue, encore, aprés le spectacle lors d'un échange avec le public, que les
scénes de violence si pénibles pour nous lors de la représentation, ont paru
bien fades au public iraquien a qui elles ont été montrées, comparées a ce
qu'ils ont vu dans la réalité. La réalité dépasse souvent la fiction.

Mais, méme si l'art peut difficilement changer le monde, ce spectacle nous
démontre qu'il nous rend indéniablement plus conscients, peut étre un vrai
vecteur de lien et d'échange pour faire bouger les lignes ici et ailleurs. A voir
absolument!

Marie Velter

Derniére a Nanterre le 14 septembre. Lyon le 23 et 26 octobre. Villeneuve-
d’Ascq, 16 et 17 novembre. Lausanne du 4 au 7 décembre.
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Oreste a Mossoul (th des Amandiers
Nanterre)

Publié le 16 septembre 2019 par CERISETTE

ORESTE A MOSSOUL ..
MILO RAU

En effectuant des recherches pour Empire — spectacle créé en 2016 et que
j'ai vu également aux Amandiers @ Nanterre, — a la frontiére entre I'Irak et
la Syrie, a portée de vue de la ligne de front des combattants de Daech,

Milo Rau a eu l'idée de monter une Orestie moderne.

Bien que ce ne soit pas dans les principes de Milo Rau de reprendre les

textes classiques,_je rappelle quand méme la trame de |I’'Orestie et le

contexte de sa création :




L'Orestie est représentée en 458 av. J.-C. aux Grandes Dionysies d'Athénes.
Elle est composée de trois tragédies centrées sur |'épopée des Atrides : Aga-

memnon Les Choéphores et Les Euménides.

L'action se déroule aprés la chute de Troie. Agamemnon victorieux revient,
accompagné de sa captive Cassandre, la fille de Priam le roi de Troie, a Ar-
gos ou l'attend son épouse Clytemnestre. Celle-ci médite de le tuer pour
venger le sacrifice de leur fille Iphigénie, sacrifice qu'Agamemnon avait or-
donné pour obtenir des dieux les vents nécessaires au départ de la flotte
pour Troie. Le meurtre accompli, Clytemnestre prend le contréle d'Argos

avec Egisthe, le cousin d'’Agamemnon, qui partage son lit.




Agamemnon n’‘aurait pas d verser le sang de son peuple dans une guerre

absurde et injuste.

Oreste, jeune homme, et fils d’/Agamemnon et de Clytemnestre, revient a
Argos accompagné de son ami Pylade. L'oracle de Delphes lui a formelle-
ment ordonné de punir les meurtriers de son pére. Bien décidé a obéir,
Oreste se recueille sur la tombe d'Agamemnon quand Electre Iui apparait
alors accompagnée du choeur des captives troyennes. Elle vient apporter
des libations sur la tombe de son pére (Choéphore signifie "porteuse de liba-
tions") sur ordre de sa meéere Clytemnestre qui |'a envoyée apaiser I'ame
d'Agamemnon a la suite d'un réve funeste ; Oreste se présentera ensuite au

palais déguisé en étranger, annoncera sa propre mort puis tuera Egisthe et

Clytemnestre.

Désormais matricide, Oreste annonce son départ pour Delphes comme l'a
exigé le dieu oracle. Mais voila qu’adviennent (pour lui seul) les terribles Eri-
nyes, antiques divinités dont la vocation est de pourchasser sans relache les
enfants matricides. Les Erinyes estiment que Clytemnestre n’avait pas,
quant a elle, crée d'offense a son propre sang et qu’elle n'avait pas a étre
redevable de ce meurtre (elle a tué son mari, les Erinyes défendent une vi-
sion matrilinéaire du monde, les Erinyes défendent le monde ancien, tout va

changer).



Le dieu Apollon déclarera la nouvelle loi, la loi patriarcale : « Ce n’est pas la
meére qui engendre celui qu’on nomme son fils ; elle n’est que la nourrice du
germe récent. C'est celui qui agit qui engendre. La mére regoit ce germe, et
elle le conserve, s'il plait aux dieux. » Les Erinyes sont dégradées a des
simples pleureuses. Ceci étant, en pardonnant a Oreste d’avoir massacré
Clytemnestre, les dieux veulent aussi proclamer la fin des crimes de ven-

geance— qu'ils ont pourtant télécommandés.

Sur le contexte :

L'époque d’Eschyle, c'est celle du
siécle de Périclés, qui a donné ses
lettres de noblesse a la démocratie
athénienne. C’est d‘ailleurs Eschyle
qui le premier utilisera ce mot de
« démocratie » dans Les Suppliantes.
La Gréce antique bascule progressive-
ment, aprés de graves crises poli-
tiques et une suite de réformateurs,
vers une plus grande stabilité liée a la

construction de la démocratie.

Alors pourquoi avoir rapproché
- cette  histoire de celle de

Mossoul ?

Dans Oreste a Mossoul, on

retrouve :

e L'engrenage de la vengeance et donc de la violence,
¢ Mais aussi la fondation mythique d’un nouvel ordre démocratique

ou triomphent la justice et la réconciliation.

Dans un monde dévasté : Mossoul, la plus vieille ville du monde, dit-on,
déja citée dans la Bible, et dont on verra les ruines, les habitants et les
femmes voilées sur |I'écran géant au-dessus du plateau, des comédiens ha-
gards sont invités a jouer les crimes d'Oreste et & juger ce qui est pardon-

nable ou non.



La maison de production de théatre et de
cinéma de Milo Rau, fondée en 2007, se
nomme International Institute of Political
Murder, ce qui montre les dispositions de
|"artiste pour l'exploration des pires hor-

reurs. Il y a beaucoup de crimes et de

sang sur le plateau et dans la video qui
accompagne toujours les spectacles de Milo Rau, un peu trop a mon godt,
car je n‘aime pas le gore ! Cependant, on a bien conscience que pour évo-
quer les pires atrocités de I'Etat islamique, on ne peut pas s’en tenir a des
cris d’effroi. Ainsi assiste-t-on, dés le début du spectacle, a l'interminable
strangulation d’Iphigénie, sa fille, par Agamemnon, puis aux meurtres suc-
cessifs des personnages, tout ¢a sur fond de ruines et de cranes trainant, de
¢a de |3, dans Mossoul... Mais Milo Rau arrive bien a distancier la réalité et la

fiction ce qui fait que I'une ne déborde jamais sur |'autre.

Aucun des comédiens de Mossoul, autant dans un proceés de fiction que dans

la réalité de leurs pensées, n‘acceptera de pardonner. Ils infléchiront seule-
ment leur regard s’agissant de la peine de mort. C’est donc |I'expérience vi-
vante qui est proposée aux spectateurs comme aux comédiens au travers

de ce spectacle.



Pour le reste, Milo Rau applique les principes de son Manifeste en 10 points,

appelé le Manifeste de Gand :

« Un : Il ne s'agit plus seulement de représenter le monde. Il s’agit de le

changer. Le but n’est pas de représenter le réel, mais bien de rendre la re-

présentation réelle.



Deux : Le théatre n’est pas un produit, c’est un processus de production. La
recherche, les castings, les répétitions et les débats connexes doivent étre

accessibles au public.

Trois : La paternité du projet incombe entiérement a ceux qui participent
aux répétitions et aux représentations, quelle que soit leur fonction - et a

personne d’autre.

Quatre : L'adaptation littérale des classiques sur scéne est interdite. Si un
texte - qu’il émane d’un livre, d’un film ou d’une piéce de théatre - est utili-
sé, il ne peut dépasser plus de vingt pour cents de la durée de la

représentation.

Cing : Au moins un quart du temps des répétitions doit se dérouler hors
d'un espace théatral, sachant que I'on entend par espace théatral tout lieu

dans lequel une piéce de théatre a déja été répétée ou jouée.

Six : Au moins deux langues différentes doivent étre parlées sur scéne dans

chaque production.

Sept : Au moins deux des acteurs sur scéne ne peuvent pas étre des ac-
teurs professionnels. Les animaux ne comptent pas, mais ils sont les

bienvenus.

Huit : Le volume total du décor ne doit pas dépasser vingt métres cubes,
c’est-a-dire pouvoir étre transportable dans une camionnette de déménage-

ment conduite avec un permis de conduire normal.

Neuf : Au moins une production par saison doit étre répétée ou présentée

dans une zone de conflit ou de guerre, sans aucune infrastructure culturelle.



Dix : Chaque production doit avoir été montrée au minimum dans dix lieux
répartis dans trois pays au moins. Aucune production ne pourra quitter le

répertoire de NTGent avant d’avoir atteint ce nombre. »

On parle donc en plusieurs langues sur le plateau, il y a une ville qui émerge

de la guerre, il y a des personnages qui ne sont pas comédiens, il n'y a pas
d’adaptation littérale des classiques et plus de 80% du texte n’émane pas

de la littérature.
Je ne dirais pas qu’il s'agit du meilleur spectacle de ce metteur en scéne par

ailleurs extrémement doué, mais on peut le voir quand méme, pour les

risques et l'invention.

Publié dans Théatre, spectacles



Unfauteuilpourlorchestre.com - 16 septembre 2019

A l'affiche, Critiques // Oreste & Mossoul, texte et mise en scéne de Milo Rau d'aprés Eschyle au Théatre
Nanterre-Amandiers

Oreste a Mossoul, texte et mise en scéne de Milo Rau d’aprés Eschyle au
Théatre Nanterre-Amandiers

Sep 16, 2019 | Commentaires fermés sur Oreste a8 Mossoul, texte et mise en scéne de Milo Rau d'aprés Eschyle
au Théatre Nanterre-Amandiers

© Stefan Blaske

fff article de Nicolas Thevenot

Ici, sur la scéne d’'un théatre, Agamemnon et Cassandre baignent dans leur sang. La-bas, a Mossoul, dans
I'enceinte d'une résidence hoteliére, une autre scéne s’est jouée et a été filmée dans la méme nuit argentée :
Agamemnon sortant d'un restaurant, exécutant d'une balle dans la nugue de jeunes hommes agenouillés en
combinaison orange. Sur I'écran vidéo qui surplombe le plateau des Amandiers une comédienne filmée
également & Mossoul exprimera alors cette réserve : « il y a quelque chose d'étrange a jouer ces meurtres dans
un lieu qui en a connu des milliers. »

C'est étrange et troublant. Oreste @ Mossoul nous fait aborder les rivages d'un pays lointain sans jamais effacer
la distance qui nous en sépare irrémédiablement. Vole en éclat ce qui nous semblait familier : aussi bien
I'argument d'Eschyle que les images d'actualités tant de fois visionnées sur nos écrans. Familiarité qui confine a
la cécité.

Dans ce voyage il s'agira autant de voir la tragédie de Mossoul a travers les yeux d'Eschyle que de relire Eschyle
a travers les plaies de Mossoul. Montrer I'une et I'autre sans jamais tomber dans I'obscénité d'une quelconque
identification. Etre sur la réserve. Se placer géographiquement au plus prés de I'horreur contemporaine (Mossoul,
califat de I'Etat Islamique) tout en ayant conscience de la distance infranchissable qui isole une victime des autres
étres humains, qui sépare tout événement de sa représentation.

Avec une virtuosité certaine, Milo Rau démultiplie les dispositifs techniques et dramaturgiques mettant en abyme
les procédés habituels de représentation : les comédiens glissent d'un récit intime & une scéne de I'Orestie, la
vidéo méle images live du plateau et images préenregistrées & Mossoul, le direct se met a dialoguer avec



I'archive, la représentation avec le documentaire. Ces fils ainsi déroulés tissent |a matiére subtile d'une
expérience théatrale a nulle autre pareille, procurant la jouissance d'un temps pluriel, profondément innervé.
Oreste @ Mossoul se construit ainsi pour I'essentiel dans ses va-et-vient entre plateau de théatre occidental et
plateau de tournage & Mossoul, entre décor de théatre et ruines de guerre a perte de vue, entre parole d'une
personne et parole d'un personnage, entre reconstitution d'un crime et traces matérielles de ces crimes. Dans cet
écart ou le spectacle chemine constamment, il y a tout un monde non réductible aux vérités éternelles d’Eschyle
ou aux images totalisantes de BFM TV, un monde qui est d’abord un temps pour éprouver et s'émouvoir sans rien
préjuger, un monde propice au questionnement, aux incertitudes, un monde ou I'on peut se remettre a penser
malgré I'horreur, comme le démontrera cette lumineuse séguence ou les jeunes acteurs irakiens du projet sont
amenés a s'exprimer pour la mise & mort ou le pardon pour les anciens combattants de Daech.

Cassandre, doublement spectatrice du présent et de I'avenir, de l'ici et de I'ailleurs, chevauchant tragiquement
ces mondes destinés & ne jamais coincider, Cassandre, dont les mots sortent d'une bouche menacée et déja
ensanglantée, est I'ame de ce théatre politique de I'écart, convoquant sur |a méme scéne temps immémoriaux et
temps modernes : Cassandre, debout & Nanterre crachant du sang, et simultanément, par la grace de la vidéo,
agenouillée & Mossoul le canon d'un pistolet sur la téte, une seule et méme lamentation déchire I'espace et le
temps, puis deux corps s’effondrant dans la méme déflagration.

Ce théatre n'est plus épique, comme le constat lucide de I'impossibilité a faire correspondre un récit du monde
avec le monde dans lequel nous vivons. Mais ce théatre est magnifique par l'intelligence sensible dont il éclaire
notre monde tragique.

© Fred Debrock
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Oreste a Mossoul

Texte et mise en scéne Milo Rau, d'aprés L'Orestie d'Eschyle - spectacle en néerlandais, arabe et
anglais, surtitré en francais - au CDN Nanterre Amandiers, en partenariat avec le Festival
d’Automne.

L'image vidéo se superpose a l'action qui se déroule sur le plateau et les deux se répondent en
écho pour réécrire /'Orestie, a partir de |a réalité d'aujourd’hui, en Irak. Avec Mossoul libérée, point
névralgique et ex-capitale du califat de Daech, I'idée de cette ville torturée simpose a Milo Rau
quand il décide de mettre ses pas dans ceux des migrants. La ville de Sinjar, prés de la frontiére

syrienne, libérée un peu avant Mossoul, avait été sa premiére idée avant de privilégier la seconde.
© Nanterre Amandiers Située de l'autre cdté du Tigre, Mossoul fait face a I'antique cité de Ninive, dont on trouve trace
dans la Bible. Le contexte a du sens en référence a ['Orestie d’Eschyle, représentée en 458 avant
JC. a Athénes, avec son cortége de violence et de vengeance contenu dans le triptyque
Agamemnon, Les Choéphores, Les Euménides.

Les acteurs sont sur scéne avant l'arrivée du public, parlent entre eux et circulent dans les ruines de la ville, entre un café de fortune et une
console d'ol s'échappent quelques notes. Tous les personnages de la tragédie sont présents et dotés d'un double, I'un se trouve sur le plateau
l'autre a I'écran et les scénes se répétent en canon entre Nanterre Amandiers et Mossoul la vie la mort. La technique narrative et documentaire
élaborée par Milo Rau avec les acteurs, est éprouvée. D’entrée de jeu Johan Leysen en narrateur se raconte et parle de sa fascination pour Troie et
la mythologie grecque quand il était ado. Puis il endosse le role d’Agamemnon.

Dans la piéce éponyme d’Eschyle, Agamemnon accomplit le sacrifice rituel d'Iphigénie, sa fille. Elle meurt ici par strangulation explicite, sur plateau
comme sur écran. Le roi de Mycénes et Cassandre qui 'accompagne sont a leur tour assassinés par Clytemnestre qui venge Iphigénie, avant de
régner sur Argos, avec Egisthe. Dans Les Choéphores, suit la vengeance d'Oreste, fils de Clytemnestre et d’Agamemnon, de retour avec Pylade, son
ami. L'exécution sommaire de sa mére, aprés celle de son beau-pére - habilement réalisée dans la cabane-café placée en fond de scéne - avec
des images filmées qui se répétent dans Mossoul en ruines, le plonge dans le désarroi. Oreste part ensuite pour Delphes, se purifier selon la
volonté des dieux. Son errance, poursuivi par les Erinyes qui le traquent avant qu’il n‘atteigne Delphes et obtienne la protection d’Apollon, forme
le troisiéme volet de I'Orestie, Les Euménides.

Milau Rau s'est rendu au nord de llrak a partir de 2016 pour préparer son spectacle, Empire, forme documentaire basée sur le vécu des
interprétes. Avec Oreste @ Mossoul il a concrétisé son projet de ré-écriture de la tragédie grecque dans le kaléidoscope de I'histoire irakienne, a
partir de I'évolution de la situation sur place et des rencontres faites, notamment celle de Khitam Idris Gamil, interpréte d'’Athéna et de Suleik
Salim Al-Khabbaz, joueur de oud, qui dirige une école d'art 8 Mossoul. Ce dernier a participé au choix des acteurs, ceux de Mossoul ont été filmés,
d'autres, exilés, sont sur le plateau. Tous sont investis dans le tragique et se mettent en danger quand on parle de liberté de la femme ou
d’homosexualité, deux sujets bien présents dans L'Orestie et donc sur scéne. Le metteur en scéne travaille sur la dialectique entre le passé et le
présent, utilise le témoignage et pose la question du pouvoir du théatre face au tragique. Metteur en scéne mais aussi auteur et cinéaste suisse,
sociologue et ancien grand reporter, Milo Rau présente une fresque ou se joue la distance entre la-bas et ici, ou le réel va jusqu’a I'impensable, ou
le sang et les meurtres sont le langage quotidien d’'une ville fantomatique dans laquelle des gens essaient de vivre.

En France et en Europe ol [‘Orestie est cycliqguement montée - Ivo Van Hove en a récemment proposé sa version a la Comédie Frangaise - la
démocratie est interrogée et la question du pardon reste posée. « Il ne s‘agit plus seulement de dépeindre le monde. Il sagit de le changer » avait écrit
Milo Rau dans un manifeste, a son arrivée au théatre NTGent, en 2018 posant un regard sans concession sur notre époque. Dans Oreste a Mossoul
le tragique d'hier vaut le tragique d'aujourd’hui par sa radicalité, et le texte grec coincide parfaitement au cycle infernal de la géopolitique
irakienne. Pourtant, aujourd’hui devant une telle entreprise de destruction dont le plateau et I'image se font I'écho par le philtre d’Eschyle, on
reste un peu sur sa faim, puisque nulle part ne s'écrit le mot « fin. »

Brigitte Rémer, le 17 septembre 2019
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« ORESTE A MOSSOUL », MILO RAU REACTUALISE L'ORESTIE
infernolaredaction Laisser un commentaire

Reverge begets reverge

« Oreste a Mossoul » — D’apreés Eschyle, mise en scéne Milo Rau du 10 septembre au 14 septembre 2019
au Théitre Nanterre Amandiers, dans le cadre du Festival d’automne a Paris. Durée 1H45. En

néerlandais, arabe et anglais surtitré en francais

En s’emparant de I'Orestie d’Eschyle, Milo Rau ne cherche pas a présenter une nouvelle vision de cette tragédie mais

intéresse a 'effet que cette matiére artistique peut produire dans le monde réel. Dans I’Orestie, il est question du

S
funeste destin de la famille des Atrides, du cycle de la vengeance dans laquelle 'homme s’enferme et de I'issue qu’il peut
trouver pour y mettre fin par le pardon : Agamemnon offre sa fille Iphigénie en sacrifice pour gagner Troie ;

Clytemnestre son épouse, aidée par son amant, assassine Agamemnon pour venger sa fille ; Oreste tue Clytemnestre, sa

meére, pour venger son ]JéI'C‘

Que se passe-t-il quand ce bain de sang familial est joué et filmé dans la ville briilée et écharpée de Mossoul, mise a terre
par des années de régime autoritaire, une guerre américaine qui a provoqué une guerre civile et par quatre années
dévastatrices de califat de I’Etat Islamique ? Cette confrontation avec la réalité, peut-elle aider 2 mieux comprendre la
puissance tragique de I'Orestie ? Les questions du pardon, de la justice, de la démocratie, au cceur de la piéce ont-elles
une résonance sur les problématiques de reconstruction auxquelles font face les habitants de Mossoul ? Et surtout, I'art

a-t-il la capacité d’agir sur la réalité, au-dela de la dépeindre ?



C'est toutes ces questions qu'aborde Milo Rau dans ce spectacle. Dans une habile construction, il superpose, imbrique le
texte d’Eschyle avec les témoignages d’aujourd’hui, les jeux de plateau avec la vidéo, les images filmées & Mossoul avec
des images filmées en live, le vrai avec la fiction. Cette composition se construit au rythme entétant de la partition de «
It's a mad world ». Et il se produit quelque chose d’extrémement puissant et troublant. Un dialogue s'établit entre hier et
aujourd’hui, entre tragédie antique et réalité contemporaine, entre notre monde bien protégé d’Occident et le monde a
feu et a sang du Proche Orient. Il est question de rencontre. Rencontre entre les acteurs venus d’Europe et les artistes
d’Irak. Rencontre (ou plutét retrouvailles) entre une ville privée de culture pendant le califat et un projet artistique.
Rencontre entre un texte et une réalité. La puissance tragique d'Eschyle résonne terriblement avec les images en ruine et
les visages meurtris de Mossoul. La fiction des Atrides sert & nous rendre la réalité de Mossoul plus saisissante et plus
réelle. Les témoignages des acteurs d’Occident qui ont vécu 'expérience et des « acteurs » du Proche Orient qui ont vécu
I’horreur, n’en ressortent que plus vifs et percutants. Il se crée alors une étonnante proximité de l'instant entre nous
public et la réalité en Irak, bien plus forte que toutes les images médiatiques tournées en boucle qui ont fini par perdre

leur sens.

La force du spectacle tient aussi 4 I'incroyable justesse des comédiens. Susana AbdulMajid, Johan Leysen et Elsie de
Brauwlls, entre autres, nous confondent par leur sincérité. Ils portent comme le metteur en scéne, avec beaucoup de

simplicité, d’humilité et de mélancolie ce projet, en semblant avoir conscience de sa limite.

Si la fiction se contrdle, la réalité, elle, nous échappe. La collaboration souhaitée sur ce projet avec les équipes de
Mossoul n’a pu se poursuivre au-dela des frontiéres d’Irak. Méme si grice au talent de Milo Rau les images filmées
s'inscrivent dans le présent de la représentation, nous ne voyons les artistes iraquiens, interdits de sortie du territoire,
qu’au travers de I'écran. Dans la tragédie, l'issue est possible grice aux Dieux, au pardon et & 'ouverture a la démocratie ;
cette issue semble plus difficile a trouver dans la réalité, sans une justice fiable et non corrompue. Le spectacle le
souligne trés judicieusement en soumettant les équipes de Mossoul au méme tribunal que dans la tragédie avec comme
question centrale « faut-il pardonner aux djihadistes pour se reconstruire ? »... Johan Leysen nous avoue, encore, aprés
le spectacle lors d’'un échange avec le public, que les scénes de violence si pénibles pour nous lors de la représentation,
ont paru bien fades au public iraquien a qui elles ont été montrées, comparées a ce qu'ils ont vu dans la réalité. La réalité
dépasse souvent la fiction.

Mais, méme si I'art peut difficilement changer le monde, ce spectacle nous démontre qu'il nous rend indéniablement
plus conscients, peut &tre un vrai vecteur de lien et d’échange pour faire bouger les lignes ici et ailleurs. A voir
absolument !

Marie Velter

Derniére a Nanterre le 14 septembre. Lyon le 23 et 26 octobre. Villeneuve-d’Ascqg, 16 et 17 novembre. Lausanne du 4 au 7
décembre.
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Mossoul. Une tragédie contemporaine

20 SEPT. 2019 | PAR GUILLAUME LASSERRE | BLOG : UN CERTAIN REGARD SUR LA CULTURE

"Comment en finit-on avec le cycle de la vengeance?" En déplacant la question posée
par Eschyle dans '1'Orestie” a Mossoul, alors capitale du califat de 1'Etat Islamique, le
metteur en scéne suisse Milo Rau explore la fabrique de la violence et la possibilité de
la réconciliation par le pardon. Fidéle a son concept de "réalisme global", il estompe

un peu plus la frontiére entre fiction et réalité

COMMENTEZ | 1RECOMMANDE | A+ A

Les quelques notes du
refrain d'une chanson pop,
qui accueillent le

public dans la grande salle
du Théatre des Amandiers a
Nanterre, composent une
mélopée familiére que l'on
peine pourtant a resituer.
Sur le plateau, les
comédiens sont déja la.
Lentrée d'un immeuble, une

échoppe de fruits et

"Oreste & Mossoul" Conception et mise en scéne: Milo Rau d'aprés I'Orestie d'Eschyle,

2019 © Michiel Devijver légumes, un portant, deux

bancs composent 1'unique
décor, au-dessus duquel trone un imposant écran, de "Oreste a Mossoul", nouvel opus du
metteur en scéne suisse et directeur du NTGent en Belgique, Milo Rau. Le projet s’est
imposé a lui alors qu'il effectuait des recherches pour sa piéce "Empire"(2016) au niveau
de la frontiére qui sépare 1'Irak de la Syrie, non loin de la ligne de front des combattants
de Daech. Dans ce paysage balayé par le chaos et la désolation, la guerre contemporaine
a le golit de la tragédie antique. Les multiples belligérants, locaux et internationaux,
engagés sur la zone de conflit, renvoient aussitét Milo Rau a I' "Orestie d'Eschyle,
terrifiante trilogie de la violence ol celle-ci parait immuable tant elle est nourrie par le
cycle des vengeances. Le Zurichois convoque les trois tragédies de l'auteur grec qui, si
elles se complaisent dans un déchainement inoui de cruauté, se concluent par
I'invention de la démocratie lorsque le cercle vicieux de la vengeance est stoppé par la
résilience, ouvrant la voix a la réconciliation. En transposant la trilogie dans la ville
irakienne de Mossoul, au moment ou elle est malgré elle la capitale du califat de I'Etat



islamique, entre 2014 et 2017, le metteur en scéne suisse inscrit la tragédie antique dans
le présent en la mettant a 'épreuve des drames et exactions endurés par les habitants de
la ville martyre. De l'ancienne Ninive des Assyriens, que la Bible mentionne a trente-
quatre reprises, il ne reste aujourd'hui plus rien, Daech ayant pris soin de détruire,

a partir de janvier 2015, I'ensemble du site archéologique, défigurant les "Lammasu”, ces
grandes figures en granit de chevaux ailés, au marteau-piqueur, filmant les destructions
méthodiquement orchestrées au Musée de Mossoul a des fins de propagande. La vielle
ville a également été presque entiérement rasée. Mossoul, seconde ville d'Irak, cité
prospére, origine du monde (la ville passe pour étre la premiére cité créée), a incarné
I'enfer durant les quatre années d'occupation de 1'Etat islamique. En créant la piéce dans
la ville irakienne, Milo Rau offre a ses habitants 'ceuvre fondatrice d'Eschyle qui porte en
elle 'avénement de la démocratie. Pas str qu'a cet endroit, face & des personnes qui ont
vu ou vécu d'innommables atrocités, les rejouant encore et encore dans leurs
cauchemars, face a ceux-la méme pour qui le monde d'avant n'existe plus, la
réconciliation par le pardon prénée par un philosophe grec vieux de 2000 ans soit
intelligible.

La tragédie antique a I'épreuve du présent

Milo Rau revendique « un thédtre réaliste et documentaire qui donne a revoir des
événements politiques passés, conception qui fonde les re-enactments qu’il propose avec
sa maison de production I’International Institute of Political Murder. Ce faisant, il
détaille une approche du spectacle singuliére qui ne reléve ni du documentaire a
proprement parler, ni de la simple reconstitution, ni de I'appropriation d’un fait
historique et encore moins de la mise a distance. Par ses reconstitutions extrémement
précises et détaillées, Milo Rau entreprend non de résoudre ou d’expliquer, mais au
contraire de dévoiler ce que le récit historique n’a pas retenu.[1]. » Il met en scéne son
concept de "réalisme global”, c'est a dire qui souhaite "véritablement intervenir dans le
mécanisme du monde, dans le mécanisme de I’histoire. Malgré la foutue ambiguité de
chaque position." Ancien éléve de Tzvetan Todorov et de Pierre Bourdieu devenu
journaliste, ses premiers reportages le ménent, a partir de 1997, au Chiapas, a Cuba... A
partir de 2002, il se consacre a 1'écriture et a la mise en scéne théatrale, fondant en 2007
I'IIPM - I’International Institute of Political Murder, structure de production et de
diffusion de son ceuvre. Dans ses créations, il se plait & confronter le théatre et le réel,
pour en interroger les interactions possibles. Ainsi, le comédien Johan Leysen ouvre la
piéce par une confidence intime. Campé au milieu de la scéne, il raconte au public sa
découverte de l'ceuvre d'Eschyle, lorsqu'il était encore étudiant au conservatoire.



Il déclame les premiéres phrases d' ‘Agamemnon ', la tragédie débutant la trilogie, avant
de revenir sur son expérience 4 Mossoul ot il s'est rendu deux fois pour les besoins de la
piéce. "Il y a des images que I'on n oublie pas.” précise-t-il. Dans le théatre de Milo Rau,
les témoignages constituent un second niveau de lecture, a la périphérie de

I'histoire centrale. Ces souvenirs, souvent douloureux, sont racontés face au public,
simplement, sans larme, ni cri, ni haine. Les faits qui y sont relatés, bouleversants de
sincérité, autorisent I'inscription de la piéce dans le réel. Il s'agit 1a d'un aspect capital de
son approche théatrale, 1'une des clefs de son concept de réalisme global. C'est ce
photographe qui raconte la prudence et la peur face aux dangers encourus a chaque prise
de vues clandestine dans la ville occupée qui ont permis de documenter Mossoul sous la
terreur du califat. Ce sont les comédiens letton et irakien, Risto Kubar et Duraid Abbas
Ghaieb, prenant la parole main dans la main, pour raconter leur vie ou plutét la difficulté
de vivre leur homosexualité dans leurs pays respectifs. Aux témoignages des deux
comédiens, qui prennent une résonance singuliére a Mossoul ol ceux qui étaient
démasqués étaient précipités du haut d'un toit d'immeuble, s'ajoute leur relation
amoureuse, dont I'incertitude établit le point de jonction entre la fiction et le réel,
prétexte au long baiser politique entre les deux hommes, sur scéne et a I'écran. La double
lecture devient triple : la tragédie ancienne, le drame de Mossoul, I'expérience intime
des comédiens dont les témoignages sont autant de mises en abime. "On est plutot
témoin, passeur, on raconte ce qu’on a vécu, ce qu’on a vu, ce qu’on pense. Il nous
demande beaucoup de parler de nous-mémes” confie Johan Leysen[2]. Sur le plateau
qu'aucun ne quitte ou presque durant le spectacle, personnages et interprétes se
racontent a la maniére de vies paralléles se reflétant dans le miroir du temps.

"Mad world”

Si I'on ne sort jamais indemne d’une piéce de Milo Rau, c'est parce les sujets abordés
scrutent la part sombre de I'humanité, toujours par le prisme d'un angle singulier. Faits
divers (" Five easy pieces", sur 'affaire Marc Dutroux, 2016, o des enfants rejouent ce qui
reste sans doute le plus grand traumatisme de la Belgique des derniéres décennies du
XXeéme siécle), migrations ( "Empire’, 2016, ou les récits intimes des comédiens
questionnent les parcours des immigrés), génocide ( "Hate radio”’, 2011, suit une journée
de la Radio Télévision Libre des Milles Collines a Kigali durant les massacres Tutsi de
1993)... Le metteur en scéne zurichois compose un théatre a la fois documentaire et
allégorique, sociologique et artistique, dans lequel ’image vidéo (enregistrée ou en
direct) ne se substitue pas a la scéne mais, au contraire, vient en augmenter les
possibilités ou, comme dans "Oreste a Mossoul”, autorise la présence sur scéne, par le
biais de 1'écran vidéo, des artistes irakiens qui ont pris part au projet 8 Mossoul. La piéce
examine les rapports entre 1'Occident et le Moyen-Orient tout en explorant les liens
entre tragédies ancienne et contemporaine. Curieusement, c'est pourtant la premiére
fois que Milo Rau monte une piéce antique.

Les longues minutes que dure la scéne de strangulation d’Iphigénie seraient-elles
supportables si elles n’étaient pas grimées du masque de la tragédie grecque ? Car
plusieurs minutes sont nécessaires pour étrangler quelqu’un, serrer sa gorge, continuer
aux premiers rales, ne pas céder tandis qu’il agonise. Sous le couvert du mythe, Milo Rau
explore la temporalité de la violence. Le monde dévasté de I’Orestie est aussi le notre.
C’est pourtant de cette immense douleur que va naitre la démocratie, lorsque la justice
et le pardon I’emporteront sur le cycle des vengeances. C’est la fin de la nuit.



Lespace du théitre est pour Milo Rau celui des réalités paralléles. Tout devient possible a
lI'intérieur de la piéce ou deux époques peuvent entrer en dialogue. Lauteur suisse
construit une ceuvre critique subtile et implacable sur notre époque, dans laquelle
l'esprit est en permanence stimulé par la réflexion menée sur scéne. Eschyle apparait
alors comme un prétexte déterminant un cadre a lI'intérieur duquel est monté “Oreste a
Mossoul". Plut6t que d'évoquer la situation du Proche-Orient, la piéce interroge les
relations, possibles ou impossibles, contenues dans les témoignages qui donnent une
immeédiateté aux événements qui se déroulent dans I’histoire centrale A travers le
théatre, Milo Rau et ses comédiens prennent ainsi leur responsabilité face au monde.

[1]Eric Vautrin, « Pouvoir et postmodernité dans le théatre naturaliste de Milo Rau et de
I'International Institute of Political Murder », Double jeu [En ligne], 10 | 2013, mis en
ligne le 10 juillet 2018, consulté le 16 septembre 2019. URL :
http://journals.openedition.org/doublejeu/593 ; DOI : 10.4000/doublejeu.593

[2]Libération, Entretien avec Elisabeth Franck-Dumas, 5 septembre 2019

"Oreste & Mossoul" Conception et mise en scéne: Milo Rau d'aprés I'Orestie d'Eschyle, 2019 @ Michel Devijver

"Oreste a Mossoul” de Milo Rau, librement inspiré de 1'Orestie d'Eschyle,
Du 10 au 14 septembre 2019
Nanterre-Amandiers 2 Centre dramatique national,

7, avenue Pablo Picasso 92 000 Nanterre

Le Club est I'espace de libre expression des abonnés de Mediapart. Ses contenus n'engagent pas la rédaction.
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25 Le théatre de I'ere 2.0,
de Virginia Woolf a
Michel Houellebecq

CULTURE

Alors que le théatre de I’Odéon accueille la brillante adaptation d’“Orlando” de Katie Mitchell
jusqu’au 29 septembre, focus sur trois dramaturges qui bousculent les lois de la mise en scéne
en détournant les codes du cinéma.

Par Chloé Sarraméa

Partager cetartice f ¥ N4

3. Milo Rau et la tragédie filmée

Parfois, les caméras sortent du théatre et vont filmer ailleurs. Oreste a Mossoul, la toute derniére
tragédie du Suisse Milo Rau - présentée au Festival d'automne cette année - est une adaptation
contemporaine de |' Orestie d'Eschyle. Par le prisme de la vidéo, la piéce montre les villes irakiennes de
Mossoul et Sinjar dont Milo Rau a filmé les ruines, avant les premiéres représentations du spectacle.
S'appuyant sur les bases de la tragédie grecque, le spectacle revient sur I'horreur des confiits
contemporains. Jouée aux Amandiers & Nanterre en septembre dernier, la piéce sera en tournée dans toute
|'Europe jusqu’en décembre.

And here is the hand that
Justice contracted o kill him.

"Oreste a Mossoul" (2019) de Milo Rau © Fred Debrock

A la fois différées ou en direct, trafiquées ou authentiques, ces vidéos ne sont qu’une fagon
d’explorer une nouvelle forme de théatralité. Créer un spectacle dit “vivant”, c’est chercher, essayer et
faire bouger les lignes. C'est tenter de se rapprocher du cinéma, mais aussi des séries, sans jamais défier
les codes du théatre : un plateau sur lequel I'instantanéité prévot.

Orlando, de Virginia Woolf, mise en scéne de Katie Mitchell, jusqu'au 29 septembre a I'Odéon-Théatre de I'Europe.
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Dramaturgie : Oreste a Mossoul

Quand la tragédie grecque permet de poser la question du pardon politique et de la représentation
des souffrances.

Yavait-il une chance pour que I'histoire de Mossoul, cité
millénaire, autrefois la Ninive mentionnée dans la Bible,
conquise par les Arabes en 641 puis par les Moghols,
récemment prise par |'Etat islamique, puis délivrée au prix de
souffrances et de destructions considérables, croise celle de la
tragédie grecque ?

La rencontre s’est faite dans la réécriture par le dramaturge
suisse Milo Rau, directeur du NT Gent (Belgique) de L'Orestie
d’Eschyle.

Milo Rau, journaliste, dramaturge et essayiste, a une passion pour la mise en scéne d'événements
historiques et des controverses qu'ils suscitent. Comment et pourquoi renoue-t-il les fils entre deux
histoires, I'une européenne, |'autre étant celle du Moyen-Orient ?



Le reportage dans le théatre

L'Antiquité grecque fournit I'argument, une vengeance sans fin, I'histoire présente - celle de Mossoul -, le
drame, I'action en train de se dérouler.

Milo Rau, en dramaturge consommé, méne de I'un a |'autre, fait alterner un texte inspiré d’Eschyle et des
images tournées a Mossoul, il fait aussi dialoguer des personnages d'Eschyle, un auteur de I'Antiquité
grecque avec ses propres personnages, et notamment I'immense comédien Johan Leysen, ou encore des

Irakiens qui jouent le plus souvent leurs propres roles.

Ainsi, se tissent entre |'Antiquité grecque et notre monde contemporain des relations étroites autour de

questions fondamentales.

L'Orestie d'Eschyle, qui fournit la trame de la réflexion a travers trois pieces, Agamemnon, Oreste, les
Eumeénides, traite de la question du meurtre, de la vengeance et du pardon : Agamemnon sacrifie sa fille,
Iphigénie, pour obtenir le départ de la flotte grecque vers Troie. Son épouse, Clytemnestre, vengera sa fille
en tuant son époux et sera tuée a son tour par son fils Oreste, qui refuse de laisser impuni le meurtre de
son pere.
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Milo Rau, maitre des illusions

PAR ORIANE JEANCOURT GALIGNANI

a piéce fut unanimement saluée lors de son

passage a Paris aux Amandiers, Oreste @ Mossoul

s’avere I'un des grands succés de ce début de

saison. Milo Rau a réussi en quelques années a
devenir I'homme de théatre dont on parle en Europe,
figure de I'intellectuel et du subversif, conscience
vive du théatre contemporain. A juste titre, La Reprise
présentée I'année derniére a Avignon, fut pour moi
un des chocs théatraux de ces dix derniéres années.
Milo Rau, auteur engagé s’il en est, y instituait un
nouveau rapport entre théitre et politique. Un
rapport qui, s’il sait étre violent ou radical, n’est pas
frontal. Milo Rau n’oublie Jjamais qu’il fait du théatre,
et ses acteurs ne dissimulent jamais qu’ils sont acteurs.
C’est d’ailleurs un des rituels de ses derniéres piéces:
l’acteur se présente, nous raconte son parcours, son
origine, ses orientations amoureuses, le gott de son
métier. Par ce processus de subjectivisation, I'acteur
échappe d’emblée 4 un destin de porte-voix. Personne,
au cours d’un de ses spectacles, ne confondrait scéne
de théatre et estrade de meeting. Rau construit un
théitre politique qui se protége des excés et de la
vacuité de la militance. Un souffle neuf absolument
nécessaire dans le thétre d’aujourd’hui qui ne devrait
plus s’infliger des pensums sans grace comme Retour
a Reims, mis en scéne par Ostermeier.

La méthode Rau ? Lors de son arrivée i la téte du
théatre de Gand, il I'a écrite, théorisée et énumérée en
un certain nombre de dogmes réunis en un manifeste,
empruntantainsi une habitude nordique d’artistes qui
veulent tout détruire et réinventer, dans les régles.
Plusieurs langues doivent se cdtoyer sur scéne, mais
aussi des acteurs professionnels et non professionnels,
les répétitions doivent étre ouvertes au public...Tout
cela enfin parce que «le butn’est pas de représenter le
réel, mais de rendre la représentation elle-méme réelle.
» Ces dogmes nous assurent que Milo Rau croit bien
plus al’illusion théatrale, que ce que sa caractéristique
d’auteur «documentaire » pourrait laisser espérer.
Dans chacun de ses spectacles, I'auteur suisse applique

la méthode socratique : le théatre doit étre lieu de
maieutique. De scéne en scéne, la piéce compose
apparemment le récit qui a la fin prendra vie, et lui
donnera corps. La représentation s'auto-engendre,
grace aux acteurs, ¢t au public. Bien sir, tout cela
est faux, les acteurs qui parlent, puis se travestissent
en personnages, les vidéos qui arpentent les lieux ol
aurontlieu les scenes.,  Tout cela est longuement pensé,
articulé, réfléchi, répéié, agencé. Nul doute que les
spectacles de Milo Rau sont parmi les plus structurés
du théitre contemporain. Les représentations différent
a peine d'une s0ir¢ 'autre. Mais peu importe, la
nécessité réside dans la foi du spectateur qui se laisse

transporter par I'indignation et la pensée collectives
genérées par cetle représentation. La Reprise s'avérait
en celaun chef-d'aeuvre de structure : partant d’un fait
divers belge, le meurtre d'un jeune homosexuel, Milo
Rau nous menait au coeur du processus de violence
social. Oreste a Mossoul trace une ligne moins nette,

moins pure, de la pensée vers les faits, comme si, en
convoquant les Atrides, il prenait une distance un
peu lointaine avec le cocur de sa pigce : le quotidien

de I’horreur, Ce que la tyrannie sanglante instaure,
transforme ¢t bouleverse dans une ville, chez un
peuple.

Il'y a cependant des moments inoubliables dans
cette piece : les images de Mossoul détruites, et la
durée que la picce nccorde a ces images, offrent une
perspective profonde, Tout comme le choix d’ouvrir
par une scéne d'¢tranglement, une nouvelle fois dans
sa longueur-ct ¢'est hien par ce choix de retranscrire
la durée que Rau fait i documentaire, au plus juste
sens du terme, d'auscultation du réel.

Si Oreste a Mossoul touche le public, c’est une
excellente nouvelle pour tous, Ce succés n'est d’ailleurs
pas prét de sarréter, puisque la piéce poursuit sa
tournée, (notamment i Lyon, an'Théatre des Célestins,
au Festival Sens Interdity, les 21 et 22 octobre). En Milo
Rau, le public curopéen s'est trouvé une conscience
agissante et un maitre des illusions.
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I'am Europs, texte et mise en scene de Falk Richter & '0déon — Théatre de I'Europe. © Jean-Lauls Fernandez

affronte une nouvelle fois la figuration
d'animaux avec son adaptation de Jungle
Book (Le Livre de la jungle) de Kipling
(13° Art, 6 octobre). Et Albert Camus
sera de nouveau mis en scéne avec Les
Justes montés par Abd Al Malik (Chatelet,
5 octobre).

Al'Odéon - Théatre de I'Europe, on
attendra novembre pour voir la nouvelle
mise en scene de Stéphane Braunschweig
(il créera la nouvelle piéce d'un de
ses auteurs fétiches, le Norvégien Arne
Lygre, Nous pour un moment, en
novembre). L'incendaire Falk Richter

inaugure la saison avec | am Europe, en
mettant en scéne son propre texte
(Ateliers Berthier, 19 septembre). Ensuite,
Katie Mitchell donnera sa vision
d'Orlando de Virginia Woolf (place
de |'Odéon, 20 septembre). Enfin, c'est
au Centquatre que |'Odéon présentera
le spectacle de Christiane Jatahy qui
a connu un vif succés a Avignon, Le pré-
sent qui déborde, librement inspiré
d'Homere (1 novembre).

Deux autres grands metteurs en
scene étrangers sont présents dans cette
rentrée de la région parisienne : Thomas



Lewis versus Allce d'aprés Lewis Carroll, un spectacle de Macha Makeieff au Théatre Gérard-Philipe de Saint-Denis.
© Christophe Raynaud de Lage / Festival d'Avignon

Ostermeier qui crée en France L'Abime
de Maja Zade, piéce inédite sur le théeme
des migrants (Gémeaux, 3 octobre).
Krzysztof Warlikowski qui renouvelle sa
fidélité a Hanoch Levin en montant On
s'en va (Chaillot, 13 novembre). Et, aux
Amandiers de Nanterre, dont le directeur,
Philippe Quesne, a annoncé son départ
(mais met en scéne Farm fatale en
septembre), Milo Rau rapporte d'lrak
son Oreste 2 Mossoul (10 septembre).

En banlieue parisienne, on retrouve
plusieurs événements du Festival
d’Avignon. Surtout Lewis versus Alice,
variation de Macha Makeieff, trés esthe-
tique, sur Alice au pays des merveilles,
qui s'installe au Théatre Gérard-Philipe
de Saint-Denis (27 septembre). Et le

Martin Crimp, Le reste vous le connais-
sez par le cinéma, avec Dominique
Reymond, regagnera tard le théatre de
son metteur en scéne, Daniel Jeanneteau
(T2G, Gennevilliers, 9 janvier).

Dans la richesse des programmations
en région, on notera que, pour ses
derniers mois a la téte du TNP de
Villeurbanne, Christian Schiaretti reprend
Le Laboureur de Bohéme (25 septembre)
puis compose un diptyque Phédre
Hippolyte (réunissant les textes de
Racine et de Garnier, 24 novembre). Au
CDN de Normandie, David Bobée trans-
pose le scénario du film Elephant Man,
avec une distribution de premier plan :
JoeyStarr, Béatrice Dalle, Michael Cohen
(Mont Saint-Aignan, 26 septembre).



© Christophe Raynaud de Lage / Festival d'Avignon

Au Théatre national de Toulouse, Galin
Stoev monte La Double Inconstance de
Marivaux en imaginant « ces jeunes per-
sonnages animés par une énergie
sexuelle dans laquelle l'innocence
embrasse la cruauté » (5 novembre). A
la Manufacture de Nancy, Philippe
Minyana met en scéne lui-méme sa nou-
velle piéce consacrée a la maison de son
enfance, 21 rue des Sources (2 octobre).
Au Théatre national de Bretagne, la piéce
de Pascal Rambert, Architecture, qui a
ouvert Avignon, commence sa tournée,
avant d'étre a Paris aux Bouffes du Nord
en décembre (26 septembre). A la MC2
de Genoble, on attendra novembre pour
voir une nouvelle piéce de Nasser Dejmai,
Héritiers (14 novembre).

Le reste vous le connaissez par le cinéma de Martin Crimp, mis en scéne par Daniel Jeanneteay au 126 — Théatre de Gennevilliers.

Pour finir avec des centres drama-
tiques au programme inattendu, relevons
qu'a Montlugon, Carole Thibaut accueille
de jeunes auteurs avant de créer une
piéce « opératique », Mater (9 janvier),
qu'aux Treize-Vents de Montpellier,
Nathalie Garraud et Olivier Saccomano
s'interrogent sur La Beauté du geste a
partir des mouvements physiques des
CRS et qu'en Alsace, a la Comédie de
Colmar, Mathieu Cruciani et Emilie Capliez
ont invité, le 22 novembre, Frangois
Bégaudeau pour une soirée intitulée
Francois Bégaudeau, pourquoi n'avez-
vous pas le succés que vous méritez ?
Question pour rire, mais pas seulement.
Les auteurs contemporains ont rarement
le succes qu'ils méritent. Gilles Costaz



© Fred De Brock

La Terrasse - Novembre 2019

Orestes in Mosul et
The Congo Tribunal

Milo Rau interroge les traumatismes de
notre réalité a travers une piéce et un film.

Orestes in Mosul de Milo Rau.

Un film réunissant les victimes, les bourreaux, les
témoins et les experts de la guerre qui, depuis prés
de 20 ans, sévit au Congo (The Congo Tribunal).
Un spectacle s'emparant des figures mythiques de
I'Orestie pour interroger la facon dont les sociétés
divisées, notamment au Moyen-Orient, pourraient
de nouveau vivre en paix apres les horreurs des
conflits qu’elles ont vécus - et vivent encore -
(Orestes in Mosul). Auteur d'ceuvres a vocation
politique, I'artiste suisse continue de porter son
regard sur les fractures de notre temps.
Manuel Piolat Soleymat

Orestes in Mosul: le 16 novembre a 1gh et

le 17 novembre a 18h a La rose des vents a
Villeneuve d'Ascq. The Congo Tribunal: le
3 décembre au Méliés a Villeneuve d'Ascq.

© Alice Piemme



