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Musiques populaires des l'égi()ns du Golle du Mexique

SON DE MADERA

“Son Jarocho™

Ramén Gutiérrez, guitares et chant

Andrés « Tereso » Vega, guitare jarana et chant
Aleph Castaiieda, contrebasse

Natalia Arroyo Rodriguez, violon

Rubi Oseguera Rueda, danse zapateado

Chansons

Benjamin, el de los Llanos - Benjamin des Plaines *
El Coco - Le croquemitaine

El P4jaro Cu - L'oiseau Cu

El Gallo - Le coq

Los Juiles - Les juiles (poissons d’eau douce)
El Torito Abajefio - Le taureau d’en-bas

Las Poblanas - Les filles de Puebla

El Gavilancito - L'épervier

Los Chiles Verdes - Les piments verts
LaBamba

LaIndita - La petite Indienne

El Buscapiés - Le pétard

El Fandanguito

El toro Sacamandu - Le taureau Sacamandu
Lalguana-Liguane

Las Olas del Mar - Les vagues

El Cascabel - Le grelot

El Cupido - Cupidon

El Aguanieve con zapateado - Neige fondue
avec zapateado

*Paroles et musique, Ramon Gutiérrez
Toutes autres chansons:domaine public

Durée:1h30sans entracte

CAMPEROS DE VALLES

“Son Huasleco™

Camilo Ramirez, violon

Marcos Hernandez, voix et guitare huapanguera
Gregorio Solano, voix et guitare jarana
AlejandraJuarez et Fernando Hernandez, danse

Chansons

Cielito lindo - Mon petit paradis

El gusto - Le plaisir

El aguanieve - Neige fondue

La petenera - La petenera

El tepetzintleco - 'homme de Tepezintla
El sacamandu - Le Sacamandd (esprit malfaisant)
El caballo - Le cheval

El ausente - L'absent
Laazucena-Lelys

El caiman - Le caiman

Larosa huasteca - La rose huasteque
ElSan Lorenzo - AlaSaint Laurent

La pasién - La passion

El perdiguero - Le chasseur

Laleva - Les recruteurs

El taconcito - Le petit talon

Arrangements, Marcos Hernandez
Editions : Discos Corason

Durée:1h30sans entracte

Coproduction musée du quai Branly; Festival d’Automne a Paris

musée du quai Branly - Théatre Claude Lévi-Strauss

Son de Madera: 8 et g octobre 2011
Camperos de Valles : 14, 15,16 octobre 2011

muséeduquaiBranly

LA OUDIALOGUENT LES CULTURES

Music [ues traditionnelles

INCANTATIONS
DU CHIAPAS

Maria Licanchitom et Maruch Mendez,
chants, incantations
Chep Jil, violon et flGte

Avec la collaboration de Enrique Pérez Lopez
et de Mariano de Jests Pérez Hernandez

Chants, incantations (en langue tsotsil)
par Maruch Mendez

Bolomchon - Le serpent-jaguar
Jyakubel ants - La femme ivre
Konkonal nichim - Fleur d’'oranger
Koton chilil - Blouse de laine

par Maria Licanchitom

Yajvalel vinajel - Le seigneur aux cieux
Sme’vinajel - La meére aux cieux
Uninal rioxil - 'enfant Dieu

Josepal vini - Saint Joseph

Kilonal nichi - Fleur d’orchidée
Kurusal nichim - Fleur de croix

POLYPHONIES
DE DURANGO

Los Cardencheros

Cancion Cardenche, polyphonies a trois voix
Antonio Valles Luna, voix médiane

Fidel Elizalde Garcia,, voix supérieure
Guadalupe Salazar Vazquez, voix basse

Avec la collaboration de Francisco Cazares

Chansons

Alas dos de lamafiana - Sur les deux heures du matin
Al pie de un verde maguey - Au pied d’un vert cactus
Cuando yo me separé - Quand j’ai laissé derriere moi
Paloma blanca - Blanche colombe

Pero hombre, amigo - Voyons, I'ami

Por esta calle - C’est par cette rue

Yo ya me voy a morir a los desiertos - Moi je m’en vais
mourir dans les déserts

Chaparrita por tu culpa - Petite fille par ta faute
Dime que te ha sucedido - Dis moi ce qui t’est arrivé
No hay como Dios - Il n'y a pas d’autre Dieu

Eres como la naranja-Tu es comme 'orange

Yo ya me voy - Je m’en vais

Durée (Incantations du Chiapas et polyphonies de Durango) : 1h10 sans entracte

Collaboration a la scénographie et aux lumieres, Elsa Ejchenrand

Coproduction musée du quai Branly ; Festival d’Automne a Paris

L
musée du quai Branly - Théatre Claude Lévi-Strauss *musée duquaiBranly H::Jndc_l

9 au 15 octobre 2011

L’Onde, Théatre et Centre d’art - Vélizy-Villacoublay

16 octobre 2011 16h

LA OUDIALOGUENT LES CULTURES Hpme r=armree e Wy
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l\lusique de salon

RAUL HERRERA

Piano et narration

José Perches Enriquez (1882 - 1939)
Secreto eterno, danse orientale

Felipe Villanueva (1862 - 1893), Vals poético

Alfredo Carrasco (1875 - 1945)
Mazurka n°3 en mi mineur

Ernesto Elorduy (1855 - 1913)
Nebulosa, feuille d’album
Maria Luisa, mazurka de salon

Ricardo Castro (1864 - 1907)
Polonaise n°1en sol diése mineur, opus 11

Manuel M. Ponce (1882 - 1948)
Intermezzo n®1

Guateque, tempo di danzén

Balada mexicana

Franz Liszt (1811 - 1886), Liebestraum n°1
Ricardo Castro (1864 - 1907), Valse bluette

Franz Liszt (1811 - 1886), Valse oubliée n° 1

Ricardo Castro (1864 - 1907), Valse - Caprice, opus 1

Durée:1h1osans entracte

Coréalisation Musée d’Orsay ; Festival d’Automne a Paris

Musée d’Orsay - Salle des fétes Y
22 et23octobre 2011 N Musée

12h30et16h30 d'Orsay

Musique (I';u,lj()l,u'(l"Imi

MARIO LAVISTA, JORGE TORRES SAENZ, HILDA PAREDES

Mario Lavista

Reflejos de la noche pour quatuor a cordes
Commande du Cuarteto Latinoamericano

Création au Teatro de la Paz, Mexico, en juillet 1984,

par le Cuarteto Latinoamericano, dédicataire de I'ceuvre
Durée: 10

Edition : Ediciones Mexicanas de Musica

Jorge Torres Saenz

Por entre el aire oscuro

pour clarinette et quatuor a cordes

Commande du Festival de Zacatecas

Création le 19 mai 2003 a Mexico (Foro Internacional de Musica
Nueva) par Luis Humberto Ramos (clarinette)

et le Quatuor White.

Dédié a Luis Humberto Ramos

Durée:13’

Hilda Paredes

Canciones lundticas, trois chants pour
contre-ténor et quatuor a cordes,

sur des poemes de Pedro Serrano

Commande : Festival du printemps de Heidelberg en 2009
Création de la version compléte le 3 février 2011 a Londres,
Wigmore Hall par le Quatuor Arditti et Jake Arditti

Premier mouvement dédié a Leo Hepner; deuxieme
mouvement a Jake Arditti et aux membres du Quatuor Arditti;
troisieme mouvement a Sonia Simmenauer

Durée: 24’

Edition : University of York Music Press Ltd

Entracte

Jorge Torres Saenz

Cicatrices de luz pour ensemble avec accordéon

Effectif : fl(te, clarinette, violon, alto, violoncelle et accordéon
Commande du Festival Cervantino (Mexique).

Création le 25 octobre 2009, par Pascal Contet (accordéon)

et ’Ensemble 2E2M.

Durée: 13’

Hilda Paredes

Altazor pour baryton, ensemble et électronique*
surun poeme de Vicente Huidobro

Création. Commande du Festival d’Automne a Paris réalisée
dans les studios de I'lrcam

Dédié a Joséphine Markovits

Durée: 28’

Edition : University of York Music Press Ltd

Guillermo Anzorena, baryton*
Jake Arditti, contre-ténor
Mathieu Steffanus, clarinette
Ensemble L'Instant Donné
Direction, James Weeks*
Quatuor Arditti

Réalisation informatique musicale Ircam/Lorenzo Bianchi*
Technique Ircam : Maxime Le Saux, ingénieur du son,
Arnaud de La Celle, régisseur son,

Jean-Marc Letang, régisseur général, Matthieu Prin, régisseur

Durée:1h30 plus entracte

Coproduction Opéra national de Paris; Festival d’Automne a Paris

En partenariat avec I'lrcam - Centre Pompidou II'EEIII
Avec le concours de la Sacem e

; ) ) R [znhe
Avec le soutien de ’Adami Fompida

France Musique enregistre ce concert

R
sacent; ad@

Opéra national de Paris - Bastille / Amphithéatre @%

vendredi 18 novembre 2011
20h
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«Son» désigne le son, un air populaire et la danse a laquelle il invite, mais aussi, plus globalement, une
culture et des traditions locales. Au XVII¢ siecle, le répertoire baroque espagnol était déja nommeé «son
barroco ». Les créoles et les métis du Mexique lui emprunterent themes, formes. harmonies, rythmes el
sertains timbres de cordes pincées. Mais ils transformerent leurs modeles vernaculaires en les enrichissant
dapports amérindiens, caraibes ou alricains, au gré des migrations de populations, des routes, des aclivités
¢conomiques et des régions administratives. Chacun de ces «sones », dont un adjeclif précise I'origine
géographique, linguislique ou culturelle. se singularisa. Et le «son », avec ses riches variantes §lyli§liques,
devint I'étendard musical d’un pays qui acquit son indépendance au XIX¢ siecle. Les archives d’Etat do-
cumentent le genre des 1880. Quelques années plus tard, la révolution contre la diclature le propulse sur
le devant de la scene et bientot sur les ondes des premieres radios.

Musiques populaires des réoions du Golfe du Mexique
Musiques popul les rég |

SON DE MADERA

« |, impl'ovisation

nous permel d étre en phase
avec notre epoque »

Entretien avec Ramon Gutiérrez

Comment avez-vous rencontré cette musique?

J’ai toujours joué de la musique, de la guitare. Ma famille
étaitmusicienne. Mon pére jouait du requinto (petite gui-
tare aquatre cordes) et composait des boléros. Je n’ai pas
beaucoup vécu avec luj, car il a eu plusieurs femmes et
beaucoup d’enfants, mais je connais de mémoire des bo-
léros qu’il @ composés. Je le revois, content, un verre
d’alcool a portée de main et jouant du requinto. Pour lui
et mes oncles, c’é¢tait une distraction. Jamais il n‘aurait
pensé que mon frere et moi pourrions un jour vivre de la
musique. Ma mere insistait pour que je fasse des études
de droit. Jusqu’au jour ol jai rejoint le groupe de mon
frere, Mono blanco.

Avec son groupe, votre frére a ouvert la voie ?

Pas seulement pour moi. Quand Gilberto a créé Mono
blanco, le son avait perdu son cété traditionnel. Pour le
public d’Amérique latine, c’était la musique des films du
cinéma mexicain, enfermée dans un genre avec des ar-
rangements musicaux qui n‘avaient plus rien a voir avec
la réalité. Comme celle du film Les Trois Huastecos, trés
beau film mais caricatural du point de vue musical. Mono
blanco arepris un son pur, cru, sans arrangements, un re-
tour aux sources. On peut comparer ¢a au blues d’au-
jourd’hui qui tout d’'un coup reviendrait au blues des
années 1920.

Le son est lui aussi d’origine africaine ?

Cest un mélange d’influences, de celles qui se sont
croisées dans le port de Veracruz, venant des Caraibes,
d’Afrique, d’Europe, de Colombie et notre culture indigene.
Avec ce retour du son, des chercheurs en explorent les
origines, ils parlent aussi d’ascendance arabe par le biais
des Espagnols. Al écoute, on retrouve toutes ces origines.
Dans « El toro Sacamandu », un son classique, le rythme
est tres particulier, une syncopée que peu de musiciens
attrapent : c’est un rythme africain. Nous le jouerons a
Paris.

Quelles sont les particularités du son ?
Un rythme ternaire et trois éléments, les instruments, le
zapateado et les paroles versifiées.
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Ici pour le son jarocho, on joue toujours de quatre ins-
truments : le requinto, la jarana (la guitare basse plus
ventrue qu’une guitare classique), 1a harpe populaire et
des percussions comme le pandero ou la machoire de
cheval telle quelle!

Le zapateado vient du mot chaussure (zapatos en espa-
gnol), il désigne lerythme de la danse. Une femme danse
sur un coffrage de bois, martelant le sol avec les talons
de ses chaussures et balancant les bras avec un rebozo,
le chale traditionnel. Si un homme veut 'accompagner,
il faut qu’il connaisse le rythme et sache la « toréer ».

Le chant enfin, des vers souvent improvisés.

L'improvisation est-elle trés importante ?

Le son, c’estun cercle harmonique qui se répete et a l'in-
térieur duquel on improvise : on change les paroles
suivant les circonstances, on peut aussi changer les mé-
lodies. 'improvise, en fait, je choisis dans un répertoire
devers ceux quejevais chanter ce jour-la. improvisation
nous permet d’étre en
phase avec notre époque,
on peutinventer, ajouter
des formes nouvelles a
intérieur de ce cercle
classique. On n’a pas be-
soin de méler le son a d’autres musiques pour étre d’au-
jourd’hui. Ce qui ne veut pas dire que le répertoire n'a
pas d’importance. Au contraire, on le travaille beaucoup,
C’est seulement ainsi qu’on peut le renouveler.

Quel sont les thémes sur lesquels vous improvisez ?

Je suis plutdét dans une veine poétique : 'amour, la
nostalgie des traditions perdues, I'espérance, la vie quo-
tidienne. Je suis devenu beaucoup moins politique. Avant,
je serais s(irement arrivé a Paris avec des vers sur Florence
Cassez, aujourd’hui c’est différent. Voici les derniers vers
que j’ai écrits en pensant a une fille qui me plait particu-
lierement:

«lafe que me nace/solo puede existir viviendo por ti/todo
lo que tengo/es tu imagen prendida/cuando el mundo
acabe/habré vivido feliz.»

(La foi que je sens naitre en moi/Ne vit que de vivre pour
toi/Moi, je n’ai rien/Que ton image ancrée en moi/Et
quand finira le monde/J’aurai vécu heureux.) Plus rien de
politique. Le son est galant, il s'ladresse d’abord aux
femmes pour les faire danser. Les musiciens les courtisent
avec le rythme et les vers. C’est une tradition. C’est aussi
de famille, mon pere était un séducteur !

e Frapper de ses talons
sur le (:(,)ﬁjra,ge de bois 29

Assiste-t-on a une renaissance du son ? Le public vous a
t-il suivi?

Les fandangos se multiplient. Ce sont des fétes ol I'on
chante et danse le son jarocho. Nous y participons régu-
lierement et les musiciens qui le souhaitent nous rejoi-
gnent. On y retrouve aussi des improvisateurs de vers ;
eux improvisent vraiment, ils n‘ont rien d’écrit a I'avance
etilsontdavantage tendance a étre dans le registre poli-
tique. On trouve des fandangos ici dans la région de Ve-
racruz, mais aussi dans le DF (Distrito federal, 1a ville de
Mexico), San Antonio au Texas, Los Angeles, Seattle. Il y a
quelques semaines a eu lieu un fandango « frontalier »,
la moitié du public a Tijuana, 'autre moitié de l'autre
coté delafrontiere a San Diego.

Comment abordez-vous la question de la transmission ?
J’ai beaucoup appris en écoutant. Comme toutes les mu-
siques traditionnelles, le son jarocho reste de tradition
orale et n’est pas enseigné, si ce n’est dans cette école iti-
nérante que chaque mu-
sicien garde en lui. Mais
jaieulachancedenaitre
dans une famille de mu-
siciens. Pour transmettre
cette chance a d’autres,
nousanimons beaucoup d’ateliers: musique, chant, écri-
ture, fabrication des instruments, carje suis aussi luthier.
Je fabrique tous les instruments surlesquels nous jouons.
Beaucoup de musiciens d’Amérique Latine fabriquent
eux-mémes leurs instruments. Je m’y suis mis, par go(t,
comme d’autres, et parce que personne ou presque n‘avait
repris la tradition des vieux janeros. Puis c’est devenu un
métier. Je joue et fabrique mes propres requintos, la
guitare du son qui donne la mélodie, les contrechants et
le rythme syncopé pour I'improvisation. Le corps en
chéne, le chevalet et les clefs en chagane (arbre endémique
d’Amérique centrale): un son de madera*!

Entretien, Christian Moire

*jarocho :de Veracruz
*madera : e bois (espagnol)

(Chansons

El Gavilancito, Le petit épervier

Paroles et musique : tradition populaire

Yo soy el Gavilancito/volando viene, volando va
me paso la mar en fuera/volando viene, volando va
volando viene, volando va / Gavilancito vuelay veras.

Yo también me la pasara/volando viene, volando va
en los brazos de Maria / volando viene, volando va
volando vieney volando va/ Gavilancito vuelay veras.

Dicen que enlamarsejuntan/agua de todos los rios
como no se han de juntar/tus amores con los mios
volando viene, volando va / Gavilancito vuelay veras.

Yo también me la pasarfa/Volando viene, volando va
en los brazos de Maria / volando viene, volando va
volnado viene, volando va / Gavilancito vuela y veras.

Poresa calle me voy/y porlaotradoy la vuelta
no seasingrata conmigo/déjame la puerta abierta
volando viene, volando va / Gavilancito, vuela y veras

Yo también me la pasara/volando viene volando va
en los brazos de Maria / volando viene, volando va
volando viene, volando va / Gavilancito, vuela y veras.

Cesl moi I'épervier / Je vole de ci. je vole de la
Haut dans le ciel, je passe la mer / Je vole de ci. je vole de la
Je vole de ci, je vole de Ia / Vole, petit épervier, el (u verras

Moi aussi. je passerais bien la mer / Je vole de ci. je vole de la
Si ¢était dans les bras de Marie / Je vole de ci. je vole de la
Je vole de ci, je vole de Ia / Vole, petit épervier, el (u verras

On dit que les eaux des rivieres / Se rejoignent dans la mer
Et bien stir que mes amours /Y rejoindront aussi les tiennes
Je vole de ci, je vole de Ia / Vole, petit épervier, el (u verras

Moi aussi. je passerais bien la mer e vole de ci. je vole de la
Si ¢était dans les bras de Marie / Je vole de ci. je vole de la
Je vole de ci, je vole de Ia / Vole, petit épervier, el (u verras

Je mien vais par celle rue / Et nven reviens par celle-la
Naie done pas le ceeur ingrat / Et laisse-moi ta porte ouverte
Je vole de ci, je vole de Ia / Vole, petit épervier, el (u verras

Moi aussi. je passerais bien la mer / Je vole de ci. je vole de la
Si ¢était dans les bras de Marie / Je vole de ci. je vole de la
Je vole de ci. je vole de la/ Vole. pelit épervier. el tu verras.

La Indita, La petite indienne

Paroles/Couplets: Ramén Gutiérrez Refrain : tradition populaire

De colores, nifia hermosa/ la tierra te dibujo
con laesencia milagrosa/y un suspiro que surgié
de la esenciade unarosa.

Alaleva,leva, leva/alaleva,levairé
ysinovoyalaleva/de cobarde pasaré

Pour te créer, belle fillette / La terre a pris ses couleurs
Toutes les couleurs de sa palette / Et ses essences, el un soupir
Cueilli au ceeur d'une rose.

Mengager, mengager. / Je dois mengager pour étre soldat

Car si je ne mengage pas/ Pour un liche je passerai.

El fandanguito
Paroles et musique : tradition populaire

Siel fandanguito no fuera/causa de miinspiracion
una carta te escribiera/ con sangre del corazon.

Ay que te quiero,/ te quiero Madama
porque te peinas/al uso de Espafia

ay que te quiero,/ te quiero decir

que anoche alasonce/meibayoa morir

Fandanguito, fuiste ayer/latarpalay el arado
he visto el campo caer/sobre del campesinado.

Ay que me voy,/ me voy prendesita
lucero hermoso de mafianita/ay que me voy,
me voy prenda amada/ lucero hermoso de madrugada.

Si le fandango noccupait pas / Toules les sources de mon inspiration

Je Cenverr:

is une missive / Eerite avec le sang de mon coeur.

Ah que je Caime / Je Caime. ma belle dame

Je Caime parce que tu te coilles / A la mode de I'Espagne
Ah. je Caime el je Caime / Et je tiens a (e dire

Qu’hier soir sur les onze heures / Jai failli mourir.

Fandanguito. tu es parti hier / Avee ta houe et la charrue
Et moi jai va comment la terre / Ensevelit les paysans.

Ah. adieu. je m'en vais / Je men vais, je nren vais, ma mie
Lumicre si belle de mes petits matins
Ah. adieu. je men vais / Je men vais

) ,

Je mien vais mon bijou que jadore / Etoile de toutes mes aurores.

Arrangements: Son de madera

Sur www festival-automne.com, textes et traductions
d’une sélection de chansons
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Biographies

Son de madera

Formé en 1990, Son de madera est spécialisé dans I'un
des genres musicaux traditionnelsdu sud du Mexique:
lesonjarocho.Dansl'immensediversité culturelle mexi-
cained’aujourd’huieten particulierdans’Etatde Vera-
cruz, il offre une proposition musicale et scénique
qui,sans s’éloigner de ses origines, développe et porte,
par la créativité et la personnalité de chacun de ses
membres, cette tradition vivantea un trés haut niveau.
Au cceur du genre fandango, la virtuosité, la qualité du
chantetdujeuinstrumental,lapoésiejarocha, et I'exé-
cution du zapateado constituent les caractéristiques
du groupe.
Sondemaderaréunitdesinstrumentsacordes(guitares
de son, jaranas, mandolines, violon et contrebasse) et
des percussions (tambour et tarimas, coffres de bois
frappés par les talons lors du zapateado).
Legroupearecudenombreusesrécompenses.Ledernier
CDparu,SondemiTierra,aétéproduitparSmithsonian
Folkways Recordings en 2010.
www.sondemadera.com

Ramon Gutiérrez, guitare de « son »,

guitare «alambre », mandoline et chant

 Directeurmusicaldelaformation,
~ Ramon Gutiérrez est également
compositeuretluthier;ilafabri-
quélui-mémetouslesinstruments
jarochos qu’utilise le groupe. Il
estconsidéré comme le meilleur
interpretedelaguitaredeson.En
mélant les formes traditionnelles au langage musical
d’aujourd’hui,RamoénGutiérrezacrééungenreunique.

Andrés “Tereso” Vega, jarana tercera,

tambour jarocho, harmonica et chant
Andrés«Tereso» Vegaappartient
alaquatrieme génération d’une
des familles les plus connues de
la tradition fandanguera « Los
Vega». Il estaujourd’huil’'un des
meilleurs chanteursetjoueurde
jarana du son jarocho.

Al(‘,ph Caslaﬁcda, contrebasse et chant

N =m OriginaireduportdeVeracruz,Aleph
| Castafieda a joué sur de multiples
scenesdedifférents pays d’Amérique,
d’Europe et d’Asie comme musicien
de jazz, de musique classique et
latine, de folklore dedivers pays, de
musique électronique et aussi de
spectacles pluridisciplinaires. Depuis 2008, il est le leader
etlecontrebassistede JAZZUV de ’'Universitévéracruzienne.
Iladéjajouéavecdes musiciensetdes groupes parmiles-
quelsRoby Lakatos, Rodrigo Villanueva, Miguel Cruz, Raul
Gutiérrez, llanBar-Lavi,Gerry Lopez, Beto Cobos, Alex Kautz,
Rey David Alejandre.

Natalia Al‘l‘()yo, violon et chant

Originairede I'Etatde Basse-Califor-
F nie,NataliaArroyoaétudiéleviolon

au Conservatoire de Morelia. Aprées
cela, elles’estspécialiséedans’étude
du tango et du folklore dans laville
de Buenos Aires, tout en étant pre-
mierviolondel’OrquestaTipicaque
dirige Rodolfo Mederos.Actuellement, elleestviolon prin-
cipal de I'Orquestra Mexicana de Tango de Cesar Olguin;
elleestfondatriceetmembredu groupede musique mexi-
caine traditionnelle Cuinique.

Rubi Oseguera, danse zapateado
'F Rubf Oseguera danse le zapateado
selonlatradition.Elleestaussichar-
gée de la promotion et de I'organi-
sation du groupe. Anthropologue,
ellemenedesrecherchessurlescélé-
brations, sur le fandango, les dan-
seuses et leur vie sociale, ainsi que
les rythmes, formes et styles de danses traditionnelles.
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CAMPEROS DE VALLES

« Violon, guitares et voix falsetto »

Entretien avec Marcos Hernandez

Vous venez d’une famille de musiciens ?

Nous avons la musique dans le sang ! Mon pére jouait de
la guitare huapangera, la grosse guitare qui donne le
rythme. Il jouait avec mes oncles un autre style de musique
que nous. Je me souviens d’eux jouant pour des fétes reli-
gieuses ici ou la. Cest avec un de mes oncles que jai
appris le son huasteco. Quand j'avais dix ans, il a constitué
un trio qui était tres demandé; j’allais avec Iui, jécoutais,
cela me plaisait. De temps en temps, il me demandait de
jouer. Et puis quand je suis venu a Ciudad Valles, j’ai vrai-
ment commencé a jouer; j’avais 15 ans et cela fait main-
tenant quarante-quatre ans que je me consacre a la mu-
sique. J’ai cessé de couper les cannes a sucre dans les
champs pour devenir musicien!

Dans quelles circonstances jouez-vous ?

Pour des anniversaires, des fétes, des mariages, des réu-
nions politiques, partout ot on nous demande et ou on
nous paie pour jouer. Samedi, pour un mariage pres de
Querétaro, on vajouer manoamano avec un autre groupe:
on alterne, une heure chacun, et puis on recommence,
etc.Onestla pour créerlambiance mais surtout pourim-
proviser. C’est ce qui me plait le plus: les gens ont besoin
de nous pour qu’on leur chante des vers, qu’on mentionne
leurs noms, qu’on leur rende hommage. C’est la qu’ils
commencentaapplaudir. Cest Gregorio quiimprovise. Si
on nous demande autant pour les fétes, c’est que sa ma-
niere plait, il sait tourner les vers pour honorer les uns ou
les autres. Cestle seul dans le son huasteco quiimprovise
avec cette qualité.

C’est un poéte?

On ne peut pas dire qu’il est poete, la poésie C’est différent.
Lui, il fait des vers en fonction du public, de ce quon
attend de lui. Souvent, on nous donnela liste des personnes
a honorer ou a remercier. Gregorio trouve le bon mot et
le vers pour chacun, sansjamais se moquer. Tout le monde
apprécie, les politiques comme les autres.

La musique est aussi improvisée ?

Tres partiellement. La seule improvisation est dans le
choixdes huapangos que I'on joue. Certains sones laissent
une part de liberté, surtout au violoniste. Apres le début
du concert, on choisit dans le répertoire en fonction des
réactions du public. On connait tout de mémoire, on ne
répete pratiquement jamais.
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Vous avez vos chansons préférées ?

Celles qui plaisent au public ou a moi ? Difficile de
répondre, jaime toutes les chansons. « El gustito » peut-
étre. Ce huapango me plait parce qu’il fait briller le violon
et la voix falsetto (voix de téte), caractéristiques du son
huasteco. Le violoniste de Camperos de Valles, au début,
c’était Heliodoro Copado. Il a fondé le groupe avec nous,
on a joué ensemble
trente-quatre ans, il avait
un style bien a lui. Il est
mort récemment et il a
fallu trouver des violo-
nistes qui perpétuentsa
maniere de jouer. On en
atrouvé deux, Camille et
Efraim.Ilsont beaucoup
écouté lesenregistrements d’Heliodoro et ontrepris son
style. C’était important pour nous.

Quel est le troisiéeme instrument du trio ?

Le trio, C’est la jarana, la petite guitare qui accompagne
improvisation, la huapangera qui donne le rythme et
soutient le trio, et le violon. L'improvisation se fait a une,
deux ou trois voix, la voix de téte ornant le trio. Méme si
j’ai beaucoup chantg, j’ai encore ma voix falsetto, heu-
reusement. Cette maniére de chanter fatigue la voix car
c’estun peu forcé, mais c’est un luxe, un don de dieu.

Et le publicdanse?

Celadépend desrégions! On est plus attentif ala musique
et aux paroles du c6té de San Luis Potosi. Mais dans
I'Etat d’Hidalgo ou de Querétaro, on danse plus facilement.
Japprécie la participation du public; il anime le concert
en dansant ou avec le zapateado (maniere de frapper le
sol en rythme avec les talons des chaussures). C’est le
cas dans toutes les fétes. Le son huasteco se joue dans
toute la région huasteca, qui couvre un grand territoire,
sur les Etats de San Luis Potosi, Hidalgo, Querétaro, Ta-
maulipas et une partie de Veracruz. Nous, nous sommes
de San Luis, mais on joue dans toute la région et on
constate les différences entre les publics.

6 Jal cessé de couper
les cannes a sucres
pour devenir musicien %9

Ce type de musique est menacé ?

Ici a San Luis, il n’y a pas beaucoup de groupes. Il y en a
plus dans ’Etat d’Hidalgo.Quand on a créé Camperos de
Valles, il ne restait que des vieux musiciens. Mon fils joue
dans un groupe. C'est le méme style, mais avec d’autres
influences. Avec les disques et la radio, le public exige
d’autres genres ; il veut des rancheras (musique urbaine
mexicaine) des corridos
(anecdotes chantées), des
sérénades. Nous aussi
parfois, on est obligé de
jouer des sérénades.

Quelle est la différence
avec le son jarocho?
Une autre maniéere de
chanter. Et le rythme n’est pas le méme. Mais on joue
souvent des chansons classiques du son jarocho, « La
bamba » ou « El cascabal », et pour le public, c’est du son
huasteco!

Ce sont les mémes origines ?

Je crois, oui. C'est venu avec les Espagnols. Il'y a des cher-
cheurs qui pourront répondre. Moi, je ne sais pas. Méme
si nous avons beaucoup joué dans les festivals interna-
tionaux (a Washington, en Belgique, en Allemagne..), nous
laissons aux chercheurs le soin de répondre. Nous sommes
los camperos de Valles (les paysans de Valles), il faut venir
nous écouter!

Entretien, Christian Moire

Chansons

El Gusto

Ay, Huastecas tan hermosas / que nunca podré olvidar
me paso horas deliciosas / contemplando su palmar
con sus mujeres hermosas / son mas bellas que un cantar

Adoracion te rendi/ como mi diosa querida
alma el corazén te di/ formalidad en lavida
formalidad en lavida/también sabrds que te di

Dame siquiera el derecho/ de tu carifio implorar
yo quedaré satisfecho / que me deje reclinar
que me deje reclinar/ en tu palpitante pecho

Le plaisir
Ah mes superbes Huasleques / Jamais je ne les oublierai
Ni les heures de délices / Quand leurs paumes je contemplais

Ce sont des femmes si belles /Si belles quon ne peut les chanter

Toi. je Cai rendu un culte / Comme & une déesse (res aimée
Mon ame. je Cai donné mon coeur / Jai fait de toi une femme
respeclable

Jaai fait de toi une femme respeclable / Oui. i fait cela pour toi.

Donne-moi seulement le droit / De tes alfeclions implorer
Il suffira que tu acceptes / Que je me laisse aller
Sur tes seins qui palpitent / Que je me laisse aller.

El San Lorenzo

SiDios la gloria me diera/ porque dejara de amarte
al mismo Dios le dijera/ que he jurado no olvidarte
que hejurado noolvidarte /y aunque la gloria perdiera

Cuando venfadelapresa/arriando mis animales
me dijo Maria Teresa /’eche pa’cd sus morrales
pa’echarle una gorda gruesa/con garbanzasy nopales

Quisiera sercomo el cielo/de azul y aborregado
para formarte un letrero/y en medio de tu peinado
pa’que sepas que te quiero/como si me hubieras creado

A la Saint Laurent

Si le Bon Dieu moffrait sa gloire / A condition que je cesse de Caimer

Je répondrais a Dieu lui-méme / Que jai juré de ne pas Coublier

Que jai juré de ne pas Coublier / Méme au prix de la plus belle gloire

Je mien revenais du barrage / Poussant mes bétes devant moi
Quand la Marie-Thérese me dit / Laisse done la tes muselttes

Et viens manger la soupe de pois / Bien épaisse el nourrissante
De pois-chiches et de nopal

Je voudrais étre comme le ciel / Azur pale et moutons blancs
Pour que s’y écrive ton nom./ Je voudrais étre dans ton chignon

Pour que tu saches combien je Caime / Autant que si tu mavais créé.

La Petenera

Una nifiaencantadora/en el altamar cantaba
sus versos encadenaba/ay lay lala

sus versos encadenaba/y decia con voz sonora
y decfaconvozsonora/yo soy ladiosa del agua

Estando yo recostado/en lo fresco de la arena

of lavozdeun pescado/aylalaaylalala
oflavoz de un pescado/ que le dijo alasirena
qué trabajos he pasado/ por querer a una morena

Lasirenaestd encantada/esonolodigoyo

no mds por una bafiada/aylay lala

no mas por una bafiada/que unjueves santo se dio
que siendo una nifia honrada / un pescado se volvio

La Petenera

Une charmante fillette / Chantait la-bas dans les flots
Elle enchainait ses couplets / Ay lay la la

Elle enchainait ses couplets / Et disait de sa voix sonore
Et disait de sa voix sonore / Je suis la déesse des eaux

Comme je m'élais étendu / Au creux du sable bien frais

La voix d’un poisson jai entendu /ay la la ay la la la

La voix d’un poisson jai entendu / Qui a la sirene disait
Combien il ma cotté de peines / Davoir aimé une brunette

La sirene esl ensorcelée / Ce nesl pas moi qui le dis

Un jour quelle se baignait / Ay lay la la

Un jour quelle se baignait / Ca sesl passé un jeudi saint
Cette honnéte fillette / En poisson sesl transformée.

Sur www festival-automne.com, textes et traductions
d’une sélection de chansons
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Marcos Hernandez. chant, guitare huapanguera
Directeur musical et fondateur des
Camperosde Valles,Marcos Hernan-
dez est né dans un ranch pres de
Pinal de Amoles a Querétaro. Il s’in-
téressetresjeuneau son huasteco;
adolescent,ilrejointsononcleaCiu-
dadVallesetyjoueentrio.Danslat-
tente d’une autorisation pour jouer dans les restaurants
populaires, le groupe se produit dans les ranchs aux alen-
toursdeValles.Vers1iy7ans, il rencontre Eduardo Llerenas,
fondateurdelamaisondedisquesDiscos Corason,quidis-
cerne le talent de Marcos et entreprend d’en faire une
figureessentielledanslaculture populaire mexicaine. Avec
les Camperos de Valles, Marcos se produit en concert et
dans des festivals en Europe et aux Etats-Unis, il a publié
plusdevingtCDs,dontcingproduits par Eduardo Llerenas/
Discos Corasén. Aplus desoans,lapuissance et labeauté
de lavoix falsetto de Marcos demeurent.

(]l‘eg()l‘i() S()lzlll(), chant, guitare jarana, auteur

z Né dans la communauté d’El Zoco-
huite, San Luis Potosf,« Goyo» Solano
arriveaCiudadVallesal'dgedesans.
Trésjeune, il apprend ajouerle son
auprésdesonpérequijoueduviolon.
Ilcommenceaécriredes poemesqui
touchent et divertissent le public
lorsdes fétes. Aujourd’hui,Goyoestconsidéré commel’un
desplusimportantsauteursetchanteursdelarégion huas-
teca. Connu avant tout comme chanteur et poéte, Goyo a
été le violoniste du célebre chanteur El Negro Marcelino,
qu’il accompagna jusqu’ en 1976. Lorsqu’en 1978 Marcos
Hernandezl'invitearejoindrele trio Los Camperos Huastecos
(legroupe précédant Camperos de Valles), Goyo choisitde
jouerlajaranacarpersonnenepouvaitrivaliseravec l'archet
d’Heliodoro Copado (1939-2007), qui était a I'époque le
violoniste du trio.

Camilo Ramirez, violon

Camilo est né en 1981 a Gonzdlez,
Tamaulipas. Il apprend tres jeune a
jouer leson huasteco, et maitrise la
jaranaagans.Dés 'dge de 15ans, il
rejointletriode Los Gallitos Tamau-
lipecos. Peut-étre par destin, c’est
dans ce groupe qu’il commence a
jouerduviolonetqu’ilapprendlestyled’Heliodoro Copado.
De tous les grands violonistes, la technique d’Heliodoro
estcellequiattirele plussonattention;ilarriveala maitriser
auntelniveauqu’a2oans,ilestinvitéajoueraveclesCam-
peros de Valles. Camilo remplace Heliodoro Copado dans
letrio,développantson proprejeu,quiaujourd’huiestune
inspiration pourlanouvelle génération deviolonistes.En
2001, durant un émouvant hommage a Copado, celui-ci
donna sonarchetaCamilo,luitransmettantainsilerelais.

Alejandra Juarez. danse et chant

Alejandrajuarez estnéeil ya3iansauRancho Nuevo del
Norte, dans la commune de Llera, Tamaulipas. Elle y vit
jusqu’asesiyans,ageouellesemarieavecCamiloRamirez.
Issued’une famillede musiciens, elleapprend desl’dge de
8ansajouerdelajarana, sans toutefois le dire ason pere
quiétaitmusicienal’église.Lorsqu’illedécouvrit,ildécida
deleluienseigner.A1sans, elle rejoint la Casa de Cultura
(Maison de la culture) de sa commune, et s’inscrit aux
ateliersdedanseetdejarana, ot CamiloRamirezenseignait.
Aujourd’hui,nonseulementellejouedelajarana,maiselle
est également danseuse et poéte.

Fernando Hernandez, danse

Né a Ciudad Valles, San Luis Potosi, il y a vingt-deux ans,
Fernando héritade latradition du huapango directement
de son pere, Marcos Hernandez, fondateur des Camperos
de Valles. Aujourd’hui il fait partie du trio Perseverancia,
ou il chante et joue la jarana. En plus d’étre I’'un des plus
jeunes huapanguerosreconnusdelarégion,Fernandoest
un danseur né, qui apprit a zapatear (taper du pied) tout
petit,quandilassistaitaux fétesetauxconcertsauxcotés
deson pére.Pourlui,lezapateado complete le son huasteco,
marque le temps et inspire le violoniste pour ses floreos
(ornementations).
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INCANTATIONS DU CHIAPAS

« Dieu a crée les hommes
vec des épis de mais »

Entretien avec Enrique Pérez Lopez

Quel est le réle du Celali, Centre d’Etat des langues, arts
et littératures indigénes ?

Dirigé par des indigénes, le Celali déeveloppe avec les
communautés des activités culturelles respectant leur
vision du monde et leurs traditions; il assure aussila pro-
motion de leurs cultures dans tout le Mexique. Dix-huit
maisons communautaires organisent des activités pour
les enfants: ateliers de peinture, de littérature, d’écriture
dans leurs langues maternelles, de tradition orale, de
danse, de musique. Nous élaborons aussi du matériel
pour I'enseignement des langues. La création du Celali
estunacquis considérable du mouvement zapatiste. C’est
reconnaitre que les communautés peuvent porter des
projets artistiques et qu’elles ne sont pas seulement dé-
positaires de traditions.
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LeChiapasestuncreusetdecultures.Quellesensontles
principales langues et traditions ?
C’estl’étatmexicainoulaproportiondelocuteursenlangue
indigene par rapport a I'espagnol est la plus importante.
Douze langues indigénes sont officiellement reconnues,
dix-huit,avec I'espagnol, sonteffectivement parlées. Huit
cent mille personnes utilisent quotidiennement les deux
principales, letsotsiletletseltal. Misapartlezoque, toutes
les autres dérivent du maya. Nos traditions sont celles de
nos ancétres les mayas.

Quereste-t-il, dans lavie quotidienne, des cultures anté-
rieures ala colonisation espagnole, et notammentde la
culture maya?

Le mais ! Ixim, le méme mot dans toutes les langues. Pas
de vie sans mais ! Quand un enfant naft, on prépare pour
lamereunpozol,uneboissonabasede patede mais battue
dans de I'eau. Premiere boisson apres I'laccouchement, le
pozol enrichira le lait maternel. Le mais sert a tout, on le
mange (tamal), on le boit (atole), on I'utilise aussi comme
engrais, pour fabriquer des toits, des jouets. Pour toutes
sesvertus,nous luirendons hommage, et dans les rituels,
nousnousréféronsaluicommeauxrayonsdusoleil. Selon
le Popol vuh, 'épopée maya, Dieu a créé leshommes avec
des épis de mais.

Le carnaval ensuite. Cing jours de fétes dans toutes les
communautés. Beaucoup de chants, de danses, de jeux
héritésdelapériode précolombienne.Beaucoupdechoses
en méme temps, d’oli une impression de chaos alors que
tout est ordonné. En tsotsil, on dit « perdre la féte ». La
religion catholique I'appelle le carnaval, mais pour nous,
C’est la féte des jeux. Toutes nos fétes sont dédiées a une
image de saint catholique, mais nous pratiquons en fait
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desrites ancestraux. Le carnaval de Chamula est dédié a
Jésus de Nazareth. Mais savez-vous pourquoi ? Jésus est
venu a Chamula, il a bien aimé la danse des diables et a
demandé que cette date soit désormais sa féte. Mais elle
existait bien avant sa venue.

Ces traditions se sont-elles récemment modifiées?

Elles sontvivantes. Les communautés inventent facilement
des mots nouveaux : cerveaux de fer (les ordinateurs),
instruments pour parler (le téléphone portable). Nos mai-
sonsneressemblent pas
aux maisons tradition-
nelles, mais on continue
a en honorer les maté-
riaux:les poteaux métal-
liques ont remplacé les
troncs d’arbres, mais le
rite reste le méme. Quitte
ajouerdelamusiquesur
la plate-forme d’un camion pick-up au lieu de marcher.

e On chante

Ces langues et ces traditions sont-elles menacées ?

Ellesonttoujours été menacées,y comprisavantlaconquéte
parlespeuplesvoisins.J'ignorecommentlescommunautés
ontrésistéatantdagressions.Aujourd’hui,legouvernement
crée des programmes d’incitation économique pour que
nouscultivionsducafé oudesavocats parcequec’estplus
rentable; maisil oublie ladimension spirituelle du mais.
Desprogrammesd’éducation préscolairesontmisen place
dans des communautés isolées pour lutter contre I'illet-
trisme, maisl’enseignementestenespagnolaundgedéter-
minantpourlapprentissagedelalangue maternelle!Ceci

les plantes.
avec la nature why)
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s’ajoute a la perception négative que les enfants ont de
leurlangue, fruitde centainesd’annéesdediscrimination
sociale et économique: pourvendre surle marchéde San
Cristobal, il faut parler espagnol. Avec le Celaliet d’autres
initiatives, les langues ne vont pas disparaitre, mais c’est
une lutte quotidienne.

Quelles pratiques musicales trouve-t-on aujourd’huidans
les communautés ?
Lamusiqueestinséparabledesritesetdes fétes. Plusque
dans les autres états tra-
ditionnels du Mexique,
l'eau, les arbres, nousavons gardé cette
’ dimension rituelle. A
Oaxaca, la musique des
fétes est jouée par des
bandas (fanfares) qui
n‘ont rien a voir avec la
tradition.

I’harmonie

Quel rdle tient la nature dans I’expression culturelle et
artistique ?

Dans ma langue, le tsotsil, les arbres ont un cceur, des
moustaches (lesracines), des bras (les branches), des yeux
(les fruits). Dans mes poemes, la nature est omniprésente.
Cest d’ailleurs le reproche que nous font les métis, les
Mexicains non indigénes : ils nous qualifient d’écrivains
bucoliques ! C’est vrai, on chante I'eau, les arbres, les
plantes, ’harmonie avec la nature, mais n’est-ce pas un
message universel?

Entretien, Christian Moire

(Chansons et incantations

Konkonal Nichim, Belle fleur

Yajvalel vinajelo,
yajvalel loria bi,

ja’me la vuni konkon un,
alavunitoyele kajvalo,
alavunixi’ele jch’ultoto,

Maitre du ciel / Maitre de la gloire
%ar a belle fleur, / Ta grandeur mon dieu
Ton respect / Mon pere / Sacré,

Belle fleur / Belle feuille. / Ta petite / Grandeur
Belle fleur / Du seigneur / Emmanuel / Belle fleur
Du seigneur / Mon Sauveur.

Belle fleur / Du maitre du ciel

Belle fleur / Du maitre de la gloire

Quelle retentit joveusement / Notre musique
Quelles retentissent joyeusement / Nos sonnailles
Vibrante est ta grandeur / Et vibrant ton respecl
Belle fleur / Belle feuille / Jouissons de ta grandeur
Jouissons de ton respect / Joyeux est ton respect
Joyeuse ta grandeur.

Belle fleur / Du seigneur / Emmanuel / Belle fleur
Du seigneur / Mon Sauveur / Belle fleur / Du maitre du ciel
Belle fleur / Du maitre de la gloire.

Uninal riox, Enfant Dieu

Uninal rioxil,

Uninal jesuso,

JK'upin ta alekilalo,
JK'upin ta avutsilal un,
Uninal rioxil bi,
Uninal Jesus bi,
Uninal jpaxik bi,

Enfant dieu / Jésus dieu
Jouissons de ta bonté / Jouissons de (a joie

Enfant dieu / Petit enfant Jésus

o A .

Enfant pascal / Qui es pere

5, - . g . T \

Lt si petit pourtant mon dieu / Dieu notre pere

Toi qui as pu eréer un peuple / Et construire sur tes terres
Tu as laissé ton peuple. tu as laissé les lerres

Mon Dieu. tu as quutte tes terres / I'u nous a payes, mon dieu
Tu nous a achetés, mon dieu

Tu nous as donné la vie, notre pere sacré.

Enfant dieu / Petit enfant Jésus / Enfant pascal / Enfant et pere
Enfant des récompenses / Toi mon dieu tu fais les mondes
Tu cherches les cieux / Tu achetes les peuples

I'u achetes les terres / Tu achetes. toi, 'homme sacré

Tu achetes, filou sacré / Jouissons de ta bonté.

Enfant dieu / Petit enfant Jésus / Enfant pascal

Enfant protecleur / Enfant qui es mon pere / Enfant. el pere sacré
Jouissons de ta bonté / ue ta joie nous comble

Tu en as ainsi disposé, mon pere / Tu en as ainsi décidé

Lt nous tembrassons. mon pere / Nous nous chargeons de toi

De te tenir vivant / De te nourrir, mon pere

De te respecler. mon [)E‘,rc / De nous ]'(C_i()llil' en toi, mon dieu

Enfant dieu / Petit enfant Jésus
Enfant pascal / Maison de mon pere sacré
Dieu de toute tendresse / Joyeuse est ta grandeur
Te respecler nous mel en joie / Je suis ton serviteur, mon dieu
Je suis ton petit page, mon maitre / Nous viendrons sous tes pieds.
Nous viendrons sous tes mains
. I - .
Au ceeur de ta maison mon maitre / Au milieu méme de ta demeure.

Enfant dieu / Petit enfant Jésus

Enfant pascal / Enfant. et pere sacré

Enfant et mon maitre aussi / Notre musique résonne joyeuse
Lt nos sonnailles tintent gaiment / Joyeuse esl ta grandeur
Te respecler nous met en joie / Enfant dieu

Petit enfant Jésus / Enfant pascal

Jyakubel ants, Chant de la femme ivre

Jch’ul me’/ Jalal me’, chiyakub
Lajkich”ats’ujulal / La jkich’anak’obal.

Sainte Mere / Sainte Marraine. je suis sadule
Jai regu les gouttes qui tombent de ton toit./ Jai bu ton ombre.

Je suis en rain de me saoller: Ainsi. ma Sainte Mere,
ainsi, ma Sainte Marraine / soigne-moi bien.

Que je naille pas trébucher sur quelque chose.

Je suis cuite. jai bu. /ma Sainte Mere. ma Sainte Marraine.
Santa Maruch, la Fille Maruch.

Jaime ta joie. / Jaime ce qui est joli.

Jaime ton étonnement / Jaime beaucoup ta danse,

Vierge Maruch. / Fille Maruch.

Je suis une buveuse. /Jai bu un coup.
Ma téte sesl échaulfée, parce que je sais boire.
Jarce que je peux boire nimporte quoi.

Sur www festival-automne.com
textes et traductions d’une sélection de chansons
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Maria Licanchitom © Juan Leduc
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Bi()graphies

Maria Licanchitom

Marfa Patixtan Licanchitom est née le 15 octobre 1940,
dans la commune tsotsil de San Juan Chamula, au Chiapas.
Guérisseuse, en charge des ames, elle réalise en tant que
chamane des rituels pour lavie et les esprits protecteurs.
Elevée alafonction de maitre des rituels depuis quelgues
années, elle est Mayordomia Me’ Sakramento - Servante
du Sacrement, un cérémonial exclusivement réservé aux
veuves qui ne se remarieront jamais. Marfa Licanchitom
partage savie quotidienne entre la célébration des rituels
communautaires et I'artisanat, qui lui permet d’obtenir
des revenus pour subvenir a ses besoins et accomplir les
offrandes a la Madre Tierra, « Mére Terre », et au Padre
Sol, « Péere Soleil ».

Maruch Mendez

Maruch Mendez, née en 1961, est originaire de Catixtic,
commune de San Juan Chamula, au Chiapas. Elle est co-
auteurdulivre Conjuros y ebriedades : Cantos de mujeres
mayas, « Incantations et ivresses : chants des femmes
mayas ». Maruch Mendez se livre a des incantations lors
de rituels de guérison. Elle ne s’est jamais mariée, mais
elle a adopté plusieurs enfants a qui elle transmet son
savoir. Pour subvenir aux besoins quotidiens de sa famille,
elle a la charge d’un troupeau de moutons et tisse ou
brode des vétements en laine. Elle posséde un profond
esprit de solidarité et contribue a améliorer la vie des
membres de sa communauté.

Chep Jil
Né le 7 mars 1955 dans la com-
munauté de Tzajalnab, com-
mune du Zinacantan, Chiapas;
il a réve des nuits entieres
d’apprendre la musique afin
d’honorer sesancétres mayas,
Los PadresMadres. Il joue de
: plusieurs instruments, parmi
lesquels laflite enroseau(carrizo), le tambour, la guitare,
la harpe et le violon. Il consacre la plus grande partie de
saviealamusique traditionnelle qu’il joue lors de rituels
et de fétes traditionnelles. Ses connaissances musicales
en font le conseiller des groupes d’ethnorock en langue
tsotsil comme Saktzevul et Yi’'bel jme’tik banamil.

Enrique Pérez Lopez
I Enrique Pérez Lopez est origi-
naire du village de Chenalhg,
au Chiapas. Au service de sa
communauté, il porte le titre
de Paxon - chargé de I'organi-
sation du rituel - pour la célé-
bration du Carnaval de son vil-
lage. Ecrivain et poeéte en
langue tsotsil, il a publié divers ouvrages sur les fétes et
les traditions des communautés tsotsil et tseltal. Il est
aujourd’hui directeur du Centre d’Etat des langues, arts
etlittératuresindigenes (Celali) du Secrétariat des villages
et cultures indigénes du Gouvernement de I'Etat du
Chiapas. Il est chargé de promouvoir les langues et cultures
indigenes du Chiapas.

Mariano de Jesis Pérez Hernandez

Mariano de Jesus est né le 1°" janvier 1969 a Zinacantan,
Etat du Chiapas. Dans son village natal tsotsil, il est,
depuis une vingtaine d’années, responsable communau-
taire, promoteur et gestionnaire culturel. Il coordonne
dix-huit Centres culturels municipaux aupres des popu-
lations en majorité indigenes du Chiapas.
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Musiques traditionnelles

POLYPHONIES DE DURANGO

« La cancion cardenche
est sur le point de disparaitre »

Entretien avec Francisco Cazares

La cancion cardenche est-elle liée a I’histoire du coton
dans larégion?

Au XIXe siécle, les haciendas de la région cultivaient du
coton.Les paysanstravaillaient pources grands propriétaires
dansdesconditionséprouvantes,souslasurveillance con-
stantedesintendants.Lesoirenrentrantauvillage,ilss’ar-
rétaient pour partager un moment de détente, discuter,
boire et, si ’humeur y était, chanter. Cétait un moment
essentiel delajournée;le chant étaitintégré alavie quo-
tidienne et méme si les hommes étaient entre eux, les
femmes écoutaient depuis le village ces chants d’'amour
et de séparation.

Les hommes qui savent aimer

IIs donnent tout leur amour

Alobjet de leur flamme

Etla portent dans leur cceur.

Et de nos jours, a quelles occasions chantent-ils ?

Aveclaréformeagrairedesannéesi1g3oetlaredistribution
des terres, les haciendas ont disparu. Les conditions sont
différentesetcemomentparticulierdefindejournéen’est
plusindispensable alavie des communautés. La cancion
cardencheestsurlepointdedisparaitre.lln’yaplusqu’un
seul groupe de qualité. Quatre agriculteurs de plus de 60

ans qui chantent encore par plaisir mais aussi pour des
concerts pédagogiquesque nousorganisonsavec I'Institut
dela culture.

Comment ont-il appris a chanter ?

Deux d’entre eux ont appris en accompagnant leur pere
le soir; les ainés les envoyaient au village acheter des
cigarettes ou de l'alcool, et les enfants s’endormaient
ensuite au pied de I'arbre pendant que leurs peres chan-
taient.llsremplacaient parfoisunevoixmanquanteetc’est
comme ¢aque peudpeu,ilsontappris le chant. Les deux
autres ont participé aux ateliers que nous organisons.

Le travail de I'Institut porte donc ses fruits ?
Danscecas,oui,mais c’estinsuffisant.Celafaitquinzeans
quejorganisedesateliers,etjenesuispasarrivéaintéresser
les jeunes. Il faut dire que c’est un long apprentissage. Ce
n’est pas comme la guitare, on n’arrive a rien en cing
semaines : il faut apprendre les textes, placer sa voix et
ensuitel'adapterauxdeuxautresvoix. Cestlongetlesate-
liersquenous pouvonsorganiserdépassentrarementtrois
mois, c’est trop court.

Les fils des membres du groupe ne chantent pas ?

Non, les uns prétendent qu’ils n'ont pas la voix, les autres
n‘ont simplement pas envie, ca ne les tente pas.
Ilyaautrechose.Notregroupeneveutpastoucherauréper-
toire : il refuse de créer de nouvelles chansons. L'un des
membres du groupe compose des rancheras, des corridos,
des boleros, de tout sauf des chansons cardenche. Nous
avonsréussiastimulerdesrecherchessurceschants,pour
lesenregistrer,lesétudier. Nousavonsréussialesfairecon-
naftre au Mexique, aux Etats-Unis et ailleurs, a la radio, la
télévision. Mais nous n’avons pas réussiasusciter devoca-
tions.Parfoisjemedemandecequelesinstitutions peuvent
faire quand les communautés elles-mémes abandonnent
une tradition. Comment les convaincre de continuer?

Entretien, Christian Moire
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l.a cancion cardenche

La Comarca Lagunera
LaComarcaLaguneraestunerégionsituée entre le nord-
estdel’Etatde Durangoetlesud-ouestdel’Etatde Coahuila.
Son climat est aride, presque désertique, méme si deux
fleuves,leNazaset’Aguanaval,irriguentses plateaux, pro-
tégésparde petiteschainesde montagnes,etfontdecette
régionuneterredeblé,decotonoudevignes, ol I’élevage
et la laiterie comptent parmi les plus riches du Mexique.
L'exploitation miniére et marbriere contribue au dévelop-
pement de certaines branches de I'industrie. Bien plus,
cetterégiontientuneposition géographiqued’unegrande
importance : entre le Durango et le Coahuila, mais aussi,
aunord, le Chihuahuaet, au sud, le Zacatecas, la Comarca
Lagunerasetrouvealacroiséedequatreétatsaveclesquels
elleentretientdeséchangesdémographiquesetcommer-
ciaux permanents. C’est en effet un passage obligé pour
lacirculationdespersonnesetletransportde marchandises
depuislavillede MéxicojusqueverslesfrontieresduNord.
Il'en résulte une structuration sociale complexe, née des
différents flux migratoires jusqu’ala fin du XXesiecle.
Les laguneros, les paysans, forment sans doute le groupe
social le plus important. Journaliers agricoles ou main-
d’ceuvre peuplantlesexploitations cotonnieres, ces paysans
arriverent démunis, en famille ou en groupes, prétérent
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leurforcedetravailets’établirentdanslarégionaudébut
duXIxesiecle,en provenancedeslointains Etatsde Michoa-
canoudejalisco,dontilsétaientsouventoriginaires, mais
aussi de contrées plus voisines : le Coahuila, le Durango
oulenorddeZacatecas.llsenintroduisirentlestechniques
detravailetd’organisation,lesmeeursetlestraditions,les
fétes,lescroyancesetlesrites,lesmanieresdecomprendre
le monde et de lui faire face, les accents, les costumes, les
outils et les traditions culturelles. Dans ce contexte, les
répertoiresmusicauxdelaComarcalaguneraconstituent
unhéritageartistique majeur, transmis parces travailleurs,
dont le chant cardenche est 'une des expressions
remarquables.

Le chant cardenche

Le chant cardenche est un genre polyphonique, vocal et
choral, qui emprunte a ce qu’'on nomme la polymeélodie.
Laprésenced’élémentsstylisés,issusdelamusique baroque
etduromantismetardifeuropéens,enfontungenre,sinon
uneformeouunstyle,quisedétachesingulierementdans
le panoramadelamusique populaire mexicaine.Ses paroles
contribuenten outrea une authentique re-création dela
chanson mexicaine de I’age d’or,de la premiére moitié du

XIXesiecle:ceschantsétaientalorstransmispardesinter-
pretes ambulants, dans les villages et les rancherias, ou
ils participaient aux foires et aux marchés.
Lechantestatroisvoix,quisecroisentets’harmonisent.
Lapremiere(primera),lavoixmédiane,chantelamélodie,
dontelleimposelaligneetlescontours.Ladeuxieme,voix
dearrastre, est une voix grave, vibrante et riche de ténor,
dontlerdle principal est de donner plus de puissance au
chant et de soutenir la voix médiane. La troisieme voix
(contralta), la plus aigué, d’une forte émotivité, introduit
unlyrisme impressionnant. Les trois voix, chantées habi-
tuellementparquatreinterprétes-I'unedesvoixestdou-
blée -, se combinent en une expression dramatique et
génerent une profonde attente par de longs silences et
unesonorité éloquente.
Le chant cardenche se
caractérise aussi parun
certain«manquedejus-
tesse ». Il nest en effet
pas interprété par des
musiciens ayant suivi
une formation acadé-
mique, mais par des
hommes habitués a tra-
vaillerauxchamps,jusqu’al’épuisement,souslesoleil, des
hommes attachésaleurs mceurs paysannes, des ouvriers
agricoles, dévots, mais qui ne cachent pas leur désir de
vivre et d’aimer. Tout cela se reflete dans leurs chants.

Geneése et trajectoire du chant cardenche

Les origines du chant cardenche remontent au début de
laprospéritécotonniere,quiassociaunetechnologiealors
d’avant-garde a une abondante main d’ceuvre. Des
recherchesrécentesontétabliquesespremierséléments
présententdestraitsculturelsintroduits depuisleZacatecas
et certaines régions de Chichuahua, de Durango et de
Coahuila.ll est possible queles travailleurs soient arrivés
sansriend’autrequeleursinstrumentsde labouretleurs
mains, ce qui expliquerait que la cancién cardenche s’in-
terprete a cappella, sans accompagnement. L'écoute de
chants sacrés des missionnaires franciscains et jésuites
aaussipuexercerquelqueinfluence.D’autres hypotheses,
plusoriginalesetfantaisistes,évoquentleslargesplateaux
mexicains,lessilencesdesespacesdésertiquesetleshur-
lements des coyotes.

.6 Leur chant ressemble
a ces épincs qui [')él1ét1'0nt
pr(,)l'(,)n(lémenl la chair &9

Lechantcardenchedoitsonnomaunecactacéeauxépines
aiguisées,abondantedanslarégion:lespaysansexpliquent
queleurchantressembleaces épines,qui pénetrent faci-
lement et profondément la chair, mais dont I’extraction
estdouloureuse.Cestpourquoiilsagitsouventdechansons
d’amour et de séparation.

Au cours de son évolution, la cancién cardenche a porté
d’autresnoms:canciénlaborena,de borrachitos,de basurero
(chants de labeur, d’ivresse, de balayeurs).. Uorigine de
cette derniére appellation est établie : on chantait au
moment du coucher du soleil, en buvant de la liqueur et
en fumantdes cigares,dans un coin retiré des champs, ot
paille, herbes et autres déchets s"accumulaient.

Le chant cardenche est
le genre musical le plus
authentique de la Co-
marca Lagunera et il a
méme influencé les cor-
ridos, romances inspi-
rées d’épisodes he-
roiques ou galants, les
traditionnels cantos de
pastorelas, chants de
bergers, les louanges aux saints et a la Vierge, ainsi que
les alabados, hymnes pour les cérémonies funéraires.
Cestainsiqu’il estdevenu un élément de I'identité cultu-
relle de larégion, mais aussi un moyen de communication
exprimant les relations entre les individus et au sein
méme de la communauté.

Siles premiers interpretes mémorisaient les chansons ou
lesécrivaientdansdescahiersde fortunemalheureusement
disparus aujourd’hui, les principaux succes du chant car-
denche datent des années 1930, avec I'introduction et la
généralisationdelaradioetdestechniquesd’enregistrement.
Aujourd’hui,satradition estmaintenue parquatrehommes
quihabitentleterraincommunalde Sapioriz(municipalité
de Lerdo, Durango) : Fidel Elizalde Garcia, Antonio Valles
Luna,Genaro Chavarria Ponce et Guadalupe SalazarVazquez.
Tous agésde plusdeyoans, filsoudescendants d’anciens
cardencheros, héritiersde cette tradition,ilsdoiventaleur
communauté de la diffuser a travers le monde.

d’apres Francisco Cazares
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Chansons

Al pie de un verde maguey
Al pie de un verde maguey/yo me quedé,
miamor se quedd dormido,/ qué ingrato fue.

Al canto de los borrachos yo desperté,
Qué crudo vengo,/ quiero curarme,/ no hallo con qué.

Perojay Dios mfo!/quitame esta cruda, me va a matar.
La Virgen de Guadalupe / me ha de ayudar.

Qué crudo vengo,/ la cantinera/ no quiere fiar.

Perojay Dios mio!/quitame esta cruda,/ me va a matar.
La Virgen de Guadalupe / me ha de ayudar.

Alas dos de la mafiana
Alas dos de la mafiana/ salgo en busca de miamor,
al momento que la encuentro/ ella me dice que no.

Se agachabay se sonrefa/pa’ que le rogarayo;
qué esperanza que le ruegue / ese tiempo se acabd.

Ellallorabajay!Sinabrigo,/ellallorabajay!Sin consuelo,

seagachabay se sonreia/paque le rogarayo.
Qué esperanzas que le ruegue, / ese tiempo se acabd.

Ellallorabajay!Sin abrigo,/ellallorabaiay! Sin consuelo,
seagachabay se sonreia/pa’ que lerogarayo.

Qué esperanzas que le ruegue, / ese tiempo se acabd.

Yo ya me voy
Yo ya me voy, amigos mios,/aquf los dejo, aquf los dejo
Con unas flores en la mano.

Yo ya acordé de mis hermanos,
de aquellos otros, de aquellos otros.
Echenme su bendicion / que ya me voy a embarcar.

Mis padres dicen :
Mira hijo, no te vayas.
¢Qué nomeves/laslagrimas de mis ojos?

Yo me acordé de mis hermanos,
de aquellos otros, de aquellos otros.
Echenme su bendicion / Que ya me voy a embarcar.

Mis padres dicen :
Mira hijo, no te vayas.
¢Qué nomeves/laslagrimas de mis ojos?

Au pied d'un vert cactus
Au pied dun vert cactus / Je me suis arrété
Mon amour s’y est endormi / Comme un ingrat quil était.

Au chant des ivrognes / Je me suis réveillé
N . o . ol B . 7 -
Seigneur, quelle gueule de bois!/ Comment men libérer?

Ah mon Dieu soulage-moi/ Cette gueule de bois, elle va me tuer
La Vierge de Guadalupe / Il faut quielle vienne maider.

Ah. quelle gueule de bois / Je tiens. en vérité
Et puis il y a la bistrotiere / Qui ne veut plus me faire crédit

Ah mon Dieu soulage-moi/ Cette gueule de bois, elle va me tuer
La Vierge de Guadalupe / Il faut quielle vienne maider

Sur les deux heures du matin
Sur les deux heures du matin / Je sors chercher ma bien-aimée
Et au moment ot je la trouve / Voila quelle me dit non.

Elle se penche et me sourit / Pour que je la supplie & mon tour
Ne compte plus que je te supplie / Ce temps-la est bien fini.

Elle pleurait, ah, sans retenue / Elle pleurait, ah. inconsolable
Se penchait et souriait / Pour que moi je la supplie.

Ne comple plus que je te supplie / Ce temps-la est bien fini.

Elle pleurait. ah, sans retenue / Elle pleurait, ah. inconsolable
Se penchait et souriait / Pour que moi je la supplie.

Ne compte plus que je te supplie. / Ce temps-la est bien fini.

Je men vais
Je mien vais, mes chers amis, / Cestici que je vous quille,
que je vous quille / Quelques [lears a la main.

Jai pris congé de mes freres
Et de quelques autres, de quelques autres
Alors. bénissez-moi / Car je vais membarquer.

Mes parents me disent / Fils, ne ten vas pas !
Ne vois-tu done pas / Nos yeux pleins de larmes ?

Jaai pris congé de mes [reres
Lt de quelques autres. de quelques autres
Alors, bénissez-moi / Car je vais membarquer.

Mes parents me disent / Fils. ne Cen vas pas !

Ne vois-tu done pas / Nos yeux pleins de larmes ?

Sur www.festival-automne.com, textes et traduction
d’une sélection de chansons

Biographies

Grupo Cardenchero de Sapioriz
Cesten1978,lorsdelapublicationdudisque«Tradiciones
musicalesdelLalaguna»avecleparrainagede I'Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, que le groupe se fait
remarquer. En 1988, la création de I’'Unidad Regional de
Culturas Populares, dont le centre est a La Laguna, réunit
pour les développer plusieurs projets liés aux musiques
populaires.

De nombreux concerts, des colloques et des rencontres
sontorganisésdansdiversesvillesetdiversétatsdu Mexique
(Durango, Coahuila, Chihuahua, Tamaulipas, Nayarit, San
Luis Potosi,Zacatecas, Saltillo..)ainsiquedanslacapitale.
LeGrupoCardencherodeSapiorizaparticipéaux«Encuen-
trointernacional de promotores culturales»aCiudad Vic-
toria(Tamaulipas)en 1988,au Festival Ollin Kandelacapitale
mexicaine, au festival « Cumbres de Tajin» a Veracruz en
2005 et au Festival International Las Culturas del Mundo
aMonterrey, (Nuevo Leon)en2006. Le groupea également
étéinvité a San Antonio, (Texas/USA).

Le groupe a participé alatournée dansles communes du
NuevolLeonduspectaclelLatraicionylamuertedanslequel
certains chants cardenche étaient insérés.

Le groupe a participé en octobre 2007 au tournage d’un
filmsurlesrégionsdésertiquesirriguées parle Rio Nazas,
produit par MVS pour le Museo Arocena.

Fidel Elizalde Garefa

Fidel Elizalde Garciaest né le 28 oc-
tobre 1944 dans les terres de Sapio-
riz, commune de Lerdo Durango.
Membre du groupe depuis 21 ans,
il maftrise la chanson cardenche
depuis son enfance, grace a son
pere Don Eduardo Elizalde qui fut
lui aussi chanteur. Aujourd’hui il partage son temps entre
la maconnerie et le travail des champs. Il est marié, a
sept enfants et seize petits-enfants.

Antonio Valles Luna

Antonio Valles Luna est né dans les
terres de Sapioriz, commune de
Lerdo Durango, le 18 ao(it 1934. Son
grand-pere lui a enseigné le chant
cardenche.l est membre du groupe
depuis 21ans. Il possede des terres
quisont exploitées en collectivité;

le travail agricole est sa principale occupation. Marié, il a
quatre enfants et huit petits-enfants.

Guadalupe Salazar Vazquez

Guadalupe Salazar Vazquez est né
dans les terres d’Emilio Carranza,
commune de Nazas Durango, le 16
décembre 1946. Adulte, il a appris
le chant cardenche auprés de Don
Juan Sanchez Ponce, lors d’ateliers
organisés parla Direction générale
des cultures populaires. Il est membre du groupe depuis
21 ans. Il se consacre au travail agricole ainsi gu’a la fa-
brication artisanale d’objets. Il est aussi, actuellement,
juge des terres de Sapioriz. Marié, il a six enfants et huit
petits-enfants.

Genaro Chavarria Ponce®

Genaro Chavarria Ponce est né le
1¢ décembre 1936 dans les terres
de Sapioriz,commune de Lerdo Du-
rango. Il a appris le chant dans les
ateliers organisés par la Direction
générale des cultures copulaires et
fait partie du groupe depuis 21ans.
Depuis quelques années il possede une petite propriété
(rancho) a Sapioriz et travaille dans les champs. Marié, il
acing enfants et six petits-enfants.

Juan Francisco Cazares Ugarte

; Juan Francisco Cazares Ugarte est
néle1%juin 1963 a Torreon Coahuila.
Ilestdiplémé ensociologie de I'Uni-
versité autonome de Coahuila. De-
puis 1988, il travaille aupres de la
Direction générale des cultures po-
pulairesetindigénes, dans le cadre
du Conseil national pour la culture et lesarts. Il coordonne
depuis 21 ans les différentes actions de promotion,
diffusion et sauvegarde du chant cardenche.

*Pour des raisons de santé, Genaro Chavarria Ponce a di
renoncer a participer au voyage et a ce programme

31



Manuel Ponce © D.R.

—
—
o

T L

MllSi(|lI(? de salon

RAUL HERRERA
Les salons hourgeois de Mexico

\

a laube du XX¢ siecle

La pénombre nous invite a I'intimité ; des verres tintent
discretement ; le bruit sourd des voitures a cheval qui
passent Calle Plateros résonne derriére les vitres biseautées.
Aufonddusalon, un quintette joue une valse, un scottish
ou peut-étreune mazurka. Quelques couples dansent. Les
arémes doux des liqueurs et du café flottent dans l’air.
Lumiére irisée par les prismes du lustre ; des pas sur les
tapis. Aux murs tapissés de satin sont accrochés des tableaux
de genre, des scenes bucoliques ; on récite des vers du
Duque Job (pseudonyme de I’écrivain Gutierrez Ndjera,
México, 1859 - 1895 ndr). Une jeune fille joue sur un piano
Rénischdemi-queue.On reconna’itdesaccords deRicardo
Castro, Ernesto Elorduy, Luis G. Jorda. La lune éclaire les
arbres d’une rue du quartier Judrez.
L’atmosphéreincantatoire du Mexique de 1900jaillit d’une
musique au puissant pouvoir d’évocation. On appelle ce
style « musique de salon »; il accompagnait les cercles
mondainsou littéraires, les bals des palais, les conversations
des amoureux. Cette musique mexicaine sous influence
européenne a été écrite par de bons vivants aux godts
francais. Elle représentaitlavie fin desiécle, unevie calme
ou se préparaient des orages.

Fernando Diez de Urdanivia, in livret du CD
Musica Mexicana de Salon, Luzam

Alaube du xXesiecle, le Mexique vit depuis plus de trente
ans sous la dictature de Porfirio Diaz, mascarade
bureaucratique dedémocratie,quiméle progrésindustriel,
concentration desrichesses, exploitation des travailleurs
-femmesetenfantsinclus-,persécutiondesagriculteurs,
despeuplesetdes minoritésindigenesetappauvrissement
de la population. Dans la haute société et les classes
moyennes mexicaines, la mode est parisienne. La France,
alorsausommetdesonrayonnementculturel,estl’undes
principaux partenaires de '’économie mexicaine - méme
sil'intervention militaire francaise (1861 -1867)etleregne
éphémerede Maximilienontposé lesbasesd’unerelation
problématique entre les deux pays. Les salons bourgeois
de Mexicoressemblentdoncaleurshomologues parisiens;
les Verdurin s’y sentiraient bien. L'incontournable piano,
ré-inventé par Frédeéric Chopin et surtout par Franz Liszt,
ytrone,au centre desattentions et des discussions. Etles
musiciens mexicainscomposent pour leurs hotes des valses
dans le plus pur style francais, ainsi que des mazurkas,
impromptusetautres préludes mélancoliques qui dégagent
un délicat parfum de Saint-Saéns, Massenet, Chabrier et
méme Cécile Chaminade.

Danslerestedupays,lamusiqueesttouteautre:larumeur
grondeetlaguerrecivile,avecasatétedeshommescomme
Francisco |. Madero, Pascual Orozco et Emiliano Zapata,
se fait menagante.

Doublantsontalentde pianisted’une érudition sans faille
et d’un don de conteur, Raul Herrera exhume pour nous
cetdged’ord’unmonde prétabasculer. Entre deux pieces
de Ricardo Castro (1864 -1907), Manuel M. Ponce (1882-
1948) ou Alfredo Carrasco (1875-1945), dont les accents
bucoliques et surannés rappellent la grande époque du
cinéma muet, Raul Herrera nous raconte la saga de sa
famille, étroitementliéeal’histoire de ce Mexique lointain.
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Radl Herrera

Le pianiste mexicain Raul Herrera s’est produit dans de
nombreusessallesau Mexiqueetal’étranger,avecorches-
tre, en solo, en duo ou comme accompagnateur.
Ilaétudiélamusique al’Université Nationale Autonome
de Mexico (UNAM)etal’Institutde Musique de Cleveland.
Parmi ses professeurs de piano : Pascual Toral, Américo
CaramutaetGrantjohannesen. Il s’est perfectionnéensuite
avecjoergDemus,jorge Bolet,Arminda Canteros, Manuel
Delaflor, entre autres.

Depuis 1980, il enseigne le piano a I'Ecole Supérieure de
Musique de I'Institut National des Beaux-Arts, ou il a été
aussile coordinateur de ’Académie de piano. Entre 1985
et 2000, il a dirigé les activités musicales de FTUNAM.
En1979,ilaobtenu le premier prix du Concours national
ArthurRubinstein. Il fait partiedu jury du Concoursinter-
national de guitare Manuel M. Ponce, du Concours national
depianodeXalapaetdupremier Concoursde piano d’Amé-
rique Centrale au Costa Rica. Le Syndicat mexicain de la
critiquedethéatreetde musiqueluiadécernésondiplome
d’honneur en 1995.

Depuis les années 1990, il mene des recherches sur la
musique de salon du XIXe siecle. Il a publié chez Luzam
deux CDs Musica Mexicana de Salon et Mds Mdsica Mexi-
cana de Salén (1993).

José Perches Enriquez

(Chihuahua 1882 - 1939)

José PerchesEnriquezappartientaune famillede musiciens
del’EtatdeChihuahua.Son grand-pére étaitorganiste,son
pére,compositeurconnu pourlavalse E/ Poderde tu Mirada,
alors dansée par toute la société locale. José Perches
EnriquezétudiaaMexicoavecjulioltuarte. Il étaitunexcel-
lent pianiste et devint célébre. A son répertoire une Vals
Capricho, Preciosa, Danza Tofio, Romelia, etc. Son Secreto
Eterno suffita entretenir solidement sa célébrité.

Felipe Villanueva

(Tecamac 1862 - Mexico 1893)

Imaginatif et inspiré, Felipe Villanueva fit ses études a
Mexico.Lorsquesoninscription ne fut pasrenouvelée par
le Conservatoire sous le motif d’un « manque de talent »,
il rejoignit le groupe mené par Castro et Campa. Apres sa
mort a I'dge de 31 ans, seule la moitié de son ceuvre a pu
étre conservée.

Alfredo Carrasco

(Culiacan 1875 - Mexico 1945)

Nédanslapériodeolson pere,journaliste, était persécuté,
Alfredo Carrasco grandit a Guadalajara ot il étudia la
musiqueetoUildevintl’'organistetitulairedelacathédrale.
Pendant la Révolution, il s’installa a Mexico ou il vécut
jusqu’a la fin de sa vie. Sa production inclut des ceuvres
d’inspiration religieuse, un opéra en deux actes E/ Bufon;
laMarchadelas Reservas dédiéeal’armée etaux lauréats
deconcours,etdes ceuvres pour piano et chant parmiles-
quelles Adids quiassure a Alfredo Carrasco sarenommée.
Ilasusemainteniralamargedeschangementsdescourants
musicaux.Son catalogueinclutdesceuvressymphoniques,
delamusiquedechambre,des pieces pourpiano,deschan-
sons, de la musique religieuse et des musiques de scene.
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Ernesto Elorduy

(Zacatecas 1855 - Mexico 1913)

Ernesto Elorduy vient d’'une famille plutot aisée de pro-
priétairesminiersbasques.llvoyageabeaucoupenEurope,
en Asie et en Afrique. Sa musique refléte les expériences
de cesvoyages. Il étudiaen Allemagne avec Joachim Raff
et Clara Schumann. Il fut diplomate et épousa la fille du
romancier Manuel Payno.Parmises ceuvres, 'opéraZulema,
surun livret de Rubén M. Campos ; 'opérette Hojas de
Album ; des piéces pour piano, parmilesquelles Serenata
Arabe, Toujours, Minueto Polonés.

Les ceuvres d’Ernesto Elorduy représentent I'idéal de la
musique de salon:des titres aux dédicaces, lelangage, le
contenu émotionnel et son niveau de difficulté, tout est
faitalamesure dessalonsdu Président Porfirio Diaz. Ces
ceuvres sont discrétes, élégantes et imaginatives.

Ricardo Castro

(Durango 1864 - Mexico 1907)
RicardoCastrofutunremarquable pianistequifitplusieurs
tournéesau Mexigue, aux Etats-Unis eten Europe. Il com-
posa les opéras Atzimba, présenté pour la premiére fois
en 1900, et La Leyenda del Rudel, créé au Théatre Arbeu
en novembre 1906. Ses concertos pour piano et pour vio-
loncelleontétéretrouvésrécemment.Sonintention était
decréerunemusiqueauxaccentsnationaux,bienqueses
racinesmusicalessoientplutdtfrancaises.Ricardo Castro
futnommeédirecteurdu Conservatorio Nacional de Musica,
peu de temps avant sa mort.

Larenommée de Ricardo Castro est due aussi bien a son
talentprolifigueentantquecompositeurqu’asacarriere
de concertiste. Bien que son catalogue de plus de cent

ceuvresinclueunesymphonie,deuxopérasetdelamusique
de chambre, c’est sa musique pour piano qui le rendit
céléebre Aux cotésde Carlos). Meneses, Gustavo E.Campa
etd’autresmusiciens,ilcréal’institut musical Campa-Her-
nandez Acevedo, qui s’opposa au conventionnalisme en
vigueur au Conservatoire et lutta pour le renouveau de
enseignement musical. A sa mort, le Président Porfirio
Diaz décréta trois jours de deuil national.

Manuel Maria Ponce

(Fresnillo, Zacatecas 1882 - Mexico 1948)
Ils’agitducompositeurle plusimpor-
tantdesonépoque.AndrésSegovia
fitconnaltre a traversle monde ses
ceuvres pour guitare.

Il étudia en Italie, en Allemagne et
en France. Il fut 'un des premiers a
mettre en ceuvre la sauvegarde de
lamusiquevernaculaire du Mexique, tandis que des com-
positeurscomme CarlosChavezetSilvestre Revueltasont
approfondilesracinespréhispaniques.Manuel Ponce, lui,
opta pour lesracines créoles et le métissage.
Appartenantalagénération postérieure acelle de Castro
etVillanueva,Ponces’inspiradelapérioderomantiquedu
XIX¢siecle.Son évolutionestreprésentative desonépoque.
Face aux changements qui ont frappé le Mexique postré-
volutionnaireetapres'étudedesnouveauxcourants musi-
caux européens, il modifia radicalement son style. Ainsi,
sescréationsmontrent-elles I'évolution dela pensée musi-
cale mexicaine entre 'ere Porfirio Diaz et la période qui
suivit la Révolution.
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Hilda Paredes © Benjamin Chelly

Musique d’aujourd hui

HILDA PAREDES

« Plus jen suis loin,

[)llls mon pa

Entretien avec Hilda Paredes

(3

HildaParedes, vous étes née au Mexique,aTehuacandans
I’Etatde Pueblaou lavie culturelle n’était al’époque pas
trésdéveloppée. Commentavez-vous rencontrélamusique,
et comment avez-vous décidé de vous y consacrer?
Enfant, je voulais jouer du piano. Ma famille avait des
revenusassezmodestesetjen’aipuprendremespremieres
lecons qu’a 9 ou 10 ans. J'ai ensuite grandi a Mexico, ville
cosmopolite, et C’est la que j'ai pu, a 14 ans, aller écouter
un concert de musique classique.

J’ai, un peu plus tard, suivi une série de concerts assortis
derencontres et de conférences que donnaient a Mexico
des compositeurs étrangers : je me souviens d’y avoir
entendu John Cage, puis lannis Xenakis et Luigi Nono, et
m’étre passionnée pour cette nouvelle musique.
Jaienchainé avec les cours donnés par des compositeurs
mexicains, parmi lesquels Julio Estrada et Mario Lavista.
Ce dernier mouvrit plus encore a la création musicale de
’époque - puisque nousjouions nous-mémes ces ceuvres
lorsque cela était possible...

Vous avez trés tot quitté votre pays pour vous installer
enEurope, maisvous entreteneznéanmoins unerelation
étroite avec le Mexique...

Jai quitté mon pays a 21 ans - j’y suis revenue onze ans
plustard,puisjesuisretournéeenEurope, pourdesraisons
personnelles.)’avoueque, plusjensuisloin,plus mon pays
me parle. Toute personne exilée en fait 'expérience:a dis-
tance, on a pour son pays une tendresse particuliere. On
comprend mieux qui 'on est face a un nouvel environne-
ment.Cestatutd’«exilée»ameneaseposerdesquestions
gu’onn’envisageraitpasdansson pays.Durantlesdix-sept
dernieres années, j'ai gardé le contact avec mon pays: je
metiensaucourantdecequis’y passe,j’yretournesouvent
pourenseigneretjécris des ceuvres pour différents musi-
ciens et orchestres mexicains.

L’héritage culturel mexicain est-il présent dans votre
musique?

Le Mexique est certes 'une de mes grandes sources d’ins-
piration, mais il ne me définit pas - la musique de I'Inde
duNord, parexemple, m’intéresse vivement, et particulie-
rementsescomplexesstructures rythmiquesquiluidonnent
un souffle formidable. Dans ma musique, la présence de
I’héritage culturel mexicain trouve toujoursunerigoureuse
justificationdansladémarcheesthétiqueoudramaturgique.
Si ’héritage mexicain est pour moi essentiel, la réalité de
mon pays est bien plus complexe. Le Mexique se retrouve
ainsisousformederéférencecryptéedans TresCanciones
Lundticas, notamment dans le troisieme chant.

Jaiaussi fait de nombreuses références - sous toutes les
formes:musicales,langagieres,etc.-al’héritage mexicain
indigene, a la langue maya, par exemple, telle qu’elle se
parlait auparavant ou telle qu’elle se parle encore
aujourd’hui.Pourcela,jaitravaillé avec des poetes quiécri-
ventaujourd’hui encore dans ces langues.
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L’an dernier, jai repris, dans £/ Ritual de los Bacabe pour
leHilliardEnsembleetle QuatuorArditti,quelques détails
demusiqueindigene,desformulesde conjurationdatant
de l'arrivée des premiers Européens - méme s’il ne nous
reste pas grand-chose-etnotammentd’unelitanie maya
tresancienne,unsortilegequidit:«LesDieuxverrontque
nous sommes toujours vivants. »

Vous sentez-vous proche de cette culture indigéne ?
Jesuispassionnée par mon paysetl'universindigene mexi-
cain-cestununiversd’une grande poésie. Cette passion
pourcettecivilisation
et ses langues vient
sansdoutedufaitque
mon grand-pere par-
laitunelangue maya.
Ilétaitmétisetlavait
appriseétantenfant.
Jeune pédiatre dans
laprovince mexicaine
déshéritée du Yuca-
tan, il I'a pratiquée
avecsespatients-jusqu’acequ’ilquittelarégion.Quand
j’ai quitté mon pays, mon intérét pour cette langue s’est
accruetjeluiaidemandé de me I'enseigner.

Vous avez accumulé une considérable documentationa
cesujet, etvousavez contribué a élaborer une partiede
la programmation du Festival d’Automne consacrée au
Mexique.Comment étes-vous entrée encontactavecles
différents genres musicaux quevous évoquez etauxquels
vous empruntez?

Desquej’enail’occasion, jeretourne au Mexique voir ma
familleet,chaquefois,je m'évade quelquesjours pourren-
contrerles gens, les artistes, dans leurs communautés. Je
fais des recherches sur ces traditions musicales, lorsque
'ceuvrealaquellejetravaillel’exige. Cestainsiquej’airen-
contré cesfemmesdu Chiapas,dontnousentendronsles

44 Les métaphores de Vicente
Huidobro sont explosives.
d’une richesse merveilleuse

et sans limite 99

incantationsauMuséedu QuaiBranly,alorsqueje travaillais
amonopéraklPalaciolmaginado(2003),quitraitejustement
delacivilisationindigeneetdontl’histoireestempruntée
alsabel Allende.

Ce « palais imaginaire » symbolise une réalité fictive
parallele, qui a été exclue, bannie, par I'autre, la « noétre ».
Lepersonnageprincipalestundictateur,synthésedetous
ces merveilleux spécimens que nous a offerts ’Amérique
Latine. Il symbolise 'impunité. Uopéra et mes emprunts
alacultureindigene se veulent une métaphore des sédi-
mentations culturellesquiontété érodées,acommencer
parlavariété des lan-
gages. La scene est
datéehistoriqguement
- et justifie pleine-
ment la référence.
Le chant de ces
femmes est tres sim-
ple. Elles appartien-
nent aux ethnies
tsotsil et tseltal (qui
ont réussi a survivre
auseinduMexiquemoderne)etparlentdeslanguesappa-
rentées au maya. Les Mayas constituent un large groupe
ethniquequicouvreunterritoireénorme(sud du Mexigue
et Guatemala) et se décompose en de multiples petites
ethnies possédantchacuneleurlangue -deslanguesqui
ontautantdeparentésentreellesqueleslangueslatines,
par exemple.

Ya-t-ilunedimensionreligieuse alamusique traditionnelle
maya?

Biens(r:ces musiquessontmémeintrinsequementliées
a la tradition religieuse, a la spiritualité, au rituel. Elles
sontle plussouvent jouéesal’occasion des fétes et céré-
moniesreligieuses-anciennementmayas maisaujourd’hui
chrétiennes aussi, syncrétisme oblige. Dans cette région
du Mexique, certaines églises n‘ont pas de prétre attitré.

Les fideles récitent leurs propres prieres, en rapport avec
leur situation : prieres de femmes ivres ou priéres pour
ensorceler les hommes infideles, incantations de guéris-
seuses..Latransmission estorale,au sein des familles, de
mere en fille.

Auxcotésdel’universindigéne mexicain,enbonne place
parmi vos sources d’inspiration, on trouve la poésie...
Depuis ma jeunesse a Mexico, je vis entourée de poetes
et d’écrivains. Japprends beaucoup d’eux, comme, par
exemple, de Tomas Segovia. Pedro Serrano, I'auteur des
Canciones Lundticas, est un ami, rencontré pendant nos
études.

Comment avez-vous eu connaissance de Altazor du
poeétechiliensurréaliste etvisionnaire Vicente Huidobro
sur lequel se fonde I’'ceuvre commandée par le Festival
d’Automne?

La premiére fois, j’avais 16 ou 17 ans: Octavio Paz lisait la
PréfaceetleChantpremier.Altazorm’accompagnedepuis
lors. Les métaphores dont est tissé le texte d’Huidobro
sontexplosives,d’unerichesse merveilleuseetsanslimite,
et la sémantique qui s’y épanouit est puissamment évo-
catrice. Pourlerapprocherde poetes frangais, je parlerais
d’Apollinaire ou Blaise Cendrars, dont le souffle poétique
me fait parfois penser a Altazor.

Pourquoiavoirattendujusqu’aaujourd’huipourle mettre
en musique ? Comment approcher pareil texte, qui vous
accompagne depuis si longtemps ?
Jattendaisquelescirconstances me permettentdelefaire
aveclesmoyensadéquats. Jesuisduresteassez heureuse
d’avoirpatienté:entretemps, mescapacitésde compositeur
se sontaccrues, les idées se sont décantées, et les outils
technologiques ouvrent de nouveaux horizons a I'explo-
ration de la voix, de la langue et de la phonétique.

Je suisencore au début du travail, 'ceuvre changera sans
douteun peud’iciasonachevement, mais monintention

est pour I'instant de me pencher d’abord sur la langue de
Huidobro(etsurlamusicalité desaphonétique).J’aitoujours
étéconvaincuequelamusiqued’uncompositeurest,d’une
certaine maniere, faconnée par la langue qu’il parle - il
faudrait faire des recherches scientifiques pour I'établir
avec certitude, mais ¢a reste mon sentiment... Cest parti-
culierementvraides musiques populaires,maislamaniere
dontStravinsky écritpourlesinstrumentsavent,etnotam-
mentlesinstrumentsaanche,porteenellelerusse.Notam-
ment dans Le Rossignol.
Par«langue»,j’entendsalafoisphonétiqueetsémantique:
je ne suis pas de ces compositeurs qui prennent un texte
etledétruisentsanspréterattentionausens. PourAltazor,
cependant, la situation est un peu exceptionnelle et je
prends I'occasion de ce texte singulier pour exploiter
certains aspects de la voix que je n’avais encore jamais
abordés. Au lieu d’un texte véritable, le « livret » ne sera
que phonétique.
Altazordécritunechuteenparachute. Aucoursdelachute,
laconscienceetlelangagesedéfontpeuapeupoursedis-
soudredansunebulledesons.Sil’onpartdoncdulangage,
parlé, distinct et compréhensible, celui-ci s’émiette, au
cours du voyage musical, en bribes phonétiques.
l'informatique musicale prend unepartactiveacette désa-
grégation : nous focalisons notre attention sur la voix et
surtoutessescaractéristiques phonétiques.Jeretrouve a
cetteoccasionlebarytonGuillermoAnzorena,aveclequel
jaidéjaunelonguecollaboration,etil se préteaujeuavec
plaisir.J’aime lui soumettre toute sorte de défis vocaux et
nousavonsaucoursdesannéesmisau pointdestechniques
tres particuliéres. La technologie nous permettra d’aller
un petit peu plus loin.

Entretien (mars 2011), Jérémie Szpirglas
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Hilda Paredes
1 NéeaTehuacan(Puebla)auMexique
en1957,HildaParedes étudiele piano
et la fl(ite a Mexico. Plus tard, elle
suivra les cours de composition de
Mario Lavista.Elles’installeen1979
a Londres ou elle vit et travaille
aujourd’hui. Cest la qu’elle obtient
sesdiplomesalaGuildhall School of Music,alaCity University
et a 'Université de Manchester. De nombreuses bourses
et récompenses lui ont été attribuées; par exemple par
I’Arts Councilde Grande-Bretagne, parlaFondation Rocke-
feller, par le Fonds pour la culture Mexique/USA et par la
Fondation Guggenheim.
En 2011, Hilda Paredes est titulaire d’une bourse Sistema
nacional de Creadores offerte par le Fonds national pour
la culture et les arts du Mexique.
HildaParedes maintientuneactivité professionnellerégu-
liere au Mexique ; elle donne des cours de composition
dansdiverses universités, collaboreavecdesinstrumentistes
etdesorchestres mexicains,etaproduitdes programmes
de radio portant sur la musique d’aujourd’hui.
Son opéra £/ Palacio Imaginado, d’aprés un récit d’lsabel
Allende,commandé par Musik derJahrhunderte, ’'English
National OperaetleFestival of Artsand Ideasde New Haven,
aétécrééen2003. L'ceuvre témoigne de I'attachement de
HildaParedesauxsources musicalestraditionnellesetaux
rituels des peuples indigenes du Mexique.
Parmi ses récentes ceuvres, Fragmentos de Altazor pour
cheeur a cappella, composé pour les Neue Vocalsolisten
de Stuttgart et Kamex ch’ab pour ’Ensemble Hilliard et e
Quatuor Arditti, créé en avril 2010.

www.hildaparedes.com
www.uymp.co.uk

Vicente Huidobro

Vicente HuidobronaftaSantiagoau
Chilien1893.1lestl’'unedesfigures-
clésdelapoésiehispano-américaine,
aux cotés de Pablo Neruda. Apres
avoir passe ses premiéeres années
en Europe, Huidobro entre en 1907
au Collége San Ignacio a Santiago,
appartenantauxjésuites. Il suit des études de littérature
alUniversitédu Chiliet publie Deséchos del'dmeaSantiago
en1911.llfondeetdirigelarevuejeune Muse. Poeme pro-
lifique,Altazor(Altaigle ou Le Voyage en parachute)publié
en 1931, écrit sur une douzaine d’années, fait apparaitre
unlangagealafoislyrique et surréaliste. Dés ses débuts,
Huidobro est en lutte contre les courants littéraires de
I’époque. Il rejoint le mouvement surréaliste au Chili,
séjourneaBuenosAires,aParisetaMadridouilrencontre
les grandes figures des mondes poétiques et artistiques.
AParis, le poete se lied’amitié avec Guillaume Apollinaire,
Jean Cocteau, André Breton, Juan Gris et Paul Eluard.

En 1945, il est correspondant de guerre en Europe.

Une Anthologie de Vicente Huidobro, en collaboration
avecsonamilepoetechilienEduardoAnguita, est publiee
en 1945.En 1946, il s'installe a Carthagene ou il meurt le 2
janvier 1948.

Pedro Serrano

; Le poetePedroSerranoestnéaMont-
réal en 1957. Il enseigne a 'UNAM,
Université nationale autonome du
Mexique, et est actuellement pro-
fesseurinvitéal’Universitéde Geor-
getown a Washington. Deux de ses
ouvragesontétépubliésen francais,
Ignorance (traduit par Frangois-Michel Durazzo, Edition
Le Noroit/Canada, 2007), et Tourbe (traduit par Laurence
Tissot et Pierre-Yves Soucy, Edition Le Cormier/Belgique,
2008). Avec Luc Le Masne, il a écrit 'opéra Les Marimbas
de l'exil, créé par Charlotte Nessi et ’'Ensemble Justiniana
a Besancon en 2000 et présenté a Paris et a Mexico. Il est
membre du Conseil delarevue L’Etrangeére et 'éditeur du
Periédico de Poesia.

www.periodicodepoesia.unam.mx

Poemes

Pedro Serrano — Tres Canciones lunaticas
"Trois Chansons lunatiques

Traduit de I'espagnol par Frangois-Michel Durazzo,
In Ignorance. Editions du Noroit, Montréal, 2007

Hace frio en la vastay desabrigada carniceria del cielo, /
un sufrimiento ausente y desprotegido,

el peso enorme de nubesy de rafagas,

hechojirones el paisaje asolado, /hechojirones,
acampotraviesa.

Por los desabrigados campos,

el baile todo de sargazos y voces excluidas, /

ahogosy murmullos del ahogo.

En el pantano negroy estancado que no refleja nada, desiertoy
aterido como pdlido piso que nadie viera,

que nadie recorriera paso a paso,

en un desliz sobre ese marmol negro,

sin unavoz, sin una condolencia,/ pasalaluna,/inquieta.
Como unaincandescenciala luna mira,

como un encantamiento la luna manda,

como unainusitada cenicienta huye la luna.

Ronda el viento, ronda el hado

La noche fija sus aténitos ojos azulados en tanto cielo extenso
All4, tan lejos, la luna vaga en brama, a la deriva.

Asumerced las aguasy la vida.

11 fait froid dans la vasle et désolée boucherie du ciel,

une soullrance absente et délaissée,

le poids énorme de nuages et de rafales.

le paysage en picces el ravagé. / en pieces a travers champs.
Dans les champs désolés,

toute la danse de sargasses et de voix exclues. / étouflements.
murmures de I'étouffement

Dans le marais noir et slagnant qui ne reflete rien,

désert et transi comme un sol péle que ne verrail personne,
que nul ne parcourrail pas a pas.

glissant sur ce marbre noir,

sans une voix, sans une condoléance, / passe la lune,
inquiete.

La lune regarde comme une incandescence,

la lune commande comme un enchantement,

la lune fuit comme une insolite cendrillon.

Le vent maraude, le deslin rode

La nuit fixe ses yeux bleus slupéliés dans cet immense ciel.
La-bas si loin, la lune vague en rut, a la dérive

A sa merei les eaux et la vie.

Alos lunaticos

hay que encerrarlos siempre en estos dias,

los candados que pesen y ni un solo visillo para la luz lunar
alucinante,

alos lundticos,

que el corazdn les come el alma en estas noches,

aunque haya nubes,

aunque haya cielo bajo y enterrado, encapotado en sf,
alos lunaticos

hay que vaciarles ojos y lengua para que no se ahogueny se hundan,

paraque no
sevayan

como una lactea via que fuera luzy huella,

como silasaliva les huyera,

comossiellosen ella fuerany en esa vista despavorida,
a los lunaticos, ay,

habria que acompafarlos de la mano

para que no se pierdan y se ofusquen,

ay, a los lunaticos.

Les Lunatiques.

il faut toujours les enfermer des jours comme celui-la,

avee de lourds cadenas et sans un seul voilage par Phallucinante
lumiere lunaire,

les lunatiques.

dont le coeur mange I'ame des nuits comme celle-la.

méme sl y a des nuages,

méme si le ciel esl bas et enterré, couvert et renfermé,

les lunatiques.

il faut leur oter les yeux et la langue pour quils ne se noient pas,

quils ne senfoncent pas.

pour qu'ils ne

sen aillent pas

comme une voie laclée qui serait lumiere el trace.
comme si la salive les fuyait

comme sils étaient en elle et en cette vue pleine d'effroi.
les lunatiques. ah.

il faudrait les prendre par la main

pour quiils ne se perdent pas et ne soient pas ¢blouis.
ah, les lunatiques.

Lalunavatanella
consigo misma

que no se acuerda.
Lalunavaredonda,
serfaunasuerte

que no se hunda.
Lalunase hasoltado
Bailalaluna

Solaen el prado.

La lune esl en soi
tellement elle-méme
quelle ne se souvient pas
La lune avance ronde,
ce serail une chance
quelle ne se noie pas.

La lune sest libérée,

la lune danse

seule dans le pré.
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Vicente Huidobro — Altazor, Altaigle

Extraits choisis par Hilda Paredes

Cantol,V

Soy yo Altazor

Encerrado en lajaula de su destino
Abrilos ojos en el siglo

En que morfa el cristianismo
Retorcido en su cruz agonizante

Dios diluido en la nada y el todo*
Dios todo y nada

Dios en las palabras y en los gestos
Dios mental

Dios aliento

Dios joven Dios viejo

Dios putrido lejano y cerca

Dios amasado a mi congoja

Yava adar el Ultimo suspiro

¢Y mafiana qué pondremos en el sitio vacio?
Pondremos un alba o un creputsculo

¢Y hay que poner algo acaso?

Morira el cristianismo que no ha resuelto ninglin problema

Quesolo ha ensefiado plegarias muertas

Molino de viento

Molino de intento

Molino del encanecimiento
Molino del descorazonamiento...

Molino en giramiento
Molino en grufiimiento
Molino con temperamento
Molino con atolondramiento
Molino con desfallecimiento
Molino como ornamento
Molino sudoriento...

Soy yo Altazor el doble de mi mismo
Humano

Desmesurado
Barbaro limpio de rutinas y caminos marcados

Sigamos cultivando en el cerebro las tierras del error

Sigamos cultivando las tierras veraces en el pecho
Sigamos
Siempre igual como ayer mafiana y luego y después

Soy un pecho que gritay un cerebro que sangra
Soy un temblor de tierra
Los sismografos sefialan mi paso por el mundo

Volvamos al silencio

Canto IV

No hay tiempo que perder
Alahoradel cuerpo en el naufragio ambiguo
Yo mido paso a paso el infinito

No hay tiempo que perder
Levantate alegria
Y pasa de poro en poro la aguja de tus sedas

Darse prisa darse prisa

No hay tiempo que perder

El vizir con lenguaje de pajaro

Nos hablalargo largo como un sendero
Adids hay que decir adios

Adio6s hay que decir a Dios

Darse prisa darse prisa
Estan prontas las semillas
Esperando una orden para florecer

La muerte ciega
Y su esplendor
Y el sonidoy el sonido

Encruz

en luz
Latierray su cielo
El cieloy su tierra
Selva noche
Y rio dia por el universo

Canto IV, V, VIl

El pajaro traladi canta en las ramas de mi cerebro
Porque encontro la clave del eterfinifrete

Empieceya

Lafarandolina en lalejantafia de la montania
Empieceya

La faranmandé mando lind

Al aia aia ui/Tralali/Lali lala

Rimbibolam lam lam
Laribamba / Leiramombaririlanla
lirilam/ Ululayu/ layu yu
yuyuyo

Aiaiaaiiiioia

*\ers en italiques : préenregistrés
avec traitementinformatique

Vicente Huidobro — Altazor, Altaigle
Traduit de Fespagnol par Fernand Verhesen
Editions Unes, Draguignan. 1996

Extraits choisis par Hilda Paredes

Chants L et V

Je suis Altaigle

Enfermé dans la cage de son deslin
Jaai ouvert les yeux dans le siecle
Ot mourait le christianisme

Tordu sur sa croix d'agonisant

Dieu dilué dans le néant et le tout
Dieu tout ou rien

Dieu dans les mots et les gesles
Dieu mental

Dieu soulflle

Dieu jeune Dieu vieux

Dieu putride proche et lointain
Dieu pétri dans mon angoisse

Il va rendre le dernier soupir

Et demain quallons-nous meltre a sa place ?
Une aube ou un erépuscule

Mais faut-il y mettre quelque chose ?

Le chi
Et navoir enseigné que des prieres mortes

Moulin vent

Moulin de mire

Moulin du blanchissement
Moulin du découragement

Moulin en virement

Moulin en évanouissement
Moulin en grognement
Moulin avec tempérament
Moulin avee étourdissement
Moulin comme ornement
Moulin suant

Je suis Altaigle le double de moi-méme
Humain

Démesuré
Barbare vierge de routines et de chemins battus

Continuons & cultiver dans notre cerveau les terres de I'erreur
Continuons a cultiver dans notre ceeur les terres de vérité

Continuons
Toujours comme hier demain et ensuite apres

Je suis un ceeur qui crie el un cerveau qui saigne
s un tremblement de terre

Les sismographes signalent mon passage dans le monde

Retournons au silence

anisme mourra pour navoir résolu aucun I)l'()l)l(\‘lll(‘

Chant IV

Iy a pas de temps a perdre

A Theure du corps dans le naufrage ambigu

Je mesure pas a pas 'infini

Iy a pas de temps a perdre
Leve-toi ma joie

Lt passe de pore en pore laiguille de tes soies

Il faut se héter se hiter

Iy a pas de temps a perdre

Le vizir au langage doiseau

Nous parle long long comme un sentier
Adieu hélas il faut dire adieu

Adieu hélas il faut dire a Dieu

Il faut se héter se hiter
Les semences sont prétes
Elles mattendent qu'un ordre pour fleurir

La mort aveugle
Bt sa splendeur
Et le bruit et le bruit

En croix
En lumiere
La terre el son ciel
Le ciel el sa terre
Forét nuit
Etle fleuve jour dans I'univers

Chants IV, V, V11

Loiseau tralali chante dans les rameaux de mon cerveau

darce quil a trouvé la clel de I'éternivers

Elle commence déja

la farandoline au montain de la lointagne
Elle commence déja

La faramande mando line

Al aia aia ui / Tralali / Lali lala

Rimbibolam lam lam

Larimamba / Leiramombaririlanla
Lirilam / Ululayu / Layu yu

yu yu yo

Aiaiaaiiiioia
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Musique d’aujourd hui

JORGE TORRES SAENYZ

L
« La mémoire

en tant qu’empreinte »

Entretien avec Jorge Torres Saenz

Jorge Torres Saenz, vous avez passé quelques années en
France. Qu’est-ce qui vous a fait choisir la France pour
poursuivre vos études musicales ?

Une longue tradition d’influences mutuelles lie la France
et le Mexigue. Le Mexique était un enjeu essentiel de la
politique francaise au XIX¢ siecle et I'influence francaise
estrestée tres importante au début du XXe siecle.

Lors de mes études de composition a Mexico, j'ai eu pour
professeur Mario Lavista, qui avait travaillé avec Nadia
Boulanger et Messiaen. J’entretenais en outre un rapport
particulier avec lalangue francaise - notamment avec la
poésie de Paul Celan, d’Eluard, de René Char. A I'époque,
je révais de venir en France, pour y apprendre ce qu’on
appelait au Mexique la « technique francaise » (qui, en
réalité, n’existe pas en tant que telle). Ensuite, jai eu la
chance d’avoir une bourse du gouvernement francais et
je me suis installé a Paris.

Vous &tes aussi un grand connaisseur de la philosophie
francaise contemporaine et préparezunethésededoctorat
en philosophie sur la pensée de Gilles Deleuze...

Apres mes études,jemesuiseneffetrapprochédelathéorie
delartetdesdifférentesthéoriesesthétiques. Aujourd’hui,
jemedemande souventsije suisun musicien philosophe
ouunphilosophemusicien.Laphilosophiem’aéloignédes
milieux musicienset,toutenm’amenantversd’autres ter-
ritoires, a nourri ma pensée musicale : la philosophie se
réaliseainsi,d’unecertaine maniere,danslacomposition.
Au début, j’étais attiré par Adorno et I’école de Francfort.
Puisje m’en suis écarté pour m’intéresser a Gilles Deleuze
-notammentasaconceptionde 'esthétique etauxconcepts
qu’il emprunte a Spinoza. La pensée de Jacques Derrida
m’a, elle aussi, influencé, méme si elle est bien loin de la
philosophie deleuzienne.

Comment cette réflexion s’exprime-t-elle dans votre
musique?

IIs’agitlad’unensembledeconceptsqu’il fautactiverdans
notrequotidiend’artiste.Prendredesdistances parrapport
aumilieuaideamettreledoigtsurcertainsde cesapriori
dutravaildumusicienquireleventdelalogiquedesmarchés.
Comme les effets de mode.

Lesquels observez-vous aujourd’hui ?

Plusqu’un couranten particulier, je constate surtout une
tendanceas’entéterdanslapenséedelamodernité. Il faut
aucontraireserendre comptequ’aller toujours de 'avant
n’est pasnécessairementlasolution.Leconceptde«solu-
tion» est du reste un concept moderne et rationaliste. Je
m’intéresse plutdt aux mécanismes qui sous-tendent ces
questions. Comme la problématique de la mémoire dont
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nous parle Derrida:lerecourssystématiqueal’archivage
finit par voiler certains aspects du réel. Il faut alors se
mettre en quéte de ce qu’est la mémoire en tant qu’em-
preinte.Jeneparlebiens(rpasdetonalité oudetoutautre
conceptquiappartiendraitaunetradition musicale, mais
plutdt d’« affects ». De ce point de vue, ma réflexion phi-
losophique s’exprimedans mamusiquelorsque je mempare
d’archives musicales quiportentlatracedelarépression
exercée par le pouvoiren termes d’expérience de lavie et
dela corporalité.

Comments’exprimentcespréoccupationsdanslesdeux
ceuvres que nous pourrons entendre a Paris ?
Cesontdeuxpiecesdifférentes quiappartiennentadeux
momentsdemavie.CicatricesdelLuzestunepiecerécente.
Son titre signifie « Plaies de lumiére ». Le rapport entre
lumiere et musique est en soi compliqué, mais j’ai le sen-
timentd’'une corrélationaffectiveentrelevisuel, "auditif
etlaperceptionengénéral Sansétresynesthete,j’ail’im-
pressionque certainessensationsnonauditivesdeviennent
musique, aprés recomposition intérieure des affects.
Durantlacomposition,unecitationdudramaturge Wajdi
Mouawad a guidé mon travail : « On va et on vient tous
comme des aveugles»

Dans le premier mouvement, je reprends une idée que
Deleuze a trouvé chez Francis Bacon : les figures y sont
construitessurunespace géomeétrique, quisertdesupport
alapuissancedeleurstransformations-ledeveniranimal.
Je I'ai donc appelé Trajectoire. Comme chez Marguerite
Duras, c’est la trajectoire qui devient événement : le
son est le véhicule qui nous conduit, par-dela le néant,
jusqu’au néant.

Ledeuxieme mouvement, Orbite, tourne,commeson titre
I’indique, autour des orbites planétaires. Le terme lui-
méme décrit une autre fagon de dessiner les lignes de
force, qui donne lieu a un jeu particulier entre le temps
etles objets sonores qui peuplent I'espace.
Enfin,au-deladuclind’ceilaudemeurantanodinalamusique
baroque, leRitornellofinalconvoque ceque Deleuzeaécrit
acesujet.LeRitornelloestunretourrécurrentaune méme
figure, mais chacun de ces retours se faitdans un lieu dif-
férent,d’'une facondifférente:c’estledeveniren transfor-
mation. Au lieu d’un Théme et variations, C’est un geste
musical quinalt, se transforme puisrevientason pointde
départ - etdonneainsi un sens a une musique qui se plie
et sereplie constamment. Il y a la un mélange entre des
concepts philosophiques, littéraires et musicaux.

Porentreelaireoscurodated’ilyapresdedixans. Letitre
faitréférenceaunecitationde’Enferde Dante.Lacitation

exacte (dans la traduction de Lamennais) est la suivante:
«Attentif, il s'arrétacomme un homme quiécoute, I'ceil ne
pouvant atteindre au loin a cause de 'air obscur et du
brouillard épais.» Je travaillais alors sur des situations
d’obscuritéetl’imagesuggéréeparcet«entrelairobscur»
(dontlatraductionespagnoleadonnésontitrealapiece)
m’aparuinfernale.Cequi m’intéressaital’époque, ce n’était
pas les correspondances, mais la corrélation ou la coexis-
tenceentrel'image poétiqueetlessensationsacoustiques.

Enfin,en méme temps quevos deux piéces serontdonnées
desceuvresd’HildaParedes etde Mario Lavista, quifurent
'unetl’autre,aun moment,vos professeurs. Quelregard
portez-vous sur leur musique ?

Mario Lavista futmon professeurd’analyse et c’est lui, qui
atravaillé avec Carlos Chavez, qui m’a initié a la tradition
musicale mexicaine. Je me sens proche de Mario Lavista,
non pasdu pointdevue musical, maisdu pointdevue cul-
turel: c’est un homme ouvert, versé dans la poésie, la lit-
térature, le théatre et la pensée. J’ai avec lui des rapports
presque filiaux et je continue aujourd’huia lui demander
conseil.Reflejosdelanoche,estune piece paradigmatique
dans I'histoire de la musique. Elle n’est composée que de
sons harmoniques (de cordes).
Jeconnaispeulamusiqued’HildaParedes,carelleest partie
vivre a Londres, et sa musique n’est pas trés jouée au
Mexique. Nous avons des styles musicaux tres différents.
Elle a essayé, parson travail en Europe, de se détacher de
la mexicanidad - cette idée du Mexique qui se rapporte
toujours a Frida Kahlo et a Diego Rivera:alacouleureta
lasensualité Elle démontre que la mexicanité est somme
toute difficile a définir.

Entretien, Jérémie Szpirglas

NéaMexicoen 1968, JorgeTorresSaenzaétudié au Conser-
vatoire de Parisou il aobtenu deux Premiers Prix (compo-
sitionetorchestration).Ilaété 'élevedejacques Charpentier
etd’Alain Louvier.llestaussidiplomédel’'Université natio-
naleduMexique.Compositeuretthéoriciendel’art,connais-
seurdecertainesesthétiquesorientales(Japon,Chine,Inde
pourlatraditioncarnatique),sathese portaitsurlamusique
deToruTakemitsu.lltravailleactuellementsurl’ontologie
musicale chez Gilles Deleuze.

Ses ceuvres sont jouées par les formations mexicaines,
américaines, asiatiques et francaises. Il enseigne la com-
positionetl'orchestrationdanslecadredu SistemaNacional
de Fomento au Mexique. Il enseigne aussi la philosophie
al’'Université Iberoamericana.

WWww.jts.mx
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MARIO LAVISTA

Reflejos de la noche - Quatuor a cordes n° 2

LapartitiondeReflejosdelanoche(Reflets delanuit,1984),
porte en exergue un poeme de Xavier Villaurrutia

(1903 - 1950), intitulé £cho (1926):

La noche juega con los ruidos
copidndolos en sus espejos / de sonidos.

La nuitjoue avec les bruits
Elle les copie en ses miroirs / De sons.

Ilya,danslastructureetlatexturedeReflejosdelanoche,
desindices d’affinitésoccultesavecletextede Villaurrutia,
notamment I'utilisation d’harmoniques tout au long du
morceau,cequiluiconfereuntimbreunique,que’'on peut
prendre pour métaphore de ces « reflets » qu’évoque le
poeme. Selon Lavista lui-méme, « travailler sur les harmo-
niques, c’est travailler sur des sons réfléchis : chacun est
généré parunson fondamental,que 'on n’entend jamais,
puisque qu’on n’en pergoit que les harmoniques, le reflet

sonore».

Reflejosdelanocheeststructuréselonuneformeternaire
ABA. Le premier mouvement (divisé en deux parties) se

caractériseparl’emploid’accordsdequartequidemeurent
dans la texture harmonique et donnent une impression
d’immobilité. Les glissandi qui s’y inserent articulent la

texture, toutenyajoutantdelacouleur, mais sansjamais

modifier limpressiondestase. Parlemoyendujeud’archet
enricochet,cesglissandipeuventtraduire mimétiquement
lessonsdeVillaurrutiarebondissantdanslamusique-ou

encore, du fait de 'labsence de hauteur de sons définie, ils
peuvent faire penser a des « bruits musicaux».

Lapartiecentrale(B)offredes passages plusrigoureusement
rythmés et mélodiques. On y trouve un dialogue direct
entrelesdeuxviolons,fondésurlesintervallesde quartes
etdequintes,tandisquelesdeuxautresinstruments main-
tiennent une pédale harmonique. Vers le milieu de cette
partie, letempos’accéléreetlesarpéges,quiintroduisent
passagerement des harmonies instables, intensifient le
son. Bien que cette partie puisse étre percue comme la
plus puissante de I'ceuvre, c’est aussi celle ol les cordes
chantent clairement une mélodie (notée cantabile).
Latroisieme partiereprendlapremiéreen miroirets’acheve
par une coda.

D’apres Ana Alonso-Minutti

Mario Lavista est né en avril 1943 a Mexico. Il étudie le
pianoau Conservatoire nationalavec Carlos Chavez,Hector
QuintanaretRodolfo Halffter. Boursierdu gouvernement
francais,ilétudieensuiteaParisalaScholaCantorum, puis
avec Jean-Etienne Marie de 1967 a 1969. Il suivra ensuite
des cours de Pousseur, Stockhausen, Boulanger et Caskel.
De retour a Mexico en 1970, il fonde Quanta, un collectif
d’improvisation.En1972,ilestaTokyoettravailleaustudio
pour la musique électronique de la Radio.

Dans ses premieres ceuvres, Mario Lavista se penche sur
les éléments de hasard et d’indétermination. Il collabore
ades projets pluridisciplinaires et compose pour les films
deNiccolaEchevarria.Aucoursdesannées 1980, il s'intéresse
audéveloppementdestechniquesinstrumentales et aux
timbres;ilcomposeencollaborantaveclessolistes Marie-
lena Arizpe (flQtiste, Triptico), Bertram Turetzky (bassiste,
Dusk), LeonoraSaavedra(hautboiste, Marsias)ou le Cuarteto
latinoamericano (Reflejos de la noche). Certaines de ses
ceuvres,comme Missaad Consolationis Dominam Nostram,
seréférent aux ceuvres religieuses du Moyen-Age et de la
Renaissance.
En1982,ilfondele magazine Pautadontildemeurerédacteur
enchef.En198y,ilestboursierdelaFondation Guggenheim
poursonuniqueopéraAura,surunrécitde CarlosFuentes.
En 1988, il devient membre du Colegio nacional. En 1991,
ilrecoitla Médaille Mozartetle Prix national des Sciences
et des Arts. Depuis 1970, Mario Lavista enseigne I'analyse
et la composition au Conservatoire national de Mexico.
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Biographies des mterpretes

(uatuor Arditti

Irvine Arditti, violon ; Ashot Sarkissjan, violon
Ralf Ehlers, alto; Lucas Fels, violoncelle

Le QuatuorArdittiestfondéen 1974
par Irvine Arditti. Depuis, plusieurs
centaines de quatuors a cordes |ui
sontdédiés.U'ensemblejoueunrdle
capitaldans/’histoiredelamusique
desdernieresdécennies. Aussinom-
breux que différents sont les com-
positeurs qui ont confié au Quatuor Arditti la création de
leurs ceuvres. On trouve parmi eux Andriessen, Aperghis,
Bertrand, Birtwistle,Carter,Denisov, Dillon, Dufourt, Dusapin,
Fedele,Ferneyhough, Francesconi,Guerrero,Harvey, Hoso-
kawa, Kagel, Kurtag, Lachenmann, Ligeti, Maderna, Nan-
carrow, Rihm, Scelsi, Sciarrino, Stockhausen et Xenakis.
Lesmusiciens travaillentétroitementaveclescompositeurs
afind’obteniruneinterprétation au plus haut niveau. Cet
engagementhorspairauservicedelamusique se manifeste
égalementsurunplanpédagogique.Lesmembresduqua-
tuorontététuteursrésidentsaux Coursd’été de Darmstadt,
etils proposent, dans le monde entier, des masterclasses
pour jeunes interpretes et compositeurs.

La discographie du Quatuor Arditti compte plus de cent-
soixantedisquesdontquarante-deux publiés par Naive/Mon-
taigne. Ony trouve entre autres 'intégrale des quatuors
acordesdelucianoBerioetl'enregistrementdu Helikopter
QuartetdeKarlheinzStockhausen.EnAllemagne,le Grand
PrixduDisqueaétéattribuéaplusieursreprisesauQuatuor
Arditti; en 1999, le Quatuor Arditti recoit le Prix Ernst von
Siemenspourl’ensembledesesinterprétations.En Grande-
Bretagne, il a recu le Gramophone Award pour ses enre-
gistrementsdesceuvresd’Elliott Carter(1999)etde Harrison
Birtwistle (2002). Enfin, ’Académie Charles Cros I'a récom-
penséen2004poursacontributionexceptionnellealadif-
fusion de la musique de notre temps.

i

www.ardittiquartet.co.uk

Jake Arditti, contre-ténor

Néalondresen1986,JakeArdittiest
contre-ténor.llaétudiéalaGuildhall
School of Music and Drama de Lon-
dres,en particulieravecAndre Watts.
Il continue d’étudier actuellement
aupres de Russel Smythe au presti-
gieux Royal College of Music Inter-
national Opera School. Il est déja lauréat de plusieurs

-

récompenses de fondations britanniques.
llaparticipéadesproductionsdel’English National Opera,
duFestivaldeGlyndebourneetacrééavecleQuatuorArditti
Canciones Lundticas d’abord au Festival de Heidelberg,
puis la version compléte au Wigmore Hall a Londres. Il a
participé aussi a des productions d’'opéras de Haendel.

Mathieu Steffanus, clarinette

Né en 1977, Mathieu Steffanus étudie a Strasbourg avec
ArmandAngster puisau CNSMde Parisavec Michel Arrignon,
oUilobtientplusieurs prix.En2001,aprés plusieursannées
avec I'Orchestre Francais des Jeunes, il est invité par I'Or-
chestredesJeunesdel’'Union Européenne que dirigent Sir
Colin Davis et Paavo Jarvi. Depuis, il joue avec le Mahler
Chamber Orchestra, I'Orchestre Symphonique de la BBC,
I’Orchestre Philharmonique de Radio France, I'Orchestre
National de 'Opéra de Paris; il est clarinette basse solo a
I’Opéra de Rouen de 2004 a 2010. En 2011, il est clarinette
soloinvité par I'Orchestre Philharmonique de Rotterdam.
Mathieu Steffanus mene une activité importante dans le
domaine de la musique d’aujourd’hui. Avec 'ensemble
Reflex, il crée plusieurs spectacles de Georges Aperghis,
dontLePetitChaperonrouge.llestinvité parlesensembles
intercontemporain,2E2M et Court-Circuit. Mathieu Steffanus
est membre de L'Instant Donné depuis 2002. Titulaire du
Certificat d’aptitude a I’'enseignement de la clarinette,
Mathieu Steffanus obtient le troisieme prix du Concours
international de Dos Hermanas (Séville) en 2001.

Ensemble L'Instant Donné
U'InstantDonnéestunensembleinstrumental (neuf musi-
ciensetuncoordinateur)quiseconsacrealinterprétation
de la musique de chambre d’aujourd’hui. Des ses débuts
en 2002, il choisitunfonctionnementcollégialetun travail
d’équipe. Les projets de musique de chambre non dirigés
sontprivilégiés. Le répertoire s’étend des ceuvresdela fin
duXIxesiecleaurépertoired’aujourd’hui.La programmation
estprincipalement consacréeaux compositeursavec les-
quels 'ensemble collabore étroitement.

Depuis 2005, en partenariat avec le théatre UEchangeur
(Bagnolet),’ensemble propose uncycledeconcertsmono-
graphiques (Gérard Pesson, Frédéric Pattar, Stefano Ger-
vasoni, Johannes Schollhorn, Mark Andre, Helmut
Lachenmann, Heinz Holliger..). Chaque année, un concert
est consacré aux ceuvres de deux jeunes compositeurs.
LInstantDonnés’investitdansdenombreusesinterventions
pédagogiques et participe a des ateliers, aussi bien au

ConservatoiredeReimsgu’al’Ecolede musique de Bondy,
al’Université de LaPlataenArgentine ot ala Musikhoch-
schule de Hanovre.
Enjuin2010,aParis,I'ensemble crée,aveclessixchanteurs
del’Ensemble Exaudi,Cantate égale pays de Gérard Pesson
(Festival Agora).
LInstantDonnéseproduitenFranceainsiqu’al’étranger.
En 2011, 'ensemble est en résidence au Centre national
de création musicale Césaré (Reims), joue a Graz, aux fes-
tivals de Witten, de Manchester entre autres.
L’ensemblerecoitlesoutiendelaDirectionRégionaledes
Affaires Culturellesd’llede France - MinisteredelaCulture
au titre de Paide aux ensembles conventionnés, de la
Sacem, et de la Spedidam.

www.instantdonne.net
Cédric Julion, flte ; Philippe Régana, hautbois
Mathieu Steffanus, clarinette; Maxime Echardour, percussion;
Caroline Cren, piano; Elodie Soulard, accordéon

Saori Furukawa, violon ; Elsa Balas, alto
Nicolas Carpentier, violoncelle

James Weels, chef d’orchestre
Compositeuretchefd’orchestre,néen1978,James Weeks
étudielamusiqueaCambridge;il estdiploméen compo-
sition de ’'Université de Southhampton ot il étudie avec
Michael Finnissy.Sonactivitédechefdorchestrese déve-
loppe danslesdomainesdelamusiqueancienneetd’au-
jourd’hui.llafondél’'ensemblevocal Exaudien2002,avec
lasopranojulietFraser.lldonneaussidesrécitalsd’orgue
etdepiano;il produitdesprogrammespourlaradioBBC3.
En2007,James WeekssuccédeajamesWoodaladirection
du New London Chamber Choir; il est aussi directeur
musicalducheceurdechambred’Orlando.Chefd’orchestre,
il collabore avec différents ensembles : Birmingham
Contemporary Music Group, BBC Singers, New Music
Players,Endymion Ensemble. En2010,ilestartisteassocié
duSpitalfields FestivalaLondres. Ildirige’Ensemble 'Ins-
tant donné dans les ceuvres de Pierluigi Billone en 2010
au Festivald’Automne, puis,enoctobreunconcertde ’'En-
sembleExaudietdulLondonSinfonietta(ceuvresdelannis
XenakisetdeMichael Finnissy).En2011,a Witten, EXAUDI
etl’InstantDonnéinterpretentDir-/nDirde Stefano Ger-
vasoni. Il dirige la création de son ceuvre pour cheeur et
ensemble, puis un projet avec la cinéaste Netia Jones
Everlasting Light d’apres Lux eterna de Ligeti,au festival
d’Aldeburgh.

www.james.weeks.com | www.cmp.co.uk

Guillermo Anzorena. baryton
GuillermoAnzorenaestné enArgentine etvit depuis 1994
en Allemagne, a Karlsruhe. Il étudie le chant aupres de
FeniciaM.deCangemiallnstitutde musiquedel’Université
d’Etat de Cuyo et obtient son dipléme avec mention. A
BuenosAires, il est lauréat du concours de chant«Jeunes
voix»en1991. LaSociétéRichard Wagnerlenomme«jeune
talent» de I'année en 1993.

Titulaire de bourses, il développe la technique du Lied
allemandaupresde Guillermo Opitz. EnAllemagne, il s'inscrit
alInstitut supérieur de musique de Karlsruhe et travaille
avec Roland Hermann, Lucretia West et Donald Litaker.
Dans le domaine de I'opéra, il se fait connaitre par son
engagementdans lesceuvresdu répertoire d’aujourd’hui.

Depuis 2000, Guillermo Anzorena est premier baryton de
ensemble Neue Vokalsolisten Stuttgart. Acetitre, il participe
auxnombreuxprogrammesde Musikderjahrhunderteen
Allemagne et au cours de tournées internationales. Nom-
breuxsontlescompositeursquiontécritdesceuvresason
intention.Des enregistrementsradios, en particulieravec
le SWR, etdenombreux CDs témoignentdu parcours musical
de GuillermoAnzorena.MembredelaFondation Ostinato,
il s'attache a faire connaitre les compositeurs argentins.
Dans ce cadre, il a chanté les lieder de Carlos Guastavino.

Lorenzo Bianchi,

réalisation informatique musicale Ircam

Néa Milanen 1973, Lorenzo Bianchiest un compositeurde
musiques électronique et mixte dans toutes ses formes et
déclinaisons. Aprés des études d’architecture, de piano et
de composition, et une expérience en Espagne, il s'installe
a Paris ou il vit et travaille aujourd’hui. Depuis 2004, il est
professeur de composition multimédia a I'université de
Montbéliard (France) et, depuis 2005, il enseigne lacompo-
sition électroacoustiquedansleconservatoiredelaméme
ville.Ilaréalisé plusieursinstallations sonores et visuelles,
des musiques pour images et pour la scéne (spectacles de
RichardSiegal), plusieursremixetdisquesde musiqueélec-
tronique.llcomposelamusique pourlacompagniededanse
MK (Rome) avec laquelle il a réalisé plusieurs spectacles
commandés par la Biennale de Venise, le Festival Sant’
Arcangelo, ’Auditorium de Rome... et présentés ensuite au
cours de tournées internationales. Outre ses activités de
production,concertsetcollaborations(avec LucaRonconi,
LucaFrancesconi..),il donnedes conférencesetdirige des
masterclasses.

Actuellement, il collabore avec I'lrcam a Paris.
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Le Mexique

. . . . . .. A . LA . 1 .
Chronologie établie a partir de « Historia minima de Mexico ». Edition : El Colegio de Mexico.

Préhisloire

35000 ans avant J.-C. Les premiers hommes venus d’Asie
franchissentledétroitde BeringetchassentenAmérique.
Lentement, au rythme des changements climatiques, ils
s‘aventurent sur tout le continent.
Apartirde21000ansavant).-C.Présence humaineattestée
dans I'actuelle vallée de Mexico. Le squelette trouvé a
Tepexpan est celui d’'un homme y vivant 7000 ans av. J.C.
3500ansavant).-C. ’homme de la vallée de Mexico com-
menceatirersesressourcesdel’agriculture: mais, haricots,
piments sont cultivés en faible quantité.

1500 - 900 ans avant J.-C. Sédentarisé définitivement,
’lhomme cultive aussidesavocats, lachia, le zapote, ainsi
quelecoton.Ladécouvertedefigurinesatteste,nond’une
religion organisée, mais de cultes et de rites.

Les civilisations préhispaniques

La civilisation olméque

1500 - 900 ans avant).-C. Dans unerégion tres humide de
estduMexique(ajourd’huiVeracruzetTabasco)s’épanouit
la civilisation olmeque. Elle atteint, dans le domaine de
la sculpture, une perfection technique et artistique qui
resteralongtempsinégalée en Mésoamérique. Les treize
tétesgéantesdécouvertesacejour,laplusgrande mesurant
trois metres de haut, en attestent. Leur signification
demeureinconnuetoutcommelesraisonsdeladestruction
systématiquede San Lorenzo,ville principaledes Olmeques.

Mayas, Zapothéques, Teotihuacan

600 avant ).-C. Création de la ville de Monte Alban, cceur
de la civilisation zapotheque. La ville sera abandonnée
vers 800 ans apres J.-C.
5o0oavant).-C.Apparitiondelacivilisation mayaalafrontiere
du Guatemala. Elle atteint son apogée (période dite clas-
sique) entre 200 et 900 ap. J.C. Les ruines de Palenque et
deBonampaktémoignentdelarichesseetdelacomplexité
desritesdes Mayasetdeleursconnaissancesapprofondies
en mathématique et astronomie. La civilisation maya se
déplaceraensuiteversleNorddelapéninsuleduYucatan
(villesd’Uxmal et Chichen-ltza)et perdurajusqu’anosjours.
200avant).-C.Créationde laville de Teotihuacan, célebre
pour les pyramides de la Lune et du Soleil. Centre urbain
deplusde200000habitantsaucceurdelaMésoameérique,
lamétropole exerce son influence sur un vaste territoire
s’étendantjusqu’aux régions des Mayas.

Apartirde6soansapres).-C.Teotihuacanestrégulierement
pilléeetincendiée.Plusieurshypothesesacedéclin:épui-
sementdesressources, mécontentementd’une partie de
la population, attaques répétées de nomades venus du
Nord.

Les Toltéques

900-1100aprés).-C. Ueffondrementde Teotihuacanetde
MonteAlbanouvreunepériodede fragmentationdespou-
voirs au centre du Mexique ; les Toltéques installés dans
lenorddelavalléede Mexico(aTula). llsdominentlarégion
sans atteindre le rayonnement de leurs prédécesseurs.

L’Empire aztéque

1325 Un groupe venu du nord du pays s’installe sur une
fleaucentredulacdeTexcoco.Les Mexicas,appellésatort
Aztéques, prennent peua peu 'ascendantsurles peuples
voisinsetfondentunempiresouslaconduitede Moctezuma
I.Durantsonregne, l'installation desdébutsdevientlacité
lacustre de Tenochtitlan couronnée par le Temple Mayor
dont la pyramide principale est dédiée aux dieux Tlaloc
et Huitzilopochtli. Pour donner de la force au Soleil, seul
garantdelaviedeleursdieux,les Mexicasdoiventlenourrir
desanghumain.Lesvictoiresnombreusessurles peuples
voisins fournissent les guerriers sacrifiés.

1502 Moctezuma Il devient empereur.

La conquéte

La conquéte militaire

1519 Hernan Cortés débarque a Veracruz et marche vers
Tenochtitlan donton luivantela splendeur. En chemin, il
s‘allie avec le peuple de Tlaxala.

1% juillet 1520 Bataille dite de la Noche triste ot Cortés
quitte de justesse Tenochtitlan. Lourdes pertes dans ses
troupes.

1521 Cortésconquiert Tenochtitlan grace a ’appuidécisif
desesalliésdeTxacala. Moctezumall meurt. Cortés et ses
lieutenants entreprennent de soumettre militairement
’ensemble du territoire et s’en répartissentlesrichesses.

La conquéte sprirituelle

1555 Premier concile mexicain.
Lacouronneespagnoledécidede mettrefinacettepériode
d’enrichissement personnel des conquistadors en jetant
lesbasesd’unenouvellesociété coloniale. Franciscainset
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dominicainsentreprennentd’évangéliserles populations
indigenes.Silespremiers missionnairess’appuientsurles
cultures indigenes elles-mémes, pendant la période sui-
vante,lanégationsytématiquedesritesetcroyancespreé-
hispaniques est la regle.

I’ économie coloniale
De1650a1750Lanouvellesociété mexicainese construit
autour de I'exploitation de gisements miniers d’une part
etlacréation de grandes exploitations agricoles d’autre
part, les haciendas. Emergence d’une classe dirigeante
quifavoriselesactivitésculturellesetintellectuelles:créa-
tion de la premiére université d’Amérique latine, poésie
mystique de Sor Juana Ines de la Cruz par exemple.

L’'Indépendance

1767 Expulsion des Jésuites, traduisant les tensions entre
PEglise et la couronne d’Espagne. La classe dirigeante se
sentde moins en moins enaccord avec les fonctionnaires
espagnols. L'affaiblissement de ’Espagne attise les convoi-
tises des Anglais, des Francais et des Etats du nord de
’Amérique.

16septembre1810Leprétre MiguelHidalgolanceunappel
auxarmes pour 'indépendance (le fameux«Grito» repris
chaqueannéeal’occasiondelafétenationale mexicaine).
Larévolte échoue.

1814 Nouvelle révolte conduite par José Maria Morelos.
Second échec.

1821Proclamationdel’Indépendance parAgustindelturbe
quis’autoproclame empereur.

1823 Destitution de Iturbide.

Une république sans cohésion

Plusieurs présidents sesuccedentsansvéritables projets
politiques, (A. Lopez de Santa Anna sera onze fois prési-
dent).

1836 Le Texas devient indépendant du Mexique. Apres
avoir gagné la bataille d’Alamo, les forces de Santa Anna
sontanéanties le mois suivant.
1846-1848Guerreentrele Mexique etles Etats-Unisauquel
leTexass’estrattaché Malgrédes faits militaires(lesacrifice
de sept cadets pour défendre Mexico, los nifios héroes),
le Mexique perd la guerre et son territoire estamputé de
tous les Etats du nord, du Texas a la Californie.

1864 -1866 Intervention francaise menée par Maximilien
deHabsbourgpourbatirunroyaumequis’écrouleaussitot
Maximilien est exécuté, sa femme Carlotta devient folle.
1866 - 1872 BenitoJuarez, héros de cettevictoire, pose les
bases juridiques de I'Etat mexicain.

1876 - 1911 Sous I'impulsion autoritaire de Porfirio Diaz,
le Mexique se modernise et se centralise.

La révolution

1910 Francisco Madero s’oppose a la septieme réélection
dePorfirioDiazetdéclencheunsoulevementnational qui
ouvre une période de troubles entre différentes factions
armées: Emiliano Zapata et Pancho Villa, figures de cette
révolution,sontfinalementvaincus parAlvaroObregénet
Venuziano Carranza.

1917 Nouvelle constitution mexicaine.

Le Parti Révolutionnaire Inslitutionnel

1928 Créationdu Partinational révolutionnaire quideviendra
ensuite le Parti révolutionnaire institutionnel (PRI) qui
restera au pouvoir soixante-dix ans.

1938 Nationalisation du pétrole mexicain.

1968 Répressionsanglantedes manifestationsétudiantes
alaveille de 'ouverture des Jeux olympiques a Mexico.
1985 Tremblement de terre de Mexico : 10 000 victimes.
1994 Soulevement zapatiste au Chiapas.

1995 Signature des accords de San Andrés, entre le mou-
vement zapatiste et les autorités mexicaines.
Apartirde1995Assainissementdu systéme bancaire mexi-
cain ébranlé par une dévaluation massive de la monnaie
nationale, le peso.

Le libéralisme a I'épreuve

2000 Election du premier président qui ne soit pasissu du
PRI.Vicente Fox puissonsuccesseur Felipe Calderon doivent
fairefacealamontéedesrivalitésentrecartelsdeladrogue
etdémontrer quela politique libérale qu’ils pronent peut
mettre finalapauvreté d’'une partie de la populationsans
mettre en péril la stabilité économique du pays.
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Raul Herrera, musique de salon
Jorge Torres Saenz, musique d’aujourd’hui
Mexico DF

Hilda Paredes, musique d’aujourd’hui
Tehuacan (Etat de Puebla)
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Cardencheros de Sapioriz, polyphonie & trois voix des paysans de la Comarca Lagunera
Sapioriz (Etat de Durango)

Camperos de Valles, musique populaire (Son Huasteco)
Ciudad Vvalles (Etat de San Luis Potosi)

Son de Madera
musique populaire (Son Jarocho)
Veracruz (Etat de Veracruz)

Incantations et chants des femmes Mayas
San Cristobal de Las Casas (Etat du Chiapas)
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Biographies:
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Pancho Villa,roman d’une vie, Paco Taibo II, Rivages
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